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΢υνοπτικι Περίλθψθ 

Ζνα  πειραματικό εργαςτιριο εικαςτικϊν τεχνϊν, ιχου και τεχνολογίασ, αποτζλεςε το 

ερευνθτικό όχθμα για τθν πτυχιακι εργαςία που ακολουκεί. Ο ςχεδιαςμόσ του ςτόχευε ςτο 

ςυνδυαςμό εικαςτικϊν, ιχου και τεχνολογίασ και ςτθ διερεφνθςθ νζων τρόπων μάκθςθσ και 

δθμιουργίασ. Το εργαςτιριο πραγματοποιικθκε ςτο Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ, το 

Μάιο του 2019. Θ καταγραφι του εργαςτθρίου ςε φωτογραφίεσ και video και τα κείμενα των 

ςυμμετεχόντων παιδιϊν και εφιβων υποδεικνφουν τθν εμβφκιςθ τουσ ςτθν εμπειρία, ςτοιχείο 

απαραίτθτο για τθ μάκθςθ. Στθν εργαςία παρουςιάηονται το ςκεπτικό και οι ςτόχοι του 

εγχειριματοσ, ο ςχεδιαςμόσ και θ μεκοδολογία που ακολουκικθκε ςε ςυνομιλία με το 

ιςτορικό πλαίςιο, τόςο τθσ καλλιτεχνικισ ςφαίρασ των εικαςτικϊν και του ιχου, όςο και του 

χϊρου τθσ τεχνολογίασ. Το εγχείρθμα ςυνδιαλζγεται με τθ κεωρία τθσ διεκνοφσ επιςτθμονικισ  

κοινότθτασ διαχρονικά ςχετικά με τισ μακθςιακζσ λειτουργίεσ και τισ καινοτόμεσ εκπαιδευτικζσ 

πρακτικζσ. Μζςα ςτο κεωρθτικό αυτό πλαίςιο, αφοφ αναλφεται θ υλοποίθςθ του εργαςτθρίου, 

ςυηθτοφνται αποτελζςματα και παρουςιάηονται ςυμπεράςματα και προεκτάςεισ που πθγάηουν 

από τθν εφαρμογι του ςχεδιαςμοφ και τθν ανταπόκριςθ των ςυμμετεχόντων. 

Λζξεισ-κλειδιά 

Οπτικοακουςτικζσ τζχνεσ, διαδραςτικζσ εγκαταςτάςεισ, αγϊγιμο ςχζδιο, τζχνθ και τεχνολογία, 

ςυμμετοχικι τζχνθ,  αιςκθτιρεσ, καλλιτεχνικι εκπαίδευςθ, διεπιςτθμονικότθτα, 

μουςειοπαιδαγωγικι, μάκθςθ εκτόσ τάξθσ, βιωματικι μάκθςθ. 

Abstract 

Οn May 2019, an experimental workshop for children and young adolescents was 

realized at the Corfu Archaeological Museum, Greece. The workshop was designed as part of the 

research for this master’s degree thesis on audiovisual arts. The workshop, designed within the 

frame of interdisciplinary learning and participatory art and based on the practices of Maker’s 

culture, intended to highlight the importance of the combination of arts and technology in 

learning. Main purposes were to investigate new ways of creative learning outside the 

classroom, of well-being during learning, as life-long important elements, and to integrate visual 

and sound art with humanities through a hands-on experience of creation. The procedure of 

designing and realization are presented here in detail, as an example following the extended 

research of the 20th & 21th centuries in science and art, the discussion among international 

practice and theory on the integration of art and technology, the idea of participation in 

creation and its importance for learning in contemporary communities, and the opportunities 

these practices offer for the future. 

Key words 

audiovisual arts, Interactive installation, sound drawing, art education and technology, 

participatory art, physical computing, sensors, interdisciplinary education,  museum education, 

learning-outside-the-classroom,  learning-by-doing, DIY electronics, DIWO. 
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«Το μσαλό δεν είναι ένα δοτείο ποσ πρέπει να γεμίζει, 

 αλλά μια θφηιά ποσ πρέπει ν’ ανάυει».  

Πλούηαρτος 

 

1. Ειςαγωγι. ΢κεπτικό και Ερωτιματα, ΢χεδιαςμόσ και Μεκοδολογία 

 

1.1.  Θ αφετθρία, οι πρϊτεσ ςκζψεισ, οι ςτόχοι 

Με τθ διπλι ιδιότθτα τθσ εικαςτικοφ και μουςικοφ/performer και  εκπαιδευτικι 

εμπειρία ωσ κακθγιτρια εικαςτικϊν ςτο δθμόςιο ςχολείο, ςτθ δευτεροβάκμια εκπαίδευςθ, 

όπωσ και ςτθν πρωτοβάκμια εκπαίδευςθ, αποφάςιςα, ςτο πλαίςιο τθσ διπλωματικισ εργαςίασ 

για το ΡΜΣ Οπτικοακουςτικζσ Τζχνεσ ςτθν Ψθφιακι Εποχι, να ςχεδιάςω ζνα εργαςτιριο για 

εφιβουσ. Στο εργαςτιριο κα ςυνυπιρχαν οι τρεισ γνωςτικοί τομείσ που με ενδιαφζρουν 

ιδιαίτερα, με τουσ οποίουσ αςχολοφμαι καλλιτεχνικά και επαγγελματικά τα τελευταία είκοςι 

χρόνια. Τα εικαςτικά, θ μουςικι/ιχοσ και θ καλλιτεχνικι εκπαίδευςθ.  Το εργαςτιριο αυτό 

ικελα να είναι μία εμπειρία χαράσ και γνϊςθσ, ςυμμετοχισ και ζκφραςθσ, ελκυςτικι και 

ςθμαντικι για τα παιδιά.  

Ξεκίνθςα τισ μεταπτυχιακζσ ςπουδζσ μου, αρκετά χρόνια μετά τισ ςπουδζσ ςτθ Σχολι 

Καλϊν Τεχνϊν, με τθν επικυμία να εμπλουτιςτοφν και να πλθςιάςουν μεταξφ τουσ αυτοί οι 

ξεχωριςτοί τομείσ και να προκφψουν νζεσ μζκοδοι, ιδζεσ και οντότθτεσ.  Κατά τθ διάρκεια του 

μεταπτυχιακοφ προγράμματοσ ςτο Τμιμα Τεχνϊν Ιχου και Εικόνασ, ςυγκεκριμζνα μακιματα 

του προγράμματοσ λειτοφργθςαν ωσ καταλφτεσ που με οδιγθςαν ςτο ςχεδιαςμό του 

εργαςτθρίου. Οι Διαδραςτικζσ Εγκαταςτάςεισ, με τουσ κακθγθτζσ Ν. Κανελλόπουλο και  Ά. 

Φλϊρο, θ γνωριμία με τισ απεριόριςτεσ εφαρμογζσ και δυνατότθτεσ του Arduino και με τθν 

ενεργι κοινότθτα του, κακϊσ και θ εκτενισ επαφι με το χϊρο τθσ ακουςτικισ οικολογίασ μζςα 

από το μάκθμα Σζχνθ Ιχου του κ. Λουφόπουλου, ιταν τα πιο επιδραςτικά ςτοιχεία.  

Καταλυτικι ιταν θ γνωριμία με τον κακθγθτι J. Richards από το Ρανεπιςτιμιο De Montfort ςτο 

Leicester και θ παρακολοφκθςθ των εργαςτθρίων που πραγματοποίθςε ςτθν Ακινα1 το 2018 

και 2019. Είχα επίςθσ τθν τφχθ να ςυνεργαςτϊ κατά τθ διάρκεια των ακαδθμαϊκϊν ετϊν 2018-

2019 και 2019-2020 με μία ομάδα καλλιτεχνϊν-εκπαιδευτικϊν 2 ςτθ Στζγθ του Λδρφματοσ 

Ωνάςθ, ωσ εκπαιδευτικόσ εικαςτικϊν τεχνϊν και μουςικόσ, ςτθν υλοποίθςθ εκπαιδευτικϊν 

προγραμμάτων ςε μακθτζσ δθμοτικοφ με τίτλο DIY-φτιάχνουμε τα δικά μασ μουςικά όργανα3. 

                                                             
1 ςτθ Στζγθ Γραμμάτων και Τεχνϊν του Λδρφματοσ Ωνάςθ 
2 Βλ ςελ 2. 
3
 DIY-Φτιάχνουμε τα Δικά μασ Μουςικά Όργανα : Δφο εργαςτιρια με δίμθνθ διάρκεια το κάκε ζνα τα οποία 

πραγματοποιικθκαν ςε δθμοτικά ςχολεία τθσ Ακινασ από ομάδα καλλιτεχνϊν-εκπαιδευτϊν, κατά τθ διάρκεια των 

ακαδθμαικϊν ετϊν 2018-2019 και 2019-2020, ςτο πλαίςιο του Διεκνοφσ Ρρογράμματοσ για τον Ιχο και τθ Μουςικι 

Interfaces, τα οποία οργανϊκθκαν από το τμιμα Εκπαιδευτικϊν Ρρογραμμάτων τθσ Στζγθσ Γραμμάτων και Τεχνϊν 
του Λδρφματοσ Ωνάςθ. 
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Θ εφαρμογι των εκπαιδευτικϊν προγραμμάτων ςε δθμοτικά και γυμνάςια τθσ Ακινασ, 

ολοκλθρϊκθκε με τθν ςυγγραφι ενόσ εγχειριδίου με εκπαιδευτικό υλικό με τον ίδιο τίτλο: DIY, 

Φτιάχνουμε τα Δικά μασ Μουςικά Πργανα, τον Λοφνιο του 2020. Το εκπαιδευτικό πρόγραμμα 

και τα ςυνδεδεμζνα εργαςτιρια, είχαν ωσ αφετθρία τθ ςθμαντικι ζρευνα και το ζργο του John 

Richards. Ο ίδιοσ και οι ςυνεργάτεσ του καλλιτζχνεσ γνωςτοί ωσ Dirty Electronics, εργάηονται 

πάνω ςε αυτοςχζδια-DIY μουςικά όργανα και πραγματοποιοφν performances, ςυνεργαςίεσ 

μουςικϊν με άλλουσ καλλιτζχνεσ, αλλά και επιμορφωτικζσ-εκπαιδευτικζσ δράςεισ για ομάδεσ 

παιδιϊν, ενθλίκων και καλλιτεχνϊν.  

Κατά τθ διάρκεια των τελευταίων δεκαετιϊν παρατθρείται ςε καλλιτεχνικζσ πρακτικζσ 

αλλά και ςτθν εκπαίδευςθ, ςτροφι προσ τθν τεχνολογία αιςκθτιρων, το physical computing, τθ 

ρομποτικι, τον πειραματιςμό με τθν τζχνθ του ιχου. Γίνεται ολοζνα πιο εμφανζσ, αφενόσ ότι θ 

ςφνδεςθ τεχνϊν και τεχνολογίασ μπορεί να δϊςει απροςδόκθτα αποτελζςματα, αφετζρου ότι 

ζχει μεγάλθ αξία ωσ εργαλείο μάκθςθσ. Το τελευταίο αποδεικνφεται από τον ενκουςιαςμό που 

επικρατεί γφρω από τθ ρομποτικι και το making τα τελευταία χρόνια και το μεγάλο ενδιαφζρον 

των παιδιϊν για αυτιν. Ρολιτιςτικοί φορείσ, όπωσ ο Διμοσ Ακθναίων, και ο Οργανιςμόσ 

Ανοιχτϊν Τεχνολογιϊν 4(ΕΕΛΛΑΚ) διαμορφϊνουν χϊρουσ όπωσ το Maker’s Space5 και ιςτότοποι 

όπωσ το https://ellak.gr/ 6. Αλλά και ςτον ιδιωτικό τομζα ο ςυνδυαςμόσ τεχνϊν και τεχνολογίασ 

ςτον καλλιτεχνικό χϊρο και ςε εκπαιδευτικά προγράμματα είναι ιδιαίτερα εμφανισ, όπωσ 

μποροφμε να διακρίνουμε ςε προγράμματα φορζων αλλά και ανεξάρτθτων καλλιτεχνϊν και 

κοινοτιτων, που διοργανϊνουν ςχετικά ςεμινάρια, εργαςτιρια και performances. 

 Στον πυρινα του ςκεπτικοφ για το ςχεδιαςμό του εργαςτθρίου υπάρχει θ προςπάκεια 

τθσ παρακίνθςθσ για ςυμμετοχι ςτθ δθμιουργία και τθ μάκθςθ, όπου το ζνα παιδί μακαίνει 

από το άλλο, ο εκπαιδευτικόσ είναι ςυντονιςτισ και όχι αυκεντία, θ ομάδα αντιμετωπίηει τισ 

δυςκολίεσ που προκφπτουν και όλοι απολαμβάνουν τθ διαδικαςία και το αποτζλεςμα . Ο 

άνκρωποσ παρόλο που είναι πρωτίςτωσ κοινωνικι οντότθτα, ωςτόςο ηει ςτθ ςφγχρονθ εποχι 

μοναχικι ηωι όπου θ μάκθςθ και θ δθμιουργία επιτελοφνται ςε μεγάλο βακμό ατομικά. 

Ολοζνα και περιςςότερο τα τελευταία χρόνια αναδεικνφεται όμωσ, ο ιςχυρόσ ρόλοσ τθσ 

κοινότθτασ και θ αναγκαιότθτα τθσ ςυνφπαρξθσ και ςυνεργαςίασ ςτθν ομάδα, ωσ εργαλείο 

μάκθςθσ αλλά και ωσ απαραίτθτθ δεξιότθτα για τθν επιβίωςθ ςτο ςφγχρονο κόςμο. Μζςα ςτο 

a priori πλαίςιο του ατομικιςμοφ που κζτει ςτουσ ανκρϊπουσ ο ςφγχρονοσ τρόποσ ηωισ, θ 

προςκόλλθςθ ςτθν ατομικι δθμιουργία  και θ επιδίωξθ για ατομικι εξζλιξθ μόνο, φαίνεται 

ανεπαρκισ και περιοριςμζνθ είτε ωσ καλλιτεχνικι πρακτικι, είτε ωσ διαδικαςία μάκθςθσ και 

ςτάςθ ηωισ. Ρολλοί κεωρθτικοί, ζχουν ερευνιςει και ςυηθτιςει για τθ ςθμαςία τθσ 

ςυνεργατικισ δθμιουργίασ ςε μικρζσ ι μεγαλφτερεσ ομάδεσ, όπωσ ςτον τόμο  Participation 

(επιμ. Claire Bishop, 2006). Ωςτόςο το κυρίαρχο μοντζλο μάκθςθσ απζχει ακόμα πολφ από 

                                                             
4 Στον ΕΕΛΛΑΚ ςυμμετζχουν μεταξφ άλλων εκπαιδευτικά και ερευνθτικά ιδρφματα από τθν Ελλάδα και 
τθν Κφπρο. 
5 Χϊροσ του Διμου Ακθναίων ςτο κτθριακό ςυγκρότθμα του Σεράφειου Κολυμβθτθρίου, εξοπλιςμζνοσ 
με ςφγχρονα μθχανιματα, όπωσ Laser Cutter, 3d printers κ.α, όπου διεξάγονται επιμορφωτικά 
προγράμματα, παρουςιάςεισ, κ.α εκπαιδευτικζσ δράςεισ. 
6 Λςτότοποσ-πλατφόρμα για το ελεφκερο λογιςμικό/λογιςμικό ανοιχτοφ κϊδικα. 
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αυτό και δεν ζχει διαφοροποιθκεί ςθμαντικά ςε ςχζςθ με το παρελκόν. Δθμιουργοί από όλουσ 

τουσ χϊρουσ των τεχνϊν ςτρζφονται τισ τελευταίεσ δεκαετίεσ ςε υλοποίθςθ ςυμμετοχικϊν και 

ςυνεργατικϊν ζργων και ςυνδυάηουν τθν καλλιτεχνικι πρακτικι με διαλζξεισ, ςεμινάρια, 

εργαςτιρια και άλλεσ μακθςιακζσ διαδικαςίεσ. Στθν εποχι μετά τθν πανδθμία7 και τθν 

εμπειρία τθσ κοινωνικισ αποςταςιοποίθςθσ θ ανάγκθ αυτι φαίνεται να  εντείνεται ακόμα 

περιςςότερο.  Θ τεχνολογία τθσ εποχισ μασ εξάλλου επιτρζπει και υποςτθρίηει νζεσ μορφζσ 

ςυνεργαςίασ, χωρίσ να παραβλζπουμε τον ουςιϊδθ προβλθματιςμό για τθν αντικατάςταςθ τθσ 

φυςικισ παρουςίασ από τθν εικονικι και τισ πικανζσ επιπτϊςεισ ςτθν ποιότθτα τθσ 

ςυνεργαςίασ. Ανατρζχοντασ όμωσ ςτο παρελκόν βλζπουμε τισ ρίηεσ τθσ ςυμμετοχικισ 

δθμιουργίασ ςφμφυτεσ με τθν τεχνολογικι εξζλιξθ: «Πςο περιςςότερο ζρχονται ςτο προςκινιο 

οι νζεσ τεχνολογίεσ, τόςο λιγότερο πείκονται οι άνκρωποι για τθ ςθμαντικότθτα τθσ αυτό-

ζκφραςθσ. Θ ομαδικι εργαςία αντικακιςτά τθν ατομικι προςπάκεια» (Marshal MacLuhan, 

Quentin Fiore ‘The Medium is the Message, an inventory of effects’, 1967, 1996, Ginko Press).  

Μία ακόμα ςθμαντικι παράμετροσ για το ςχεδιαςμό του εργαςτθρίου ιταν το 

ηθτοφμενο τθσ διεπιςτθμονικισ προςζγγιςθσ τθσ μάκθςθσ. Είναι εμφανζσ ότι ο παραδοςιακόσ 

χωριςμόσ των γνωςτικϊν αντικειμζνων δεν επαρκεί ςτθν εποχι μασ. Θ μάκθςθ επιτυγχάνεται 

πιο αποτελεςματικά όταν αξιοποιεί ςτοιχεία ςυνδυαςτικά, θ καινοφργια γνϊςθ ςτθρίηεται ςτθν 

ιδθ κατακτθμζνθ και θ διεπιςτθμονικι κεϊρθςθ ενόσ ηθτιματοσ βοθκάει ςτθν ςφαιρικι 

κατανόθςι του και ςτθν ουςιαςτικι αξιοποίθςθ τθσ γνϊςθσ. Το εκπαιδευτικό ςφςτθμα τθσ 

Φινλανδίασ, το οποίο ςτισ ετιςιεσ αξιολογιςεισ του προγράμματοσ PISA κρατάει υψθλζσ 

κζςεισ,  και το οποίο είχα τθν τφχθ να γνωρίςω εκ των ζςω ςε ζνα επιμορφωτικό ςεμινάριο8 

που παρακολοφκθςα ςτο Helsinki τo 2018, ςτρζφεται ςτθν κατάργθςθ του κατακερματιςμοφ 

των μακθμάτων και ςτο ςχεδιαςμό ολιςτικϊν προγραμμάτων ςπουδϊν (Integrated Curriculum-

Ολιςτικό Ρρόγραμμα Σπουδϊν). Οι μακθτζσ, αντί για ξεχωριςτά γνωςτικά αντικείμενα, όπωσ 

Φυςικι, Μακθματικά, Γλϊςςα, Μουςικι, Εικαςτικά κα παρακολουκοφν κεματικζσ ενότθτεσ, με 

τίτλουσ όπωσ για παράδειγμα Ενζργεια, ι Αειφορία οι οποίεσ κα ςυμπεριλαμβάνουν  όλα τα 

διαφορετικά γνωςτικά πεδία. Εκπαιδευτικοί μαηί με αρχιτζκτονεσ ςχεδιάηουν και χτίηουν ςτθ 

Φινλανδία νζα ςχολικά κτιρια που επιτρζπουν τθ ςυνεργαςία μεγαλφτερων και μικρότερων 

ομάδων, και υποςτθρίηουν τον ολιςτικό χαρακτιρα των γνωςτικϊν αντικειμζνων. 

Ωσ εκπαιδευτικόσ αλλά και ωσ διαρκϊσ εκπαιδευόμενθ ςε ςεμινάρια, επιμορφϊςεισ, 

και μεταπτυχιακά μακιματα τα τελευταία χρόνια, ζχω ςυνειδθτοποιιςει ότι θ μάκθςθ 

εδραιϊνεται και καρπίηει μζςα από τθ ςυνεργαςία, τθν διεπιςτθμονικότθτα, αντιςυμβατικζσ 

μεκοδολογίεσ όπωσ θ Μάκθςθ Ζξω Από τθν Τάξθ (Learning outside the Classroom), από τθν 

πρακτικι εφαρμογι ςε ςυνδυαςμό με τθν ευχαρίςτθςθ από τθ διαδικαςία.  

Με αυτζσ τισ ςκζψεισ, ςχεδιάηοντασ τθν πτυχιακι μου εργαςία, απομακρφνκθκα από 

τθν αρχικι ιδζα για τθ δθμιουργία ενόσ ατομικοφ καλλιτεχνικοφ ζργου και προςανατολίςτθκα 

                                                             
7 Θ πανδθμία που προκάλεςε θ αςκζνεια κορονοϊοφ 2019 (Covid-19 disease) και επζβαλε, κατά τθ 
διάρκεια των πρϊτων μθνϊν του 2020, καραντίνα και πρωτοφανι περιοριςτικά μζτρα κοινωνικισ 
αποςταςιοποίθςθσ  ςε όλο τον κόςμο. 
8 Μζροσ του Ευρωπαϊκοφ προγράμματοσ για εκπαιδευτικοφσ Erasmus, KA1. 
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ςτθν οργάνωςθ ενόσ εργαςτθρίου για παιδιά που βρίςκονται ςτο μεταίχμιο, ανάμεςα ςτθν 

παιδικι και τθν εφθβικι θλικία, κεωρϊντασ το ςθμαντικότερθ επιλογι. Αποφάςιςα να 

πειραματιςτϊ, ςυνκζτοντασ τισ τρεισ  πλευρζσ τθσ εμπειρίασ και των γνϊςεϊν μου με τθν 

τεχνολογία ωσ νζο και καταλυτικό ςτοιχείο. Επζλεξα τθν εφθβικι θλικία γιατί χαρακτθρίηεται 

από μεγάλθ ενεργθτικότθτα, κοινωνικότθτα, περιζργεια, όρεξθ για μάκθςθ και γριγορθ 

πρόςλθψθ γνϊςεων, αλλά ταυτόχρονα προβλιματα ςτθ ςυγκζντρωςθ, αναςφάλεια, αμθχανία 

και παραίτθςθ από τθν προςπάκεια όταν εμφανίηονται εμπόδια, ακόμα και απαξίωςθ τθσ 

μακθςιακισ διαδικαςίασ ςε κάποιεσ περιπτϊςεισ. Οι αναμνιςεισ, από τθν παιδικι και εφθβικι 

θλικία, ςχετικά με διαδικαςίεσ μάκθςθσ, όπωσ μπορϊ να ανακαλζςω και από τθν προςωπικι 

μου εμπειρία, είναι πιο ζντονεσ και νοςταλγικζσ εφόςον οι εμπειρίεσ αυτζσ ςχετίηονταν με τισ 

τζχνεσ και με τθν ενεργθτικι εμπλοκι. Αντίςτοιχεσ ενδείξεισ ζχω παρατθριςει επανειλθμμζνα 

ςτισ τάξεισ που διδάςκω. Ζχω δει πολλοφσ αδιάφορουσ μακθτζσ να ενεργοποιοφνται και να 

ενκουςιάηονται, να αποδίδουν και να χαίρονται μζςα από τθ ςυμμετοχι τουσ ςε δθμιουργικζσ 

διαδικαςίεσ και αντίκετα μακθτζσ γεμάτουσ ενζργεια να βυκίηονται ςε απάκεια και να 

αςφυκτιοφν από τθν ζλλειψθ κινιτρου, ςε μετωπικζσ μονοδιάςτατεσ διδαςκαλίεσ. Ζχοντασ ωσ 

δεδομζνο ότι κάκε παιδί και κάκε άνκρωποσ διατθρεί τα προςωπικά χαρακτθρολογικά του 

ςτοιχεία, δεν μποροφμε να γενικεφςουμε, μποροφμε ωςτόςο μζςα από τθν εμπειρία να 

διακρίνουμε κοινά χαρακτθριςτικά και ςυμπεριφορζσ που ςυναντϊνται ςε μεγάλο ποςοςτό 

μακθτϊν κάκε θλικίασ.  

Το εργαςτιριο ικελα να είναι ζνα πείραμα ςτο οποίο τα παιδιά κα προςζγγιηαν τθ 

γνϊςθ και τθν τζχνθ μζςα από μία δραςτθριότθτα ευχάριςτθ, χωρίσ πίεςθ, αλλά με 

αυτενζργεια και δράςθ. Ικελα να είναι μία εμπειρία χαράσ, που κα προκαλοφςε  το 

ενδιαφζρον για παραπάνω εναςχόλθςθ με τθν τζχνθ, τθν τεχνολογία, τον ιχο, το περιβάλλον 

και τθ δθμιουργικι πλευρά τθσ ηωισ. Μία εμπειρία που κα ζδινε ςτα παιδιά μία γεφςθ των 

ςθμερινϊν και μελλοντικϊν δυνατοτιτων του ςυνδυαςμοφ τζχνθσ και τεχνολογίασ και κα 

μιλοφςε υπαινικτικά, ςε υποςυνείδθτο επίπεδο, για τισ απεριόριςτεσ δυνατότθτεσ του 

ανκρϊπου που ενδιαφζρεται, που παρατθρεί, που ςυνδυάηει. Ικελα να προςφζρω μία γεφςθ 

από τθν τεράςτια ποικιλία που μπορεί να υλοποιιςει θ δθμιουργικι ςκζψθ και ζνα «κλείςιμο 

του ματιοφ» γενικότερα για τθ ηωι, ςτθν ολοζνα δυςκολότερθ ςυνκικθ του 21ου αιϊνα.  Πτι 

δθλαδι, ενϊ υπάρχουν πολλοί λόγοι για ανθςυχία, κλίψθ και κακιλωςθ, ωςτόςο οι άνκρωποι 

μποροφν να προςαρμόηονται, να εφευρίςκουν τρόπουσ και λφςεισ και να παραμζνουν κετικοί 

και δθμιουργικοί.  Πταν υπάρχει επικυμία, γνϊςθ και ςυνεργαςία, όλα είναι δυνατά και οι 

δυςκολίεσ ξεπερνιοφνται. Ρροκφπτουν ιδζεσ που μποροφν να εξελιχκοφν και να οδθγιςουν ςε 

μία ςυνεχι δθμιουργικι αλλθλουχία. Κεωρϊ ότι θ μάκθςθ οφείλει να είναι ενδυναμωτικι και 

μεταμορφωτικι και με αυτι τθν ζννοια διαδικαςία κεραπευτικι και εμπειρία ψυχαγωγικι,  

διαφορετικά οι γνϊςεισ που προςφζρει είναι ςτείρεσ, χωρίσ νόθμα για τθ ηωι.  

Ενϊ θ ιδζα προχωροφςε και εμπλουτιηόταν, προζκυψε θ δυνατότθτα να υλοποιθκεί το 

εργαςτιριο ςτο Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ και, ςτθ ςυνζχεια, θ προοπτικι να ςυνδεκεί 

με ζνα εμβλθματικό ζκκεμα, το αρχαϊκό αζτωμα-αφιζρωμα ςτθν Άρτεμθ-Γοργϊ (εικ. 7). Με 

αυτόν τον προςανατολιςμό, το εργαςτιριο απζκτθςε το ςτοιχείο που με ενδιαφζρει ιδιαίτερα 
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και το επιδιϊκω ςτισ τάξεισ μου ςε κάκε ευκαιρία: τθ μάκθςθ εκτόσ ςχολικισ αίκουςασ, εκεί 

όπου ο ανοίκειοσ χϊροσ, ςυντελεί ςτθν εγριγορςθ και προςφζρει πολλαπλά ερεκίςματα για 

τθν ειςροι του καινοφργιου. Με αυτι τθν εξζλιξθ προςτζκθκε θ επιπλζον πρόκλθςθ να 

υπερβοφμε με το ςχεδιαςμό του εργαςτθρίου τθ ςυνθκιςμζνθ απόκριςθ των παιδιϊν ςτα 

μουςειακά εκκζματα, θ οποία χαρακτθρίηεται από μία ευγενικι αδιαφορία, και να τα 

προςκαλζςουμε να ςυνδεκοφν προςωπικά με το μφκο, με τον πλοφςιο άυλο κόςμο που 

κρφβουν τα εκκζματα και τα πολλαπλά νοιματα που τα περιβάλουν.  

Με ζναυςμα ζνα κφκλωμα του John Richards με αιςκθτιρα φωτόσ, το οποίο αντιδρά ςε 

φωσ διαφορετικισ ζνταςθσ παράγοντασ ιχουσ διαφορετικοφ τονικοφ φψουσ, και δεκάδεσ 

αντίςτοιχεσ παραλλαγζσ κυκλωμάτων άλλων makers9 και καλλιτεχνϊν του ιχου, οδθγικθκα 

ςτθ ςκζψθ να προςπακιςω να «διαβάςω» με ζνα αντίςτοιχο κφκλωμα τονικζσ διαβακμίςεισ ςε 

ηωγραφικά ζργα. Θ επόμενθ ςκζψθ ιταν να «διαβάςω» θχθτικά τισ ίδιεσ τισ γραμμζσ του 

ςχεδίου και θ ζρευνα με οδιγθςε ςτο ζργο καλλιτεχνϊν που φτιάχνουν sound drawings10, 

ςχζδια με αγϊγιμα υλικά τα οποία παράγουν ιχουσ με ποικίλουσ τρόπουσ. Εκτόσ από 

προςωπικοφσ πειραματιςμοφσ που πραγματοποίθςα με τθ χριςθ τθσ ςυγκεκριμζνθσ  

τεχνολογίασ, κεϊρθςα ότι κα άρεςε πολφ ςτα παιδιά να δοκιμάςουν αντίςτοιχα πειράματα. Θ 

ιδζα τoυ θχθτικοφ ςχεδίου ςυνδφαηε πολλά γνωςτικά αντικείμενα, Εικαςτικά, Μουςικι και 

Τεχνολογία και επίςθσ προςφερόταν για εργαςία ςε ομάδα, τα μζλθ τθσ οποίασ κα 

αςχολοφνταν με διαφορετικζσ δραςτθριότθτεσ, αλλά κοινό ςκοπό. Μζςα από τθν αναηιτθςθ 

των λεπτομερειϊν τθσ υλοποίθςθσ και με τθ δζςμευςθ το εργαςτιριο να πραγματοποιθκεί 

μακριά από αίκουςεσ διδαςκαλίασ, θ ιδζα ολοκλθρϊκθκε με τθν απόφαςθ το κεματικό 

περιεχόμενο του εργαςτθρίου (και των θχθτικϊν ςχεδίων) να ςυνδεκεί με το μφκο τθσ 

Μζδουςασ, θ οποία είναι θ κυρίαρχθ μορφι ςτο αζτωμα, το εντυπωςιακό κεντρικό ζκκεμα του 

Αρχαιολογικοφ Μουςείου Κζρκυρασ. Ρεραιτζρω ζρευνα για το ανάγλυφο τθσ Άρτεμθσ-Γοργοφσ 

και το μφκο που διαπραγματεφεται, ανζδειξε τθν-άγνωςτθ ςε εμζνα μζχρι τότε- ειδικι ςχζςθ 

του κζματοσ του με τθν μεταιχμιακι θλικία τθσ εφθβείασ11, πλθροφορία που με οδιγθςε με 

βεβαιότθτα ςτθν τελικι απόφαςθ να το επιλζξω.  

Κάποιεσ πρόςκετεσ ςκζψεισ που επθρζαςαν το ςχεδιαςμό του εργαςτθρίου ςχετίηονται 

με το δίπολο τζχνθ-κζαμα και τζχνθ-ςυμμετοχι. Για αιϊνεσ ο άνκρωποσ ιταν απλόσ κεατισ τθσ 

τζχνθσ. Το ζργο, είτε ιταν εικαςτικό, είτε μουςικό, κεατρικό ι χορευτικό, παρζμενε πάντοτε 

ζνα κζαμα. Ο κεατισ μετείχε ςε αυτό μόνο μζςω τθσ  εξωτερικισ παρατιρθςθσ, τθσ ςυηιτθςθσ 

και τθσ κριτικισ. Απολάμβανε, καφμαηε ι αποδοκίμαηε τα ζργα τζχνθσ. Στθ μεταμοντζρνα 

εποχι και ακόμα περιςςότερο ςτθν εποχι τθσ μετά-νεωτερικότθτασ που βιϊνουμε τισ 

τελευταίεσ δεκαετίεσ, νζεσ ςυμμετοχικζσ μορφζσ τζχνθσ και μζκοδοι παραγωγισ καλλιτεχνικϊν 

ζργων ζχουν αναδυκεί από τισ νζεσ ςυνκικεσ και τα κοινωνικά αιτιματα. Υπάρχει πλθκϊρα  

 

                                                             
9 Ππωσ για παράδειγμα θ καταςκευι Light Theremin ςτο site instructables: 
https://www.instructables.com/id/Light-Theremin/ 
10 Σχζδια που παράγουν ιχουσ, όπωσ ςτα ζργα τθσ Ann Rosen, Great Barrier Orchestra, Σουθδία 
11 Βλζπε πιο κάτω: Σο αζτωμα, ο Μφκοσ τθσ Γοργοφσ και Θ Άρτεμισ-Γοργϊ, ςελ. 68 & 69 

https://www.instructables.com/id/Light-Theremin/
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Εικόνα 2. Δοκιμζσ πριν από τθν υλοποίθςθ του εργαςτθρίου: αιςκθτιρασ φωτόσ/ photocell και θλεκτρόδια ςυνδεδεμζνα ςε ςχζδιό 

μου με αφορμι το αζτωμα τθσ Γοργοφσ. ΢το ςθμείο 1 βλζπουμε το ζνα θλεκτρόδιο ςυνδεδεμζνο με το ςχζδιο από αγϊγιμο, μαλακό 

γραφίτθ, ςτο ςθμείο 2 το photocell για τθν θχθτικι «ανάγνωςθ» των  τονικϊν διαβακμίςεων. 

Εικόνα 3. Δοκιμι με δφο θλεκτρόδια ςυνδεδεμζνα με το γραφίτθ ςτο ςχζδιο τθσ εικόνασ 2. ΢το ςθμείο 1 βλζπουμε τα θλεκτρόδια, το 

ζνα ςτακερό ςτθν άκρθ του ςχεδίου, το άλλο ελεφκερο , ϊςτε να μεταβάλλεται κατά βοφλθςθ θ απόςταςθ ανάμεςα ςτουσ δφο 
πόλουσ και κατά ςυνζπεια να αλλάηει ο ιχοσ. 



13 
 

παραδειγμάτων-ζργα που προςκαλοφν τον κεατι ςε άμεςθ ςυμμετοχι, όπωσ performances, 

installations, devised theatre κ.α., τα οποία ηθτοφν ςε πολλζσ περιπτϊςεισ τθν προςωπικι 

εμπλοκι ςε τόςο μεγάλο βακμό, ϊςτε ο κεατισ γίνεται ςυνδθμιουργόσ του ζργου, 

αναλαμβάνοντασ ενεργό ρόλο, ι κατακζτοντασ τθν εμπειρία του. Με αυτι τθν μορφι, θ 

ςυμμετοχι ςτθν τζχνθ αλλά και ο ρόλοσ του καλλιτζχνθ ο οποίοσ ςχεδιάηει ζργα ςυμμετοχικά 

αποκτοφν μία δυναμικι μζςα ςτθν κοινότθτα. Ο Hal Foster επιςθμαίνει τθν αιςκθτικι και 

πολιτικι ςπουδαιότθτα τθσ ςυνεργαςίασ καλλιτζχνθ-κοινότθτασ, θ οποία ενζχει τθ δυνατότθτα 

να ανακαταλθφκοφν χαμζνοι πολιτιςτικοί χϊροι και να προτακοφν καινοφργιεσ ιςτορικζσ 

αντιμνιμεσ12.  

Ρροχωρϊντασ περαιτζρω ςτθν υλοποίθςθ του εγχειριματοσ αναδφκθκαν νζα ερωτιματα ενϊ  

εξειδικεφτθκαν ςκζψεισ που προχπιρχαν: Μπορεί μία διαδικαςία μάκθςθσ πολφπλοκθ και 

απαιτθτικι, θ οποία ςυνδυάηει εικαςτικά, ιχο και physical computing να γίνει μία δελεαςτικι 

δράςθ για εφιβουσ; Μπορεί ζνασ ζφθβοσ να ςυγκεντρωκεί για ϊρεσ χωρίσ να δυςαναςχετιςει 

και να βαρεκεί; Μπορεί μζςα από μία ευχάριςτθ δραςτθριότθτα να μάκει για τθν φυςικι, τα 

κυκλϊματα, τουσ αιςκθτιρεσ και να εκφραςτεί μζςα από τθν τζχνθ; Μπορεί θ επίςκεψθ ςτο 

Μουςείο να μθν είναι βαρετι και εξαναγκαςτικι για τα παιδιά; Ρόςο εφκολα μποροφν να 

ςυνεργαςτοφν άγνωςτα μεταξφ τουσ παιδιά; Με ποια διαδικαςία μπορεί κάποιοσ να 

κακοδθγθκεί ςτο να δθμιουργιςει, χωρίσ επιβολι; Ροια μορφι μπορεί να αποκτιςει ζνα ζργο 

τζχνθσ ανάμεςα ςτα εικαςτικά, τον ιχο και τθν τεχνολογία, ποιοσ και πϊσ το αποφαςίηει; Από τι 

εξαρτάται; Μποροφμε με νζεσ μεκόδουσ και νζα υλικά να προςεγγίςουμε κζματα «παλιά», που 

απαςχολοφν διαχρονικά τον άνκρωπο;  

 

1.2.   Θ Μεκοδολογία 

Για να οργανωκεί, να υλοποιθκεί και να καταγραφεί το εργαςτιριο Ακοφω το ΢χιμα, Βλζπω τον 

Ιχο, χρειάςτθκε πολφπλευρθ αντιμετϊπιςθ, κακϊσ ςχετίηεται με πολλά ηθτιματα, κεωρθτικά 

και πρακτικά. Θ μεκοδολογία που ακολουκικθκε ιταν θ εξισ: 

- Επίςκεψθ ςτο Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ, φωτογράφιςθ, ζρευνα ςε πθγζσ για το 

ζκκεμα, τον μφκο και τθν εποχι του. 

- Ζρευνα ςε πθγζσ και ςτο διαδίκτυο για τισ θλεκτρονικζσ διατάξεισ ςε αντίςτοιχα project, τα 

οποία αξιοποιοφν αιςκθτιρεσ φωτόσ. Κατανόθςθ τθσ ςυνδεςμολογίασ και των δυνατοτιτων 

τουσ μζςα από ςυηθτιςεισ με κακθγθτζσ και ειδικοφσ. 

-Ζρευνα για καλλιτζχνεσ που υλοποιοφν ςυναφι ζργα τζχνθσ από το χϊρο των εικαςτικϊν και 

τθσ θχθτικισ τζχνθσ. 

-Ζρευνα για το κεωρθτικό πλαίςιο δθμιουργίασ αντίςτοιχων ζργων και τθν ιςτορία τουσ: Για τθν 

ιςτορικότθτα τθσ ςυςχζτιςθσ εικόνασ και ιχου, τθν Οπτικι Μουςικι (Visual Music) και τα 

                                                             
12 Foster Hall, Ο καλλιτζχνθσ ωσ εκνογράφοσ, The Return of the Real, MIT, 1996. 
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χρωματικά όργανα (Color Organs), για τθ ςχζςθ ιχου και θλεκτριςμοφ, για τα θλεκτρονικά 

μουςικά όργανα, και τα DIY electronics. 

-Ζρευνα γφρω από ςφγχρονεσ παιδαγωγικζσ κεωρίεσ και πρακτικζσ 

-Ζρευνα για τα απαραίτθτα και κατάλλθλα υλικά για τθν καταςκευι των διατάξεων και τθ 

ηωγραφικι και ςυγκεντρωςι υλικϊν, εργαλείων και εξοπλιςμοφ. 

-Λεπτομερισ ςχεδιαςμόσ τθσ δράςθσ και κατάλλθλθ προςαρμογι, ϊςτε να ανταποκρίνεται 

ςτθν θλικία ςτθν οποία απευκφνεται. Γραπτι καταγραφι των ςταδίων τθσ δράςθσ.  

-Ρολλαπλζσ τεχνικζσ δοκιμζσ για τθ ςυνδεςμολογία και τθ ςφνδεςθ τθσ διάταξθσ με αγϊγιμα 

ςχζδια.  

-Συγγραφι εκπαιδευτικοφ προγράμματοσ και φυλλαδίου-ερωτθματολογίου για τα 

ςυμμετζχοντα  παιδιά. 

-Επικοινωνία με φορείσ για τθν οργάνωςθ του εργαςτθρίου ςτο Αρχαιολογικό Μουςείο 

Κζρκυρασ (Λόνιο Ρανεπιςτιμιο, Εφορεία Αρχαιοτιτων Κζρκυρασ).  

-Επιλογι ςυνεργατϊν και ςυναντιςεισ ενθμζρωςθσ για τθν υλοποίθςθ. 

-Δθμοςίευςθ δελτίου τφπου με κείμενο-πρόςκλθςθ ςυμμετοχισ παιδιϊν και δθμιουργία 

διαδικτυακισ φόρμασ ςυμμετοχισ. 

-Επικοινωνία με γονείσ μζςω θλεκτρονικοφ ταχυδρομείου για τθν οργάνωςθ τθσ ςυμμετοχισ 

των παιδιϊν. 

-Επιλογι και διαμόρφωςθ του χϊρου μζςα ςτο κτιριακό ςυγκρότθμα του Αρχαιολογικοφ 

Μουςείου Κζρκυρασ. 

-Ρραγματοποίθςθ του εργαςτθρίου και καταγραφι των επιμζρουσ δράςεων με 

οπτικοακουςτικά μζςα. 

-Ανάλυςθ των απαντιςεων των ερωτθματολογίων που ςυλλζχκθκαν από τα ςυμμετζχοντα 

παιδιά 

-Συγγραφι τθσ παροφςασ εργαςίασ. 

-Επεξεργαςία του οπτικοακουςτικοφ υλικοφ. 
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2.  Ζνα  πλαίςιο για τισ μακθςιακζσ λειτουργίεσ και ο ρόλοσ των τεχνϊν ςτθ μάκθςθ   

Τι ςθμαίνει «μακαίνω»; Μακαίνω να ανακαλφπτω , να παρατθρϊ, να ςκζφτομαι, μακαίνω πϊσ 

να μακαίνω, να εμπλζκομαι ενεργά ςε μια διαδικαςία μάκθςθσ. 

Ο 20οσ αιϊνασ ιταν ζνασ αιϊνασ κεμελιωδϊν αλλαγϊν για τον δυτικό κόςμο, αλλά και 

παγκοςμίωσ. Ο μοντερνιςμόσ, θ κβαντικι κεωρία , το ζργο του Φρουντ , οι δφο παγκόςμιοι 

πόλεμοι, θ μεταπολεμικι προςπάκεια ανάπτυξθσ και εξζλιξθσ ςε όλουσ τουσ τομείσ με 

πολλαπλά επιτεφγματα, θ ευρεία χριςθ τθσ τεχνολογίασ, οι υπολογιςτζσ, το internet, θ 

παγκοςμιοποίθςθ, τα μεταναςτευτικά ρεφματα, οι μεγάλεσ κοινωνικοοικονομικζσ διαφορζσ, το 

χάςμα ανάμεςα ςτον υπζρμετρο πλουτιςμό και τθν εξακλίωςθ που βιϊνουν διαφορετικζσ 

κοινωνικζσ ομάδεσ. Μζςα ςε αυτό το κλίμα, παράλλθλα με τισ κοςμογονικζσ εξελίξεισ ςτθν 

επιςτιμθ και τθν τεχνολογία, τθν ζρευνα ςε πολλοφσ τομείσ του επιςτθτοφ, κάποιουσ από τουσ 

οποίουσ κα προςεγγίςουμε ςτθ ςυνζχεια, κακϊσ και  ςε ςυνάρτθςθ με τθ διαφοροποίθςθ ςτθν 

παραγωγι τθσ τζχνθσ και τθν αλλαγι του αιςκθτικοφ κριτθρίου, αναπτφχκθκαν και 

δοκιμάςτθκαν πολυάρικμεσ καινοφργιεσ κεωρίεσ για τθ μάκθςθ από κεωρθτικοφσ, 

φιλοςόφουσ και εκπαιδευτικοφσ, 

2.1. Κεωρίεσ Γνωςιακισ Ψυχολογίασ 

Οι κεωρίεσ τθσ μάκθςθσ13 κατά τθ διάρκεια του 20ου αιϊνα, μποροφν ςυνοπτικά να 

διατυπωκοφν ςε τρεισ ευρφτερεσ κατθγορίεσ14.  

΢υμπεριφοριςτικζσ κεωρίεσ (behaviorism, αρχζσ 20ου αιϊνα) με κυριότερο εκπρόςωπο τον B. 

Skinner και βαςικι αρχι ότι θ μάκθςθ είναι θ μόνιμθ μεταβολι τθσ ςυμπεριφοράσ ενόσ 

ατόμου, θ οποία επιτυγχάνεται με τθν ενίςχυςθ τθσ κετικισ ςυμπεριφοράσ για τθν 

εγκακίδρυςθ τθσ γνϊςθσ.  Δίνεται ζμφαςθ ςτθ μεταφορά και αναπαραγωγι τθσ γνϊςθσ, τθ 

ςυςχζτιςθ ερεκιςμάτων και απαντιςεων. Θ μάκθςθ ςτο ςυμπεριφοριςμό είναι μία ακροιςτικι 

διαδικαςία, με μικρά βιματα και προςαρμογι ςτουσ ρυκμοφσ του μακθτι. Ρροτείνεται ωσ 

μζκοδοσ θ επανάλθψθ, θ εξάςκθςθ και δίνεται ζμφαςθ ςτο αποτζλεςμα. 

Γνωςτικζσ κεωρίεσ, οικοδομθτιςμόσ/constructivism, (μζςα 20ου αιϊνα)– και θ κεωρία τθσ 

επεξεργαςίασ τθσ πλθροφορίασ. Θ κοινι βάςθ αυτϊν των κεωριϊν είναι ότι οι άνκρωποι 

διακζτουν ιδθ γνϊςεισ και ότι οι καινοφργιεσ πρζπει να οικοδομθκοφν πάνω ςτισ ιδθ 

υπάρχουςεσ με τθν ενεργι ςυμμετοχι του διδαςκόμενου ςτθ μακθςιακι λειτουργία. Ο κφριοσ 

ςτόχοσ τθσ μάκθςθσ είναι να οργανϊςει και να αναπτφξει πάνω ςτισ διάςπαρτεσ, άτυπεσ 

γνϊςεισ. Ο ςθμαντικόσ κεωρθτικόσ Piaget επικζντρωςε τισ μελζτεσ του ςτθν ανάπτυξθ τθσ 

λογικισ-επιςτθμονικισ ςκζψθσ του παιδιοφ, εξελικτικά μζςα από διαφορετικά ςτάδια. Μία από 

τισ βαςικζσ αρχζσ είναι ότι το ίδιο το άτομο οικοδομεί τθ γνϊςθ του κόςμου βαςιςμζνο ςτθν 

                                                             
13 Caonac’h D., Golder C. Εγχειρίδιο Ψυχολογίασ για τθν Εκπαίδευςθ, Σόμοσ Α και Σόμοσ Β.  
Ρατάκθσ, 2003. 
FoulinJ. N.& Mouchon S. Εκπαιδευτικι Ψυχολογία, Μεταίχμιο, 2001  
 
14 Κεωρίεσ μάκθςθσ, Ραιδαγωγικά, Ηαχαροφλα Σμυρναίου, ΕΚΡΑ 
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αλλθλεπίδραςθ που ζχει με αυτόν, οργανϊνοντασ και αναπλαιςιϊνοντασ τισ αναπαραςτάςεισ 

του μζςω των οποίων νοθματοδοτεί τον κόςμο. Οι αναπαραςτάςεισ αυτζσ, κατά τον J. Bruner 

μπορεί να είναι Ζμπρακτεσ (enactive), Εικονικζσ (Iconic) ι ΢υμβολικζσ (Symbolic). Με αυτι τθν 

αφετθρία, ςτισ μακθςιακζσ διαδικαςίεσ χρειάηεται να χρθςιμοποιοφνται και να επιλφονται  

προβλιματα από τον πραγματικό κόςμο για να καλφπτεται θ απόςταςθ ανάμεςα ςτθ γνϊςθ 

και τθν πραγματικι ηωι. Με τζτοιεσ μεκόδουσ επιτυγχάνεται θ προςωπικι εμπλοκι του 

ατόμου ςτθ μακθςιακι διαδικαςία και θ ςφνδεςι του με τθν κοινωνία. Θ κοινωνικι 

αλλθλεπίδραςθ ευνοεί τθν οικοδόμθςθ γνϊςθσ. Ρροτείνεται επίςθσ θ ανακαλυπτικι μζκοδοσ 

για τθν ανάπτυξθ εςωτερικϊν κινιτρων ςτουσ διδαςκόμενουσ, και ο εκπαιδευτικόσ ςε ρόλο 

διευκολυντι-facilitator και όχι ςε ρόλο αυκεντίασ που μεταφζρει γνϊςεισ. Αντίκετα με τον 

Piaget, ο Bruner κεωροφςε ότι άτομα κάκε θλικίασ, ακόμα και πολφ νεαρά μποροφν να 

διδαχκοφν οποιοδιποτε αντικείμενο, αρκεί να ζχει προετοιμαςτεί αντίςτοιχα το διδακτικό 

υλικό. Ρροτείνει επίςθσ τθ ςπειροειδι μορφι των ενοτιτων, ϊςτε κάκε φορά που οι μακθτζσ 

ζρχονται ςε επαφι με το ίδιο κζμα να εξελίςςουν τθ γνϊςθ να εμβακφνουν, να εξειδικεφουν, 

να δθμιουργοφν ιεραρχίεσ και κωδικοποιιςεισ  και να κάνουν ςυνδζςεισ με άλλεσ γνϊςεισ. Στισ 

γνωςτικζσ κεωρίεσ θ ζμφαςθ δίνεται ςτθ διαδικαςία, το λάκοσ κεωρείται δθμιουργικό και 

ενκαρρφνονται θ ενεργόσ ςυμμετοχι, θ διερεφνθςθ και θ δράςθ. 

Κοινωνικοπολιτιςμικζσ κεωρίεσ μάκθςθσ. (τζλθ 20ου αιϊνα) Σε αυτι τθν κατθγορία γνωςιακϊν 

κεωριϊν θ μακθςιακι διαδικαςία  δεν είναι αυτόνομθ υπόκεςθ του νου και του ατόμου, αλλά 

ςυντελείται πάντοτε ςε ςχζςθ με το ςυγκεκριμζνο ιςτορικό, πολιτιςμικό και κοινωνικό πλαίςιο 

μζςα ςτο οποίο το άτομο ηει.  Θ Σοβιετικι ςχολι τθσ ψυχολογίασ με βαςικοφσ εκπροςϊπουσ 

τον L. Vygotsky  και τουσ μακθτζσ του, εςτιάηει το ενδιαφζρον ςτθν επικοινωνιακι και 

πολιτιςμικι διάςταςθ τθσ μάκθςθσ, με τθ γλϊςςα να παίηει το ςθμαντικότερο ρόλο.  Θ 

μακιτρια/ο μακθτισ,  είναι ενεργό υποκείμενο που αλλθλεπιδρά με ενιλικεσ ι ςυνομθλίκουσ 

κοινωνικά και με τθ δράςθ του μζςα ςτο ςφςτθμα τθσ κοινότθτασ, διαμορφϊνει τισ γνϊςεισ 

του. Ο εκπαιδευτικόσ οφείλει να αναγνωρίηει και να αξιοποεί τθ Ηϊνθ Επικείμενθσ Ανάπτυξθσ 

κάκε μακθτι, τι δθλαδι μπορεί ζνασ μακθτισ να πετφχει μόνοσ του και τι μζςω 

αλλθλεπίδραςθσ και κακοδιγθςθσ, ϊςτε να βελτιςτοποιεί τα αποτελζςματα τθσ μακθςιακισ 

διαδικαςίασ. Αυτι θ κεωρία βρίςκει ιδανικι εφαρμογι ςε ομαδοςυνεργατικζσ μακθςιακζσ 

πρακτικζσ 

Συνοψίηοντασ, ςε πιο παραδοςιακζσ προςεγγίςεισ θ μάκθςθ μεταβιβάηεται, ςυςςωρεφεται και 

τελικά αξιολογείται μόνο με βάςθ το αποτζλεςμα. Στθ ςφγχρονθ κεωρία θ μάκθςθ είναι μία 

δθμιουργικι, δυναμικι διαδικαςία, και θ γνϊςθ κατακτάται μζςα από τθν ζρευνα, τθ 

ςυμμετοχι και τθ ςυνεργαςία. Χρειάηεται να αναπτυχκεί κίνθτρο για ςυνδεκεί ο μακθτισ με τθ 

διαδικαςία, να αξιοποιιςει τα βιϊματά του, ϊςτε να εμπλακεί ενεργά, να πυροδοτθκεί θ 

κριτικι ςκζψθ, να αυτονομθκεί για να  αποκτιςει τελικά νοθματοδοτθμζνεσ γνϊςεισ.  Θ 

εμπλοκι/εμβφκιςθ (immersion), είναι ζνα κεμελιϊδεσ  ςτοιχείο για τθ μάκθςθ. Πταν κάποιοσ 

είναι ςυνεπαρμζνοσ και μπορεί να παραμείνει ςυγκεντρωμζνοσ για πολλι ϊρα ςε μία 

δραςτθριότθτα, δείχνοντασ  ενδιαφζρον, παραμζνοντασ ενεργόσ, βιϊνει κετικά ςυναιςκιματα 
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και ικανοποίθςθ, ενϊ αποκομίηει νοιματα από τθ διαδικαςία, απολαμβάνει τθν ζρευνα και  

λειτουργεί ςτα όρια των δυνατοτιτων του15. 

Μία ακόμα ςθμαντικι ιδζα του 20ου αιϊνα για τθ μάκθςθ είναι Θ Σαξινομία Bloom, από τον 

εκπαιδευτικό ψυχολόγο Benjamin Bloom που ιταν επικεφαλισ τθσ επιτροπισ που τθ ςυνζταξε 

(1956).  Ρρόκειται για μία κατθγοριοποίθςθ μακθςιακϊν ςτόχων ςε τρεισ λίςτεσ ανάλογα με 

τθν πολυπλοκότθτα και τθν εξειδίκευςι τουσ. Οι τρεισ λίςτεσ καλφπτουν μακθςιακοφσ ςτόχουσ 

ςτο νοθτικό/γνωςτικό (cognitive), ςυναιςκθματικό (affective)  και ψυχοκινθτικό (psychomotor) 

πεδίο. Οι δθμιουργοί τθσ υποςτθρίηουν ότι κα πρζπει ο μακθτευόμενοσ να κατακτά ςταδιακά 

τα επίπεδα ςτόχων, από όλα τα πεδία. Στισ παραδοςιακζσ μεκόδουσ μάκθςθσ, ςυνικωσ τα 

προγράμματα ςπουδϊν δομοφνται με ςτόχουσ, δραςτθριότθτεσ και αξιολόγθςθ μόνο από το 

πρϊτο πεδίο. Στόχοσ τθσ ταξινομίασ Bloom είναι να προτρζψει όςουσ εμπλζκονται ςτο 

ςχεδιαςμό μακθςιακϊν διαδικαςιϊν να επιλζγουν περιεχόμενο και από τα τρία πεδία. 

Λδιαίτερα ςθμαντικι για τισ μακθςιακζσ διαδικαςίεσ ςτον 20ο αιϊνα, ιταν και θ επιρροι τθσ 

φιλοςοφίασ του John Dewey, ο οποίοσ πίςτευε ακράδαντα ςτθν αξία τθσ δθμοκρατίασ και τθσ 

εκπαίδευςθσ για τθ μεταρρφκμιςθ τθσ κοινωνίασ. Κεωροφςε ότι για να υπάρχει μία υγιισ, 

πλουραλιςτικι, δθμοκρατικι κοινωνία με υψθλό πνευματικό επίπεδο, κα ζπρεπε να δοκεί 

βάροσ ςτθν εκπαίδευςθ και ςτθν ανάπτυξθ τθσ κοινωνικισ ςφαίρασ. Στα πειραματικά ςχολεία 

που είχε ιδρφςει ςτο Ρανεπιςτιμιο του Σικάγο όπου δίδαςκε, δοκίμαηε τισ πρωτοποριακζσ του 

ιδζεσ για τισ μακθςιακζσ λειτουργίεσ. Κεωροφςε τθ μάκθςθ κοινωνικι, διαδραςτικι 

διαδικαςία, ςτθν οποία οι ίδιοι οι διδαςκόμενοι πρζπει να ζχουν ενεργό ρόλο, να 

ςυνδιαμορφϊνουν τα προγράμματα ςπουδϊν και να μακαίνουν μζςα από βιϊματα. Στο ζργο 

του My Pedagogic Creed, του 1897, γράφει ότι θ εκπαίδευςθ, για να μπορεί να προετοιμάηει 

τον άνκρωπο για τθ μελλοντικι του ηωι, όπωσ οφείλει, κα πρζπει να τον διδάςκει να είναι 

αυτόνομοσ και να χρθςιμοποιεί τισ γνϊςεισ του για το καλό τθσ κοινότθτασ. Να τον εκπαιδεφει, 

ϊςτε να αξιοποιεί όλεσ του τισ ικανότθτεσ ςτο μζγιςτο δυνατό βακμό. Για να γίνει αυτό εφικτό 

κα πρζπει θ μακθςιακι διαδικαςία  να ςυνδζεται με τισ προθγοφμενεσ γνϊςεισ και εμπειρίεσ 

του ανκρϊπου, ϊςτε θ ςφνδεςθ με τθ νζα γνϊςθ να γίνεται ςε βάκοσ. 

Από το τζλοσ τθσ δεκαετίασ 1970 άρχιςε να αναπτφςςεται  και θ Κεωρία τθσ Πολλαπλισ 

Νοθμοςφνθσ16 από τον ψυχολόγο Howard Gardner, με τθν οποία θ κεωρία απομακρφνεται 

ακόμα περιςςότερο από τισ παραδοχζσ των γνωςτικϊν κεωρθτικϊν, όπωσ του Piaget και ςτθν 

οποία υποςτθρίηεται ότι τα άτομα διακζτουν περιςςότερεσ από μία, ςχετικά αυτόνομεσ, 

μορφζσ νοθμοςφνθσ. Τα υποκείμενα αξιοποιοφν αυτζσ τισ μορφζσ νοθμοςφνθσ για να 

δθμιουργιςουν οντότθτεσ και να επιλφςουν προβλιματα, ςτισ κοινωνίεσ μζςα ςτισ οποίεσ 

ηουν. Οι οκτϊ αναγνωριςμζνεσ μορφζσ νοθμοςφνθσ περιλαμβάνουν τθν γλωςςικι, τθν λογικο-

μακθματικι, τθ χωροταξικι, τθ μουςικι-ρυκμικι, τθν κιναιςκθτικι, τθ νατουραλιςτικι, τθ 

                                                             
15 Slunjski, E.  Βοθκϊντασ τα παιδιά να αποκτιςουν τθ «γνϊςθ του αξίηει να μάκουν», ςτο Παιδιά ςτθν 
Ευρϊπθ, 2011. 
16 Gardner, H. Frames of mind: The theory of multiple intelligences. New York: Basic Books, 1983. 
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διαπροςωπικι,  και τθν ενδοπροςωπικι. Σφμφωνα με τθν ανάλυςθ του Gardner, μόνο οι δφο 

πρϊτεσ μορφζσ είχαν αξιοποιθκεί και αξιολογθκεί ςτισ μζχρι τότε μακθςιακζσ διαδικαςίεσ.  

Στισ αρχζσ του 21ου αιϊνα διαφαίνεται ότι τα ηθτιματα που αφοροφν τισ μακθςιακζσ 

διαδικαςίεσ  τείνουν να είναι, περιςςότερο από άλλεσ περιόδουσ, εκτόσ  από αντικείμενο 

ζρευνασ πανεπιςτθμιακϊν φορζων και κεωρθτικϊν, ηθτιματα που άπτονται τθσ πολιτικισ 

κρατϊν και ευρφτερων ςχθματιςμϊν όπωσ θ Ευρωπαϊκι Ζνωςθ. Σχετικζσ ζρευνεσ 

διενεργοφνται εκτεταμζνα, διεκνϊσ και λαμβάνουν χρθματοδοτιςεισ από κρατικοφσ φορείσ 

αλλά και από παγκοςμιοποιθμζνεσ εταιρείεσ-κολοςςοφσ όπωσ θ Microsoft. Συλλζγονται 

ςτοιχεία, πραγματοποιοφνται αξιολογιςεισ, κζτονται κατευκφνςεισ, υλοποιοφνται ανταλλαγζσ,  

προγράμματα, επιμορφϊςεισ, πειραματιςμοί. Ραράλλθλα ςυνυπάρχει μία άνευ προθγουμζνου 

άνκιςθ πρωτοβουλιϊν από τθ βάςθ, από κοινότθτεσ διαδικτυακζσ ι μθ που ςυγκεντρϊνουν και 

ανταλλάςςουν γνϊςεισ επί παντόσ επιςτθτοφ, όπωσ θ κοινότθτα των makers, των diy 

electronics, τθσ ρομποτικισ, κ.α. 

 Οι ςφγχρονεσ αναγκαιότθτεσ, θ ανάγκθ διατιρθςθσ του περιβάλλοντοσ και διαχείριςθσ των 

φυςικϊν πόρων, θ πλθκϊρα παραγόμενων προϊόντων και αντικειμζνων και θ ιδζα τθσ 

ανακφκλωςθσ, θ ευρεία χριςθ των νζων τεχνολογιϊν, θ παγκοςμιοποιθμζνθ κοινότθτα  του  

πολυπλθκοφσ πλανιτθ, ο καταιγιςμόσ πλθροφοριϊν,  θ αςτακισ επαγγελματικι ηωι και οι 

μετακινιςεισ, είναι ταυτόχρονα προκλιςεισ αλλά και κατευκυντιριεσ οντότθτεσ για τισ αλλαγζσ 

και ςτισ μακθςιακζσ διαδικαςίεσ. Ηοφμε ςε εποχι ταχφτατων ρυκμϊν όπου ταυτόχρονα 

απαιτείται ευελιξία, ςφαιρικότθτα αλλά και εμβάκυνςθ ςτθ γνϊςθ. Αυτι θ ςυνκικθ απαιτεί 

ςυνδυαςμζνθ μεκοδολογία, πολλαπλά ερεκίςματα, βιωματικι εμπειρία, ανάπτυξθ κριτικισ 

ςκζψθσ, επικοινωνιακζσ ικανότθτεσ και χριςθ τθσ ςφγχρονθσ τεχνολογίασ, νζεσ δεξιότθτεσ για 

μία νζα εποχι. 

Από τθν εκτεταμζνθ  ζρευνα για τθ μάκθςθ  Innovative Teaching and Learning- ITL (2011) του 

Ευρωπαϊκοφ Συμβουλίου ςε εφτά χϊρεσ με πολφ διαφορετικζσ ςυνκικεσ (Φινλανδία, 

Λνδονθςία, Μεξικό, κ. α.)  προκφπτει ότι θ ανάπτυξθ των ςφγχρονων δεξιοτιτων ςτουσ μακθτζσ 

και τισ μακιτριεσ ςχετίηεται με καινοτόμεσ πρακτικζσ διδαςκαλίασ, μακθτοκεντρικό 

προςανατολιςμό, επζκταςθ των μακθςιακϊν διαδικαςιϊν εκτόσ παραδοςιακισ τάξθσ, 

ενςωμάτωςθ τεχνολογιϊν πλθροφορίασ και επικοινωνίασ. Τα χαρακτθριςτικά-δεξιότθτεσ που 

προκρίνονται για τουσ μακθτζσ τθσ εποχισ μασ είναι θ οικοδόμθςθ γνϊςθσ, θ αυτορρφκμιςθ 

και θ αυτό-αξιολόγθςθ, θ ςυνεργαςία, και θ αποτελεςματικι επικοινωνία. Αυτά τα 

χαρακτθριςτικά ςυνδυάηονται με τθν ενθμζρωςθ για τα παγκόςμια ηθτιματα, τθν απόκτθςθ 

γνϊςεων μζςα από τθν επίλυςθ προβλθμάτων με καινοτόμεσ πρακτικζσ και τθν αξιοποίθςθ των 

νζων πολυτροπικϊν μζςων. 

Οι νζεσ εξελίξεισ ςτισ κεωρίεσ τθσ μάκθςθσ όπωσ είδαμε, υποςτθρίηουν ότι θ μάκθςθ 

χρειάηεται να ξεκινάει από τθ διερεφνθςθ, μζςα από τθν οποία κα πυροδοτείται θ 

δθμιουργικότθτα, κα παράγεται το βίωμα-ενςϊματθ μάκθςθ-με διεπιςτθμονικζσ πρακτικζσ 

και, μζςα από τθ ςυνεργαςία ςε ομάδεσ, κα επιλφονται προβλιματα, ενϊ αναπτφςςεται ςτο 
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άτομο θ κοινωνικοςυναιςκθματικι νοθμοςφνθ. Πλα αυτά  τα ςτοιχεία ςυνοψίηονται ςτον όρο 

Δεξιότθτεσ του 21ου αιϊνα. 

Οι δεξιότθτεσ του 21ου αιϊνα αποτελοφνται από ικανότθτεσ και ςτάςεισ ωσ προσ τθ μάκθςθ 

που κεωροφνται προχπόκεςθ για τθν επιτυχία ςτθν πολφπλοκθ ςυνκικθ που διαμορφϊνεται 

τον 21ο αιϊνα. Σε αυτι τθν  παραδοχι ςυμφωνοφν εκπαιδευτικοί, ακαδθμαϊκοί, κρατικοί 

εκπαιδευτικοί φορείσ και μεγάλεσ εταιρείεσ. Ρρόκειται για ζνα μεγάλο ρεφμα που 

επικεντρϊνεται ςτθν ανάγκθ για τθν επιτυχι επιβίωςθ ςε μία ςυνεχϊσ μεταλλαςςόμενθ 

ψθφιακι κοινωνία. Οι δεξιότθτεσ αυτζσ που ςυμπλθρϊνουν τισ γνϊςεισ και απαιτοφνται για 

τθν επιτυχία, χαρακτθρίηονται και ωσ sοft-skills, γιατί δεν ςχετίηονται μόνο με τθν απόκτθςθ 

των «ςκλθρϊν», «κακαρϊν» γνϊςεων ενόσ γνωςτικοφ αντικειμζνου. 

Οι διδάςκοντεσ, πζρα από το γνωςτικό κομμάτι οφείλουν να εκπαιδεφουν τουσ διδαςκόμενουσ 

να είναι αυτόνομοι και επαρκείσ, να αυτό-διδάςκονται, να μακαίνουν δθλαδι πϊσ να 

μακαίνουν. Να αυτό-αξιολογοφν τθν επίδοςι τουσ και να ςυηθτοφν για τθ μακθςιακι εμπειρία,  

να εκφράηονται, να διατυπϊνουν ερωτιματα και να ςυνδιαλζγονται. Οι καλζσ πρακτικζσ ςτισ 

μακθςιακζσ διαδικαςίεσ περιλαμβάνουν ανατροφοδότθςθ, μετα-γνωςτικζσ ςτρατθγικζσ όπωσ 

ο αναςτοχαςμόσ και είναι ςκόπιμο να οδθγοφν τουσ εμπλεκόμενουσ ςε λφςεισ πραγματικϊν 

προβλθμάτων που κα τουσ χρθςιμεφςουν ςτθ ηωι. 

 

2.2.  Σο φαινόμενο τθσ ςυναιςκθςίασ και θ αξιοποίθςι πολυαιςκθτθριακϊν ερεκιςμάτων 

ςε μακθςιακζσ διαδικαςίεσ και ςτθν τζχνθ. 

Θ ςυναιςκθςία είναι μία ιδιόμορφθ φυςιολογία θ οποία κατά άλλουσ  κεωρείται πάκθςθ, κατά 

τθν οποία οι αιςκιςεισ ανταποκρίνονται ςυνδυαςτικά ςτα εξωτερικά ερεκίςματα. Τα θχθτικά 

ερεκίςματα για παράδειγμα, μπορεί να προκαλζςουν ςτο ςυναιςκθτικό άτομο τθν ταυτόχρονθ 

ενεργοποίθςθ και άλλων αιςκιςεων εκτόσ από τθν ακοι. Το ςυναιςκθτικό άτομο, όταν 

λαμβάνει ζνα αντικειμενικό ερζκιςμα από το εξωτερικό περιβάλλον με ζνα από τα αιςκθτιρια 

όργανα του, πχ όταν ακοφει ζναν ιχο, βιϊνει, ακοφςια, μία επιπρόςκετθ αίςκθςθ από άλλο 

όργανο, μπορεί για παράδειγμα, να ζρχεται ςτο νου του ζνα χρϊμα, ι να ζχει τθν αίςκθςθ 

κάποιασ ςυγκεκριμζνθσ γεφςθσ17. Οι ςυναιςκθτικοί δθλαδι ζχουν τθ δυνατότθτα να 

αντιλαμβάνονται το εξωτερικό ερζκιςμα με δφο ι, ςπανιότερα, περιςςότερεσ αιςκιςεισ 

ταυτόχρονα (π.χ. να βλζπουν ζνα χρϊμα και μαηί να αντιλαμβάνονται ιχο και γεφςθ). Συνικωσ 

υπάρχει μία μονόδρομθ ςχζςθ ανάμεςα ςε δφο αιςκιςεισ, ενϊ ςπάνια, οι ςυνδζςεισ αυτζσ 

ανάμεςα ςτισ αιςκιςεισ είναι αμφίδρομεσ. Ζνασ από τουσ ςυχνότερουσ τφπουσ είναι θ 

ςυναιςκθςία όραςθσ και ακοισ, θ οποία ονομάηεται χρωμαιςκθςία (chromaesthesia).  Θ 

ςυναιςκθςία άρχιςε να γίνεται ευρφτερα γνωςτι ςτα τζλθ του 19ου αιϊνα και ζχει 

                                                             
17 Βελζνθ Κζμισ, Εικαςτικζσ τζχνεσ και Μουςικι (19οσ-20οσ αιϊνασ). ΢υναιςκθτικοί πειραματιςμοί και 
οπτικοακουςτικζσ εφαρμογζσ ςτθν τζχνθ του 20ου αιϊνα. Από τθ ςυναιςκθςία ςτθν πολυαιςκθτθριακι 
ςυνζργεια. Διδακτορικι διατριβι, Κεςςαλονίκθ, 2011. 



20 
 

απαςχολιςει εκτεταμζνα τθν επιςτθμονικι ζρευνα18. Αποδίδεται ςτον τρόπο που είναι 

δομθμζνο το νευρικό ςφςτθμα των ατόμων με ςυναιςκθςία. Θ ιδιαιτερότθτα αυτι αφορά ζνα 

ποςοςτό που κυμαίνεται από 1 άτομο ςτα 200, ζωσ 1 ςτα 2000 που ςθμαίνει ότι αρκετοί 

άνκρωποι είναι ςυναιςκθτικοί και κάποιοι από αυτοφσ είναι καλλιτζχνεσ. Ανάμεςα ςτουσ 

καλλιτζχνεσ το ποςοςτό ςυναιςκθτικϊν είναι περίπου εφτά φορζσ μεγαλφτερο. Διάςθμα 

παραδείγματα είναι οι εικαςτικοί Wassily Kandinsky (1866-1944) και David Hockney (1937-) και 

οι μουςικοί Alexander Scriabin (1872-1915) και Jean Sibelius (1865-1957). Θ μελζτθ τθσ 

ςυναιςκθςίασ ζχει φζρει ςτο φωσ διεργαςίεσ του νου, επιτρζποντάσ μασ να γνωρίςουμε 

καλφτερα αντιλθπτικζσ διαδικαςίεσ, όπωσ για παράδειγμα τον τρόπο με τον οποίο 

αντιλαμβανόμαςτε τισ μεταφορικζσ ζννοιεσ και τθ φφςθ τθσ δθμιουργικότθτασ. Χαρακτθριςτικό 

τθσ δθμιουργικότθτασ είναι να ςκζφτεται κάποιοσ ςυνδζςεισ  εκεί που φαινομενικά δεν 

υπάρχουν, όπωσ ακριβϊσ οι ςυναιςκθτικοί αντιλαμβάνονται ςυνδζςεισ που οι περιςςότεροι 

άνκρωποι αγνοοφν19.  Ζρευνεσ που ςυντελοφνται τα τελευταία χρόνια εξετάηουν  μεταξφ άλλων 

τθ κεωρία που υποςτθρίηει ότι ανϊτερεσ εγκεφαλικζσ λειτουργίεσ, όπωσ θ αφαιρετικι 

ικανότθτα, ο λόγοσ, θ ςυνδυαςτικι μνιμθ και θ δθμιουργικι ςκζψθ, εκτελοφνται ςε περιοχζσ 

του εγκεφάλου που ςυνδζονται με τθ ςυναιςκθςία και ότι όλοι οι άνκρωποι ζχουμε κάποιεσ 

βιολογικζσ δυνατότθτεσ προσ αυτι τθν κατεφκυνςθ. Ενδιαφζρον παρουςιάηει το γεγονόσ ότι 

άνκρωποι υπό τθν επιρεια ψυχοτρόπων ουςιϊν παρουςιάηουν ςυναιςκθτικά ςυμπτϊματα. Το 

γεγονόσ αυτό πικανά υποδθλϊνει ότι θ τάςθ αυτι είναι εγγενισ ςτουσ ανκρϊπουσ και ςε 

κάποιουσ εμφανίηεται ςε μεγάλο βακμό, ενϊ ςε άλλουσ υπολείπεται.  

Θ ςυναιςκθτικι εμπειρία είναι μία de facto εμπλουτιςμζνθ πολυαιςκθτθριακι εμπειρία του 

κόςμου. Αυτι θ ιδζα ωςτόςο, τθσ επαυξθμζνθσ αντίλθψθσ, τθσ πολφπλευρθσ πρόςλθψθσ 

ερεκιςμάτων, πζρα από το αν κάποιοσ ζχει όντωσ ςυναιςκθςία ι όχι, μπορεί να λειτουργιςει 

ωσ μία πολφ ςθμαντικι παράμετροσ για τθ μακθςιακι διαδικαςία αλλά και για τθ δθμιουργία 

και πρόςλθψθ ενόσ καλλιτεχνικοφ ζργου. Ο Bulat Galeyev, επιςτιμονασ/ερευνθτισ και 

καλλιτζχνθσ, υποςτθρίηει ότι κα πρζπει να διαχωρίηουμε ωσ άλλο είδοσ τθν καλλιτεχνικι 

ςυναιςκθςία, από τθ ςυναιςκθςία που τεκμθριϊνεται από τθν ιατρικι, εφόςον θ πρϊτθ 

αποτελεί τον φυςιολογικό τρόπο με τον οποίο δθμιουργοφμε ςυνάψεισ και ςυνειρμοφσ μζςα 

ςτθ δθμιουργικι, ποιθτικι διαδικαςία20. Οι καλλιτζχνεσ πάντοτε επεδίωκαν τθν επζκταςθ των 

τεχνϊν και τθν κατάλυςθ των ορίων ανάμεςα ςτισ τζχνεσ όπωσ και πολφ ςυχνά, για παράδειγμα 

ςτθ διάρκεια του μοντερνιςμοφ και των αφαιρετικϊν κινθμάτων, δανείηονταν μεκοδολογίεσ, 

ςτοιχεία δομισ, ακόμα και ονομαςίεσ από άλλεσ μορφζσ τζχνθσ.  O Wassily Kandinsky, ο 

                                                             
18Scientific American. 
https://web.archive.org/web/20050910144505/http://www.sciam.com/print_version.cfm?articleID=0003
014B-9D06-1E8F-8EA5809EC5880000, (τελευταία επίςκεψθ 10/07/2020). 
19 Στοιχεία από ζρευνα των V. S. Ramachandran and E. M. Hubbard για τθ ςυναιςκθςία ςτο Ρανεπιςτιμιο 
τθσ California, San Diego, ΘΡΑ, 2003. 
https://web.archive.org/web/20050910144505/http://www.sciam.com/print_version.cfm?articleID=0003
014B-9D06-1E8F-8EA5809EC5880000 
20 Galeyev, Bulat M. Farewell Prometheus Readings: Light-Music in the Former Soviet Union. Leonardo, 
Vol. 27, No. 4 (1994), pp. 351-352,The MIT Press, http://www.jstor.org/stable/1576013 
 

https://web.archive.org/web/20050910144505/http:/www.sciam.com/print_version.cfm?articleID=0003014B-9D06-1E8F-8EA5809EC5880000
https://web.archive.org/web/20050910144505/http:/www.sciam.com/print_version.cfm?articleID=0003014B-9D06-1E8F-8EA5809EC5880000
https://web.archive.org/web/20050910144505/http:/www.sciam.com/print_version.cfm?articleID=0003014B-9D06-1E8F-8EA5809EC5880000
https://web.archive.org/web/20050910144505/http:/www.sciam.com/print_version.cfm?articleID=0003014B-9D06-1E8F-8EA5809EC5880000
http://www.jstor.org/stable/1576013
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ηωγράφοσ τθσ μουςικισ, είναι χαρακτθριςτικό παράδειγμα αυτοφ του είδουσ τθσ 

ςυναιςκθςίασ. Ρολλά ηωγραφικά του ζργα διακζτουν ςυνκετικά ςτοιχεία τα οποία 

παραπζμπουν ςε μουςικά ζργα, αλλά και ζχουν αντίςτοιχουσ τίτλουσ, όπωσ οι ςειρζσ ζργων 

του ΢υνκζςεισ/Compositions) και Αυτοςχεδιαςμοί/Improvisations (βλ. Εικόνα 4). Ραρόλο που ο 

ίδιοσ ιταν όντωσ ςυναιςκθτικόσ με τθν ιατρικι ζννοια του όρου, ωςτόςο θ ςυνκετικι δφναμθ, 

θ χρωματικι αρμονία και θ καλλιτεχνικι ποιότθτα που διακζτουν τα ζργα του μπορεί να γίνουν 

αντιλθπτά από όλουσ, ανεξάρτθτα αν είναι ι όχι ςυναιςκθτικοί και οι ίδιοι.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Κατά τθν αρχαιότθτα ο Ρλάτωνασ είχε διατυπϊςει τθν άποψθ ότι θ όραςθ και θ ακοι είναι οι 

ανϊτερεσ από τισ αιςκιςεισ του ανκρϊπου και ότι θ αξία των τεχνϊν, ιδιαίτερα τθσ μουςικισ 

ςτθν εκπαίδευςθ είναι πολφ ςθμαντικι γιατί μζςα από τθν εναςχόλθςθ με τισ τζχνεσ ο 

άνκρωποσ αποκτά κριτιριο αιςκθτικισ το οποίο τον ακολουκεί ςε όλθ του τθ ηωι21. 

Στο ςφγχρονο κόςμο, ο εκπαιδευτικόσ λειτουργϊντασ περιςςότερο ωσ ςυντονιςτισ και όχι ωσ 

αυκεντία, ζχει τθ δυνατότθτα να κακοδθγιςει τουσ μακθτζσ του με ςφγχρονα και ελκυςτικά 

μζςα που απευκφνονται ςτισ δφο αιςκιςεισ ςυνδυαςτικά, για να πετφχει τθν πολυπόκθτθ 

εμβφκιςθ/εμπλοκι τουσ ςτθ μακθςιακι διαδικαςία. Στθ μελζτθ τθσ για τθ διεπιςτθμονικι 

τζχνθ τθσ εποχισ μασ και τισ μεκόδουσ που ακολουκοφνται για τθ δθμιουργία τθσ, θ Anne 

Nigten22 παρουςιάηει τρόπουσ με τουσ οποίουσ ςτα ςφγχρονα ζργα ςυμπυκνϊνονται μζκοδοι 

και διαδικαςίεσ από διαφορετικζσ τζχνεσ, τθ μθχανικι και τθν επιςτιμθ των υπολογιςτϊν. 

Κεωρεί ότι χρειάηεται μία ευρεία εποπτεία των ςυνκθκϊν και των προχπαρχόντων  γνϊςεων  

                                                             
21 Ρλάτων, Πολιτεία, τ. Αϋ, επιμ. Ε. Παπανοφτςοσ, μτφρ. Λ. Γρυπάρθσ, Ακινα, 1976, ς. 213. 
22 Nigten Anne, Proccesspatching, University of the Arts, London, 2006. 
 

Εικόνα  4. Composition X, Wassily Kandinsky, 1939 
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των ςυμμετεχόντων για να γίνει ςωςτόσ ςχεδιαςμόσ τθσ μεκοδολογίασ και χαρτογραφεί τθν 

πλθκϊρα γνϊςεων και δεξιοτιτων που αξιοποιοφνται ςυνδυαςτικά, ςε όλεσ τισ 

διεπιςτθμονικζσ διαδικαςίεσ τθσ εποχισ μασ, όπωσ ςε δθμιουργικζσ κοινότθτεσ που 

αςχολοφνται με τθν ζρευνα και τθν ανάπτυξθ ςτθν τζχνθ. Αντίςτοιχα ςτισ ςφγχρονεσ 

μακθςιακζσ διαδικαςίεσ αξιοποιείται εκτεταμζνα θ μζκοδοσ project (Project Based Learning), θ 

οποία, προχποκζτει αυτόνομθ ζρευνα από ομάδεσ διδαςκόμενων, ςε ζνα ευρφ γνωςτικό 

πεδίο, ϊςτε να οδθγθκοφν μζςα από τθ διαδικαςία και τθ ςυνεργαςία να αποκτιςουν 

ςυνδυαςτικζσ γνϊςεισ αλλά και μεκοδολογία. 

Μία διεκνισ διεπιςτθμονικι ιδζα projects είναι το STEM και μετζπειτα  STEAM (ακρωνφμιο των 

λζξεων Science, Technology, Engineering, Mathematics με τθν προςκικθ των τεχνϊν-Art). Στο 

πλαίςιο αυτό προτείνονται μακθςιακζσ διαδικαςίεσ που ςυνκζτουν γνϊςεισ και αςκιςεισ από 

όλα αυτά τα επιςτθμονικά πεδία και ανταποκρίνονται ςτισ ςφγχρονεσ μακθςιακζσ ανάγκεσ.  

 

2.3.  Θ ςθμαςία του τόπου για τθν τζχνθ και τισ μακθςιακζσ διαδικαςίεσ και θ μάκθςθ 

ζξω από τθ ςχολικι αίκουςα 

Στθν εποχι μασ θ ςθμαςία του τόπου για τθν τζχνθ, θ ζννοια τθσ τοπο-ειδικότθτασ (site-

specificity) μοιάηει να ζχει αποδυναμωκεί. Μποροφμε ωςτόςο να  διακρίνουμε κάποιουσ 

ςυςχετιςμοφσ, ανάμεςα  ςτον τόπο, τθν τοπικι ιςτορία και τθν παραγωγι ζργων τζχνθσ; Οι 

άνκρωποι μετακινοφνται ολοζνα και περιςςότερο είτε ςτον πραγματικό χϊρο, είτε μζςω των 

δυνατοτιτων που προςφζρει θ τεχνολογία τθσ δικτφωςθσ. Οι μετακινιςεισ πλθκυςμϊν 

εκελοφςιεσ ι μθ, θ μετανάςτευςθ, τα προςφυγικά ρεφματα, οι μετακινιςεισ για ςπουδζσ, για 

εργαςία, ακόμα και για αναψυχι είναι κατά πολφ αυξθμζνεσ τα τελευταία τριάντα χρόνια23. Θ 

πλθροφορία κατακλφηει κάκε γωνιά του πλανιτθ ςυνεχϊσ, μζςω του διαδικτφου και οι 

πολιτιςμικζσ διαφορζσ τείνουν προσ τθν εξάλειψθ. Θ Miwon Kwon24 γράφει ότι θ τοπο-ειδικι 

τζχνθ (site specific art) δεν φαίνεται να είναι πλζον βιϊςιμθ γιατί ζχουν εξομοιωκεί οι ζντονεσ 

διαφοροποιιςεισ, ζχουν απορροφθκεί πολλζσ εντάςεισ και οι ιδθ υπάρχοντεσ τρόποι για να 

παράγεται site specific art είναι πεπεραςμζνοι εννοιολογικά. Ωςτόςο, ςτθν εποχι μασ, θ τοπο-

ειδικότθτα τείνει να αντικακίςταται από εναλλακτικοφσ παράγοντεσ και μεκοδολογίεσ 

καλλιτεχνικισ παραγωγισ. Δθμιουργοφνται ζργα όχι ςε ςχζςθ απλϊσ με ζνα τόπο, αλλά ςε 

ςχζςθ με μία κοινότθτα, ζνα ςυγκεκριμζνο κοινό, κάποιο ειδικό ηιτθμα ι ςκοπό, κάποιο 

εξειδικευμζνο εννοιολογικό περιεχόμενο, ςε μία προςπάκεια να εγκακιδρυκοφν πιο ςφνκετοι 

και ανοιχτοί ςυςχετιςμοί ανάμεςα ςτθν τζχνθ, τθν κοινότθτα και τον τόπο. Μζςα από αυτι τθ 

διαπίςτωςθ, γίνεται ςαφζσ το μζγεκοσ τθσ αποδυνάμωςθσ που ζχει υποςτεί θ ζννοια τθσ τοπο-

                                                             
 23 Θ ςυνεχισ μετακίνθςθ είναι τόςο άρρθκτα ςυνδεδεμζνθ με το ςφγχρονο τρόπο ηωισ, ϊςτε τθν 
ςυγκεκριμζνθ χρονικι περίοδο, κατά τθν οποία γράφεται θ παροφςα εργαςία, θ επιβολι περιοριςμϊν 
ςτισ μετακινιςεισ λόγω τθσ πανδθμίασ Covid-2019, αποτελεί ζνα ιδιαίτερα δυςάρεςτο μζτρο, το οποίο 
βιϊνεται ωσ ιςχυρόσ περιοριςμόσ τθσ ελευκερίασ και των ανκρϊπινων δικαιωμάτων, από τον 
ςφγχρονουσ μασ. 
24 Miwon Kwon, One Place after Another. Site Specific Art and Locational Identity, MIT Press, 2002. 
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ειδικότθτασ τα τελευταία χρόνια, αλλά και θ εμφάνιςθ δυνατοτιτων για νζουσ ςυςχετιςμοφσ.  

Καλλιτεχνικζσ  πράξεισ, και  δράςεισ  που εμπλζκουν  τθν κοινότθτα ι πραγματοποιοφνται ςτθν 

κοινότθτα, όπωσ είναι και οι μακθςιακζσ διαδικαςίεσ, διαδραματίηουν κάποιο ρόλο, επιτελοφν 

κάποιο ςχζδιο και ςκοπό, δεν λαμβάνουν χϊρα εν κενϊ, όπωσ αναφζρουν οι Γιάννθσ 

Σταυρακάκθσ και Κωςτισ Σταφυλάκθσ ςτθν ειςαγωγι του βιβλίου Σο Πολιτικό ςτθ ΢φγχρονθ 

Σζχνθ25.  

Αν εξετάςουμε και το ηιτθμα του ςυγκεκριμζνου χϊρου που ςυντελείται θ εκάςτοτε 

μακθςιακι διαδικαςία, κα διαπιςτϊςουμε ότι ο μφκοσ τθσ κλαςικισ αίκουςασ διδαςκαλίασ 

ζχει αποδυναμωκεί εδϊ και δεκαετίεσ, ωσ χϊροσ κατάλλθλοσ για μάκθςθ. Θ μάκθςθ μζςα ςε 

μία κλειςτι αίκουςα, διαδικαςία  θ οποία προτείνει το μοντζλο «κάκομαι και μακαίνω» ζχει 

αναγνωριςτεί ότι εξυπθρετεί ρόλουσ όπωσ θ ανάπτυξθ τθσ πεικαρχίασ και ο ςεβαςμόσ ςτθν 

αυκεντία-εξουςία, θ «καλι ςυμπεριφορά» και θ ςυμμόρφωςθ26. Ωςτόςο θ ςφγχρονθ 

παιδαγωγικι ςκζψθ όπωσ είδαμε, προςανατολίηεται  ςε ζνα εκ διαμζτρου αντίκετο μοντζλο, 

όπου ο εκπαιδευτικόσ αποτραβιζται από το κζντρο τθσ προςοχισ, ενδφεται περιςςότερο το 

ρόλο του ςυντονιςτι και βοθκοφ-οδθγοφ (facilitator) τθσ ομάδασ, παρά αυτόν του αρχθγοφ. Ο 

εκπαιδευτικόσ επιλζγει το χϊρο, τα εργαλεία και τα υλικά εκείνα που κα επιτρζψουν ςτουσ 

διδαςκόμενουσ να αυτονομθκοφν, να ερευνιςουν, να δράςουν, να βιϊςουν τθ γνϊςθ και να 

τθν ενςωματϊςουν. Εκπαιδευόμενοι και εκπαιδευτζσ μιλοφν με ενκουςιαςμό για μακθςιακζσ 

εμπειρίεσ ζξω από τθ ςχολικι αίκουςα, ζξω από τθν επίςθμθ ςφμβαςθ του μακθτι που 

κάκεται ςτθν καρζκλα και του διδάςκοντα που πραγματοποιεί μετωπικι διάλεξθ από τθν ζδρα. 

Οι αναμνιςεισ και τα ςυναιςκιματα από εμπειρίεσ μάκθςθσ εκτόσ αίκουςασ αλλά και οι 

γνϊςεισ που αποκομίηονται από αυτζσ είναι κετικζσ, πολλαπλάςιεσ και επιδραςτικζσ για τθν 

υπόλοιπθ ηωι των ςυμμετεχόντων27. Φαίνεται ότι όταν θ μακθςιακι λειτουργία επιτελείται ςε 

κατάλλθλο χωροχρόνο,  προςφζρει πολλαπλά ερεκίςματα, προκαλεί εμβφκιςθ, ευχαρίςτθςθ 

και δθμιουργεί ανεξίτθλθ εμπειρία ςε όλουσ τουσ ςυμμετζχοντεσ.  

Ανάμεςα ςτουσ ςτόχουσ που κζτονται ςτο Μανιφζςτο του Συμβουλίου για τθ Μάκθςθ Εκτόσ 
Σάξθσ, ςτο Θνωμζνο Βαςίλειο ( LOtC Manifesto28), τονίηεται θ ςθμαςία τθσ βελτίωςθσ τθσ 
εκπαίδευςθσ των νζων ανκρϊπων, μζςα από τθν ανάπτυξθ επαγγελματικϊν δεξιοτιτων, τθν 
εφκολθ πρόςβαςθ ςε πλθροφορίεσ, γνϊςεισ, κακοδιγθςθ, πόρουσ, εξειδίκευςθ και τθ 
δυνατότθτα μεγάλθσ γκάμασ εμπειριϊν εκτόσ τάξθσ, όπωσ επιςκζψεισ, residencies, εργαςιακι 
εμπειρία κλπ. Ο ευρφτεροσ ςτόχοσ τθσ  ιδζασ και τθσ πρωτοβουλίασ αυτισ είναι να 
προςφζρονται μακθςιακζσ εμπειρίεσ υψθλισ ποιότθτασ.  

 

                                                             
25 Γιάννθσ Σταυρακάκθσ, Κωςτισ Σταφυλάκθσ (επιμ.), Σο Πολιτικό ςτθ ΢φγχρονθ Σζχνθ, Εκκρεμζσ, 2008 
26 Sommer Robert, Becker Franklin, Learning Outside the Classroom, The School Review, Vol. 82, No. 4, 
Learning Environments (Aug., 1974), The University of Chicago Press, ςελ. 602. 
27 Braund Martin, Reiss Michael. Learning Science Outside the Classroom, Routledge Falmer, 2004, 
κεφάλαιο 1. 
28 https://www.lotc.org.uk/about/manifesto/ 
 

https://www.lotc.org.uk/about/manifesto/
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2.4.  Θ ανάπτυξθ τθσ αυτονομίασ,  το ςτοιχείο του παιχνιδιοφ και θ κουλτοφρα των 
καταςκευϊν. 

Θ πολυαιςκθτθριακι εκπαίδευςθ βοθκάει τον νεαρό άνκρωπο να ενεργεί και ςτοχεφει ςτθν 

αυτονομία (autonomous learning). Μζςα από τθ γνϊςθ/κεωρία αλλά και τθ δοκιμι και το 

λάκοσ (trial and error) μακαίνει βιωματικά και διαρκϊσ. Με αυτό τον τρόπο θ μάκθςθ δεν 

προςφζρει απλϊσ γνϊςθ αλλά και τθ μεκοδολογία για τθν κατάκτθςι τθσ. Ο άνκρωποσ 

«μακαίνει πϊσ να μακαίνει» και αυτι θ γνϊςθ ζχει αξία και εφαρμογι εκτόσ μακθςιακοφ 

περιβάλλοντοσ, ςτθν πραγματικι ηωι και για πάντα. Στισ ςφγχρονεσ κεωρίεσ τθσ γνωςιακισ 

ψυχολογίασ όπωσ είδαμε είναι ςθμαντικι θ προςωπικι εμπλοκι του διδαςκόμενου-hands on 

education και learning by doing-θ διακεματικότθτα και θ ομαδοςυνεργατικι μάκθςθ. Σε 

παραδείγματα όπωσ του εκπαιδευτικϊν προγραμμάτων του Reggio–Emilia29 ςτθν Λταλία αλλά 

και του εκπαιδευτικοφ ςυςτιματοσ τθσ Φινλανδίασ, αξιοποιείται ο ςυνδυαςμόσ των τεχνϊν και 

ςχεδιάηονται ολιςτικά προγράμματα ςπουδϊν με κζματα και προβλιματα από τθν κακθμερινι 

ηωι και τθν τοπικι ιδιαιτερότθτα και ιςτορία30. Συναντϊνται επίςθσ προγράμματα με ομάδεσ 

εργαςίασ διαφορετικϊν θλικιϊν (Inter-age groups), όπου θ φαινομενικι ανομοιογζνεια 

λειτουργεί ωσ καταλφτθσ για να μακαίνει και να εμπνζεται ο ζνασ από τον άλλο. 

Ζνα ςθμαντικό ςτοιχείο ςτθ μακθςιακι διαδικαςία, ίςωσ από τα πιο ςθμαντικά, είναι το 

ςτοιχείο του παιχνιδιοφ. Ο άνκρωποσ όπωσ και όλα τα κθλαςτικά, μακαίνει ςυνεχϊσ μζςα από 

το παιχνίδι, από τθν αρχι τθσ ηωισ του. Πςο οι διαδικαςίεσ μάκθςθσ περιζχουν ςτοιχεία του 

παιχνιδιοφ, τόςο ο διδαςκόμενοσ αποκτάει κίνθτρο και ςυνδζεται με το αντικείμενο.  Ο  Γιόχαν 

Χουιηίνγκα γράφει31  ότι το παιχνίδι είναι μία πολφπλευρθ, πλοφςια διαδικαςία που περιζχει 

πνευματικότθτα, αιςκθτικι, εκμάκθςθ κανόνων και ορίων, ανάπτυξθ ικανοτιτων, απόκτθςθ 

γνϊςεων, κοινωνικότθτα και χαρακτθρίηεται από απόλαυςθ, απορρόφθςθ. Πλεσ οι αρχετυπικζσ 

δραςτθριότθτεσ τθσ ανκρϊπινθσ κοινωνίασ διζπονται από το παιχνίδι. Ζτςι το παιχνίδι είναι ζνα 

από τα ςθμαντικότερα ςτοιχεία του πολιτιςμοφ. 

Το παιχνίδι περιζχει το ςτοιχείο του πειραματιςμοφ και τθσ δοκιμισ, απαραίτθτο ςτοιχείο τθσ 

δθμιουργίασ και τθσ ανακάλυψθσ, τθσ τζχνθσ και των δραςτθριοτιτων που εμπλζκουν 

καταςκευι και χριςθ υλικϊν. Είναι ιδιαίτερα ανεπτυγμζνθ τα τελευταία χρόνια θ κουλτοφρα 

των καταςκευϊν/Makers’culture. Ρρόκειται για μία διεκνι τάςθ που περιλαμβάνει τθν ίδρυςθ 

εξοπλιςμζνων εργαςτθρίων από πανεπιςτιμια, κρατικοφσ φορείσ, ιδιϊτεσ ι κοινότθτεσ, τθν 

οργάνωςθ ςεμιναρίων εκμάκθςθσ και εκπαιδευτικϊν προγραμμάτων με ςκοπό τον ςχεδιαςμό 

πρωτότυπων καταςκευϊν, τθν ανάπτυξθ εργαλείων, τθν ανταλλαγι γνϊςεων, κ.α.  Το 

διεπιςτθμονικό αυτό πεδίο περιλαμβάνει θλεκτρονικά, ςχεδιαςμό χϊρου και αντικειμζνων, 

προγραμματιςμό, τζχνεσ, καταςκευζσ και αξιοποιεί τεχνολογία όπωσ 3d printing, laser cutting, 

                                                             
29 Καπουλίτςα-Τροφλου Κωμαΐσ, Λωαννίδου Αικατερίνθ. Κατανοϊντασ τισ 100 γλϊςςεσ του παιδιοφ, 
Γράφθμα, 2012. 
30 Ρροςωπικι εμπειρία από επιμόρφωςθ ςτθ Φινλανδία, ςτο πλαίςιο προγράμματοσ Erasmus KA1, με 
επιςκζψεισ ςε εκπαιδευτικοφσ φορείσ όλων των βακμίδων (Αφγουςτοσ 2018). 
31 Χουιηίνγκα Γιόχαν, Ο Άνκρωποσ και το Παιχνίδι. Homo Ludens, μτφ Γεράςιμοσ Λυκιαρδόπουλοσ, 
Στζφανοσ ΢οηάτθσ, Γνϊςθ, 1989. 
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cnc router, θλεκτρονικά κυκλϊματα, ρομποτικι. Για παράδειγμα ςτο Διμο Ακθναίων, ςτο 

Σεράφειο κζντρο Ακλθτιςμοφ, Ρολιτιςμοφ και Καινοτομίασ,  λειτουργεί το εργαςτιριο Ροιϊ , 

ζνα maker’s space με τθν επιςτθμονικι επιμζλεια του Εργαςτθρίου Μεταβαλλόμενων Ευφυϊν 

Ρεριβαλλόντων (TUC ΤΛΕ Lab) του Ρανεπιςτθμίου Κριτθσ, το οποίο προςφζρει εκπαιδευτικά 

προγράμματα και δυνατότθτα χριςθσ του παρεχόμενου εξοπλιςμοφ από όλουσ τουσ 

ενδιαφερόμενουσ πολίτεσ, με υποςτιριξθ από ειδικοφσ, για τθ δθμιουργία πρωτότυπων 

καταςκευϊν32. Στο διαδίκτυο υπάρχει μία πολυπλθκισ παγκόςμια κοινότθτα ανταλλαγισ 

τεχνογνωςίασ και παρουςίαςθσ καταςκευϊν, ζργων, προγραμμάτων, μακθμάτων γφρω από τισ 

καταςκευζσ, το Making.  

Θ τάςθ του making ζχει διαμορφϊςει ζνα κίνθμα ελεφκερου ςχεδιαςμοφ (Open design 

movement) που υποςτθρίηει τθ διάκεςθ οδθγιϊν για τθ δθμιουργία hardware (FOSH33), 

μθχανϊν και άλλων καταςκευϊν, όπωσ και τθν πλθκϊρα ανοιχτϊν λογιςμικϊν (open source 

software, FOSS34), για κάκε δυνατι χριςθ, από αυτόνομεσ κοινότθτεσ που αναπτφςςουν και 

βελτιϊνουν ςυνεχϊσ αντίςτοιχα προϊόντα με εναλλακτικοφσ τρόπουσ , ζξω από τθ λογικι τθσ 

αγοράσ.  

To 2001 ςτισ ΘΡΑ ξεκίνθςε το πρόγραμμα  fab labs (Fabrication Laboratories) ςτο Ρανεπιςτιμιο 

τθσ Μαςαχουςζτθσ (ΜΛΤ-Media Lab), εξερευνϊντασ τθν ζννοια making και τον τρόπο με τον 

οποίο οι γνϊςεισ μποροφν να δθμιουργιςουν φυςικζσ αναπαραςτάςεισ-καταςκευζσ και 

παράλλθλα να ενδυναμϊςουν μζςω τθσ τεχνολογίασ παραμελθμζνεσ από τθν πολιτεία 

κοινότθτεσ. 

Θ πράξθ του να φτιάχνεισ, να καταςκευάηεισ είναι μία λειτουργία άρρθκτα ςυνδεδεμζνθ με τθν 

ανκρϊπινθ φφςθ. Ο Homo Faber /άνκρωποσ που φτιάχνει είναι ο άνκρωποσ  που μπορεί να 

ελζγξει και να μεταβάλλει το περιβάλλον του και κατ’ επζκταςθ να επθρεάςει τθ ηωι και το 

μζλλον. Ο Henri Bergson35 γράφει ςτισ αρχζσ του 20ου αιϊνα ότι ο άνκρωποσ μπορεί με ζναν 

ουςιαςτικά ακατάλθπτο τρόπο, να επιβάλει τάξθ ςτο χάοσ του κόςμου. Θ ιςτορία του 

ανκρϊπου ζχει δείξει  ότι μπορεί να προςαρμοςτεί με ακρίβεια ςτο περιβάλλον, να ςυςχετιςτεί 

με τθν φλθ, να δθμιουργιςει νζεσ υλικζσ μορφζσ. Ο ανκρϊπινοσ νουσ, παρόλο που δεν μπορεί 

να αντιλθφκεί τθν πραγματικι φφςθ τθσ ηωισ και τθσ εξζλιξισ τθσ ςτο ςφνολό τθσ, δρα και 

παράγει ςυνεχϊσ, επεμβαίνοντασ  ςτθ ηωι, δθμιουργϊντασ εργαλεία και οντότθτεσ, 

οργανϊνοντασ τθν φλθ με τθ λογικι, ςε μία ςυνεχι πορεία ανακαλφψεων.  

 

 

                                                             
32 Για παράδειγμα, το 1ο Ρρότυπο Γυμνάςιο Ακινασ, ςτο οποίο εργάηομαι, ςυμμετζχει από το 2019 ςε 
πρόγραμμα του εργαςτθρίου Ροιϊ, με ομάδα εκπαιδευτικϊν και μακθτϊν, για το ςχεδιαςμό και τθ 
δθμιουργία πρωτότυπων καταςκευϊν, οι οποίεσ κα χρθςιμοποιθκοφν ςτο ςχολείο. 
33 Free Open Source Hardware 
34 Free Open Source Software 
35 Bergson Henri, Creative Evolution, trans. Arthur Mitchell, Henry Holt and Company, 1911 
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2.5. Σα κινιματα DIY και DIWO 

Θ πλθκϊρα δθμιουργίασ και ανταλλαγισ γνϊςεων τθσ εποχισ μασ, ζχει τισ ρίηεσ τθσ ςτο κίνθμα 

DIY-Do It Yourself/φτιάξε το μόνοσ ςου, μία τάςθ που ξεκίνθςε από τισ αρχζσ του 20ου αιϊνα  

από τισ ςπιτικζσ αυτοςχζδιεσ καταςκευζσ και επιςκευζσ για τθ βελτίωςθ του οικιακοφ 

περιβάλλοντοσ και τθν τροποποίθςθ αντικειμζνων και εξοπλιςμοφ από μθ-ειδικοφσ. Θ τάςθ 

αυτι εξελίχκθκε από τθ δεκαετία του 1970 και μετά και ςε άλλουσ τομείσ, όπωσ τθ μθχανικι, τθ 

διακόςμθςθ και τθν καταςκευι ροφχων και ςυνδυάςτθκε, από το ξεκίνθμά τθσ, με τθν 

κυκλοφορία εξειδικευμζνων περιοδικϊν και αργότερα μαγνθτοςκοπθμζνων οδθγιϊν 

καταςκευισ. Με τθν ανάπτυξθ του διαδικτφου, από τθ δεκαετία του 1990 και μετά, το κίνθμα 

DIY γιγαντϊκθκε και μετεξελίχκθκε ςε μία παγκόςμια κοινότθτα ανταλλαγισ τεχνογνωςίασ και 

ιδεϊν για ςχεδιαςμό, καταςκευζσ και δθμιουργίεσ όλων των ειδϊν. 

Επεκτείνοντασ τθν ιδζα του DIY, από τα μζςα του 2000 ζχει προκφψει θ ζννοια και πρακτικι 

DIWO36(Do It With Others), που χρθςιμοποιεί το διαδίκτυο ωσ ζνα πειραματικό καλλιτεχνικό 

μζςο και ςφςτθμα επικοινωνίασ και κυκλοφορίασ ζργων. Ρροωκεί τθ ςυμμετοχι και τισ 

ςυνεργαςίεσ, τθν ανοιχτότθτα (openness), τθ δθμιουργία από τθ βάςθ και τισ ανεξάρτθτεσ 

καλλιτεχνικζσ πρακτικζσ. Σκοπόσ τθσ ιδζασ του DIWO είναι θ εμπλοκι τθσ κοινότθτασ ςτισ 

πολυποίκιλεσ δυνατότθτεσ που προςφζρει θ ςθμερινι εποχι και θ ενδυνάμωςθ των μελϊν τθσ. 

2.6. ΢υναφι παραδείγματα  

Ζνα παράδειγμα ςτο οποίο εφαρμόςτθκαν με επιτυχία αντίςτοιχεσ πρακτικζσ, είναι οι KOS-Kids 

of Survival με επικεφαλισ τον εικαςτικό Tim Rollins ςτθ Νζα Υόρκθ ιδθ από τισ δεκαετίεσ 1980-

1990. Ο Rollins μετζτρεψε μζςω τθσ τζχνθσ και τθσ ςυνεργαςίασ, μία ομάδα εφιβων χωρίσ 

κίνθτρο για μόρφωςθ ι δθμιουργία, προερχόμενων από τθν υποβακμιςμζνθ περιοχι του 

Bronx, ςε ζναν ενεργό πυρινα ζρευνασ και γνϊςθσ και αξιόλογθ καλλιτεχνικι ομάδα. Στο 

πλαίςιο αυτό οι ζφθβοι ζρχονταν ςε επαφι με τθ γνϊςθ μζςω ςθμαντικϊν κειμζνων, 

δθμιουργοφςαν από κοινοφ εικαςτικά ζργα τζχνθσ, εξζκεταν τα ζργα τουσ διεκνϊσ και τελικά 

βίωςαν τθν αναγνϊριςθ και τθν επιτυχία. 

Θ ανάπτυξθ ζργων μαηί με άλλουσ ςε εκπαιδευτικζσ ι καλλιτεχνικζσ ομάδεσ χαρακτθρίηεται 

από ςυνδυαςμό γνϊςεων, επινόθςθ, καινοτομία και ςυνδθμιουργία. Από το 2018 ζωσ το 2020 

είχα τθν εμπειρία τθσ ςυμμετοχισ ςε μία ομάδα καλλιτεχνϊν, τεχνικϊν και εκπαιδευτϊν, θ 

οποία ςχεδίαςε και υλοποίθςε δφο εργαςτιρια με παιδιά τελευταίων τάξεων του Δθμοτικοφ, 

δθλαδι θλικίασ περίπου 10-12 χρονϊν. Τα εργαςτιρια ιταν μζροσ του προγράμματοσ DIY : 

Φτιάχνουμε τα δικά μασ μουςικά όργανα, τθσ Στζγθσ του Λδρφματοσ Ωνάςθ και κάκε χρονιά 

                                                             
36 O χαρακτθριςμόσ  DIWO φαίνεται ότι εμφανίηεται το 2006, ςτο Furtherfield (Λονδίνο): 
http://ruthcatlow.net/?works=160 
https://seadnetwork.wordpress.com/white-paper-abstracts/final-white-papers/diwo-do-it-with-others-
artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-peer-empowerment-in-todays-multitude-diwo-do-it-
with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-pe/ 
 http://ruthcatlow.net/?works=diwo-do-it-with-others-no-ecology-without-social-ecology 
 

http://ruthcatlow.net/?works=160
https://seadnetwork.wordpress.com/white-paper-abstracts/final-white-papers/diwo-do-it-with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-peer-empowerment-in-todays-multitude-diwo-do-it-with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-pe/
https://seadnetwork.wordpress.com/white-paper-abstracts/final-white-papers/diwo-do-it-with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-peer-empowerment-in-todays-multitude-diwo-do-it-with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-pe/
https://seadnetwork.wordpress.com/white-paper-abstracts/final-white-papers/diwo-do-it-with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-peer-empowerment-in-todays-multitude-diwo-do-it-with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-pe/
http://ruthcatlow.net/?works=diwo-do-it-with-others-no-ecology-without-social-ecology
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πραγματοποιικθκαν παράλλθλα ςε τζςςερα δθμοτικά ςχολεία τθσ Ακινασ, ωσ δράςθ του 

ευρφτερου προγράμματοσ Interfaces για τθν προϊκθςθ τθσ νζασ μουςικισ ςτθν Ευρϊπθ. Τα 

εργαςτιρια δομικθκαν πάνω ςτο ζργο του John Richards37 και με τθν εποπτεία  του, μετά από 

ςεμινάριο που πραγματοποιικθκε ςτθν Ακινα.  

O John Richards τα τελευταία χρόνια εξερευνά τθν ιδζα Dirty Electronics38: ανακυκλωμζνα 

αντικείμενα- objets trouvés, μετά από μεταποίθςθ ι hacking, και με τθ χριςθ ψθφιακισ 

τεχνολογίασ και DIY electronics, μετατρζπονται ςε θχθτικά αντικείμενα και αυτοςχζδια μουςικά 

όργανα, αλλά και εικαςτικά αντικείμενα-γλυπτά. Θ ιδζα του Dirty Electronics ςυνδυάηει πολλά 

διαφορετικά ςτοιχεία: τθ χριςθ τεχνολογίασ, τθν κουλτοφρα του καταςκευαςτι-maker’s 

culture, τθν επανάχρθςθ, τθ ςυμμετοχι και τθ ςυνδθμιουργία, τθν εκπαίδευςθ μζςα από τθν 

καλλιτεχνικι δθμιουργία. Αφοφ ολοκλθρωκεί θ ζρευνα, τα θχθτικά αντικείμενα-αυτοςχζδια 

μουςικά όργανα καταςκευάηονται μζςα ςε ομάδεσ και ευρφτερεσ κοινότθτεσ και θ ιδζα 

ολοκλθρϊνεται με δοκιμζσ και παίξιμο, θχθτικοφσ αυτοςχεδιαςμοφσ, ςυνκζςεισ και 

performances ςτο πλαίςιο τθσ ομάδασ ι μπροςτά ςε κοινό, κακϊσ και ςε ςυνεργαςία με 

άλλουσ καλλιτζχνεσ, χορογράφουσ, performer κ.α. 

 Το γεγονόσ ότι ςε ευρωπαϊκό και διεκνζσ επίπεδο οργανϊνονται εκτεταμζνα 

προγράμματα για τθν ζρευνα και τθν εξζλιξθ διεπιςτθμονικϊν καλλιτεχνικϊν πρακτικϊν ςε 

ςυνδυαςμό, ςτθν πλειοψθφία των περιπτϊςεων,  με μακθςιακζσ διαδικαςίεσ,  ίςωσ 

ςθματοδοτεί μία αλλαγι ςυλλογικισ ςυνείδθςθσ. Διακρίνεται θ ανάγκθ εξζλιξθσ  πρακτικϊν, 

εφρεςθσ νζων ςφγχρονων τρόπων μάκθςθσ και δθμιουργίασ, οι οποίεσ κα είναι 

εναρμονιςμζνεσ με τισ κοινωνικοπολιτικζσ, τεχνολογικζσ και οικονομικζσ ςυνκικεσ που 

διαμορφϊνονται 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
37 Ο Dr John Richards είναι  μουςικόσ και performer, κακθγθτισ μουςικισ ςτο τμιμα Τεχνολογίασ, ςτο 
Leicester Media School, Ρανεπιςτιμιο De Montfort, Μ. Βρετανία, και διευκφνει το Dirty Electronics 
Ensemble. https://www.dmu.ac.uk/about-dmu/academic-staff/technology/john-richards/john-
richards.aspx 
 
38 Richards John, Getting the Hands Dirty, ςτο Leonardo Music Journal Vol. 18, Why Live? Performance in 
the Age of Digital Reproduction 2008, pp. 25-31,  The MIT Press 
 

https://www.dmu.ac.uk/about-dmu/academic-staff/technology/john-richards/john-richards.aspx
https://www.dmu.ac.uk/about-dmu/academic-staff/technology/john-richards/john-richards.aspx
https://www.jstor.org/publisher/mitpress


28 
 

3. ΢φηευξθ εικαςτικϊν και ιχου. Λςτορικότθτα και Κεωρθτικό  Πλαίςιο  

 

3.1. Σζχνθ και κοινωνία 

Μελετϊντασ τισ απαρχζσ τθσ τζχνθσ, τθν ιςτορία των τεχνϊν μζςα ςτουσ αιϊνεσ και όςα 

ςυμβαίνουν ςτο παρόν, διακρίνουμε μία απζραντθ ποικιλία , ζναν ςφμπαν διαφορετικϊν 

εκφάνςεων, ανάλογα με το γνωςτικό υπόβακρο και τθν τεχνολογία, τισ ατομικζσ και κοινωνικζσ 

πεποικιςεισ και αναηθτιςεισ, το περιβάλλον και τισ ςυνκικεσ τθσ κακθμερινισ ηωισ. Θ τζχνθ 

λειτουργοφςε και λειτουργεί ωσ μζςο επικοινωνίασ μεταξφ των ανκρϊπων, ωσ ζκφραςθ 

επικυμιϊν και ςυναιςκθμάτων, ωσ μζςο οργάνωςθσ τθσ ςκζψθσ και κατάκτθςθσ τθσ γνϊςθσ, 

ςυμπφκνωςθσ ιδεϊν, αναηιτθςθσ και καταγραφισ του φανταςιακοφ, ωσ ψυχαγωγία και ωσ 

ςτοιχείο υποδιλωςθσ ταυτότθτασ. 

Θ ςφγχρονθ εποχι είναι εποχι πολυχρωμίασ, πολυτροπικότθτασ και ανομοιογζνειασ. Οι 

ανκρϊπινεσ κοινότθτεσ είναι όςο ποτζ άλλοτε πολυπολιτιςμικζσ και ετερόκλθτεσ. Μζςα από τισ 

αυξανόμενεσ μετακινιςεισ πλθκυςμϊν από τόπο ςε τόπο, για τθν επιβίωςθ ι τθ βελτίωςθ των 

ςυνκθκϊν διαβίωςθσ, και με τισ δυνατότθτεσ που προςφζρουν οι τεχνολογίεσ υπολογιςτϊν, το 

διαδίκτυο και θ ευκολία των ταξιδιϊν, θ ανάμειξθ πολιτιςμϊν ςτο ςφγχρονο κόςμο είναι 

δεδομζνθ και ςυνεχϊσ αυξάνεται. Θ τζχνθ αυτισ τθσ πολφχρωμθσ παγκόςμιασ κοινότθτασ, δεν 

μπορεί παρά να ςυνδυάηει ςτοιχεία, να εξερευνά όρια και να επιχειρεί ανοίκειεσ ςυνκζςεισ και 

ωσ προσ το περιεχόμενο αλλά και ωσ προσ τθ μορφι. Ωςτόςο, θ εξερεφνθςθ των ορίων 

ανάμεςα ςτα είδθ τζχνθσ και θ ςφνδεςθ με τθν επιςτιμθ, δεν είναι καινοφανισ και δεν αφορά 

μόνο τθ ςφγχρονθ τζχνθ.   

 

3.2. Σζχνθ και Επιςτιμθ. Θ Αναηιτθςθ για τθ ΢χζςθ  Εικόνασ και Ιχου-Ζνα Χρονολόγιο 

Φιλόςοφοι, επιςτιμονεσ και καλλιτζχνεσ ζχουν ερευνιςει τθ φφςθ του ιχου και τθ 

ςχζςθ του με τθν εικόνα, τθ μορφι, το φωσ, τθν τονικι κλίμακα και τα χρϊματα, μζςα από 

επιςτθμονικι παρατιρθςθ, διατφπωςθ κεωριϊν πειραματιςμοφσ και εφευρζςεισ. Σε πολλζσ 

περιπτϊςεισ ςτισ μεκόδουσ που αναπτφχκθκαν διαχρονικά, επιδιϊκεται και επιτυγχάνεται θ 

αμφίδρομθ «μετάφραςθ», από τουσ ιχουσ ςτθν εικόνα και το αντίκετο,  χωρίσ να απουςιάηει θ 

μονόδρομθ αναγωγι, από τον ιχο ςτθν εικόνα μόνο ι από τθν εικόνα ςτον ιχο.  

Στο διάλογο του Ρλάτωνα Φίλθβοσ-Κρίτων αναφζρεται ότι θ όραςθ και θ ακοι είναι οι 

ανϊτερεσ αιςκιςεισ του ανκρϊπου39. Ο Αριςτοτζλθσ ςτο ζργο του Πολιτικά γράφει ότι οι 

αναλογίεσ και αρμονίεσ των χρωμάτων προκφπτουν από τουσ λόγουσ των διαςτθμάτων τθσ 

                                                             
39 Ρλάτων, Φίλθβοσ-Κρίτων, μτφ. Μ. Ανδρόνικοσ, Δαίδαλοσ (Ηαχαρόπουλοσ), 1990,ς. 133. 
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μουςικισ40. Στθν αρχαιότθτα ωςτόςο, ξεχωρίηουν οι ςθμαντικζσ παρατθριςεισ του Ρυκαγόρα 

και των μακθτϊν-ςυνεχιςτϊν του πάνω ςτισ μακθματικζσ ςχζςεισ41 που διζπουν τουσ ιχουσ, 

ανάλογα με τθ μορφι των φυςικϊν αντικειμζνων που τουσ παράγουν. Οι Ρυκαγόρειοι 

μελζτθςαν τισ διαφοροποιιςεισ του ιχου ανάλογα με τισ διαςτάςεισ των οργάνων, όπωσ το 

μικοσ ςτισ χορδζσ και το πάχοσ ςτα κφμβαλα. Οι ζρευνεσ των Ρυκαγορείων ςυςτθματοποίθ ςαν 

τα διαςτιματα των ςυχνοτιτων ςτο μονόχορδο, κζτοντασ κεμελιϊδεισ αρχζσ αναλογιϊν ςτθ 

φφςθ. Οι αναλογίεσ του Ρυκαγόρα είναι ςθμείο αναφοράσ διαχρονικά και ζχουν βρει 

εφαρμογι, ςτισ δίδυμεσ τζχνεσ των εικαςτικϊν και τθσ μουςικισ, ςχζςθ τθν οποία εξετάηουμε, 

αλλά και ςε άλλουσ τομείσ, όπωσ θ επιςτιμθ τθσ αςτρονομίασ. Ο Johannes Kepler πρότεινε το 

1619 ςτο ζργο του De Harmonices Mundi,  το ιςοδφναμο τθσ μουςικισ οκτάβασ ςτουσ 

υπολογιςμοφσ για τισ ελλειπτικζσ τροχιζσ των πλανθτϊν42. 

Κατά τθ διάρκεια του Μεςαίωνα οι γνϊςεισ τθσ αρχαιότθτασ προςαρμόςτθκαν 

ςταδιακά ςτο Χριςτιανικό δόγμα. Θ εικόνα και ο ιχοσ, θ ηωγραφικι και θ μουςικι 

ςυνδυαςτικά, ζπαιξαν ιςχυρό ρόλο ςτθ κρθςκευτικι αφιγθςθ και λατρεία (εκκλθςιαςτικι 

εικονογραφία και μζλοσ). Στθν αρχιτεκτονικι τθσ Αναγζννθςθσ ο Alberti βαςιςμζνοσ ςτισ 

μελζτεσ του Βιτροφβιου πρότεινε και χρθςιμοποίθςε ςτα ςχζδιά του μακθματικζσ αρμονίεσ και 

αναλογίεσ. Ο  Αναγεννθςιακόσ αρχιτζκτονασ και κεωρθτικόσ Palladio υποςτιριξε επίςθσ τθ 

ςχζςθ μακθματικϊν-μουςικισ-αρχιτεκτονικισ43. Ζχοντασ ωσ ςτόχο το υψθλό και ωραίο 

αιςκθτικό αποτζλεςμα, για να αντικατοπτρίςουν τθ κεία αρμονία του κόςμου, οι Homo 

Universalis τθσ Αναγζννθςθσ, εφάρμοςαν και ςτα αρχιτεκτονιματα τισ μακθματικζσ αναλογίεσ 

που διζπουν το ςφμπαν και τθ μουςικι. Θ ηωγραφικι ςτθν Αναγζννθςθ, με τθ 

ςυςτθματοποίθςθ τθσ προοπτικισ απζκτθςε επίςθσ μακθματικι βάςθ και αναλογίεσ και 

«φλζρταρε» με τθ μουςικι, μζςα από τισ ζννοιεσ του ρυκμοφ και τθσ ςφνκεςθσ, αλλά και τθσ 

ςυχνισ μουςικισ κεματολογίασ. Με αυτό τον τρόπο, αποκαταςτάκθκε και θ ηωγραφικι ωσ 

υψθλι τζχνθ, ιςάξια τθσ μουςικισ και τθσ ποίθςθσ εφόςον  μζχρι τότε καταταςςόταν, ωσ 

χειρονακτικι τζχνθ, ςε υποδεζςτερθ κζςθ.  

Αιϊνεσ μετά τον Ρυκαγόρα, τον 16ο αιϊνα, ςτθν εποχι του Μανιεριςμοφ, ο αναγνωριςμζνοσ 

από τουσ ςφγχρονουσ του, αλλά παράλλθλα πειραματιςτισ, ιδιοφυισ ηωγράφοσ, Arcimboldo, 

του οποίου το πρωτοποριακό για τθν εποχι του ζργο επανεκτιμικθκε κατά τθ διάρκεια του 

εικοςτοφ αιϊνα, μελζτθςε επίςθσ τθ ςχζςθ του ιχου με το φωσ και το χρϊμα.  Χρειάηεται να 

διευκρινιςτεί ςε αυτό το ςθμείο ότι παλαιότερα οι τόνοι ςτθν εικαςτικι γλϊςςα, δθλαδι οι 

διαβακμίςεισ τθσ φωτεινότθτασ, από το φωσ ςτο ςκοτάδι ( ι αλλιϊσ οι τόνοι του γκρι από το 

λευκό ζωσ το μαφρο), αποκαλοφνταν «χρϊματα», κάτι που πλζον δεν κεωρείται δόκιμο. Θ 

                                                             
40 Vergo Peter, That Divine Order. Music and the Visual Arts from Antiquity to the Eighteenth Century, 
Phaedon, New York 2005, ς. 59. 
41 Taylor Thomas, Θ Κεωρθτικι Αρικμθτικι των Ρυκαγορείων, μτφ. Μ. Οικονομοποφλου, Λάμβλιχοσ 1995,  
ς.175-180 
42 Kepler Johannes, Harmonies of The World, trans. C.G. Wallis, 1939, ς. 25-31. 
43 Βελζνθ Κζμισ, Εικαςτικζσ τζχνεσ και Μουςικι (19οσ-20οσ αιϊνασ). ΢υναιςκθτικοί πειραματιςμοί και 
οπτικοακουςτικζσ εφαρμογζσ ςτθν τζχνθ του 20ου αιϊνα. Από τθ ςυναιςκθςία ςτθν πολυαιςκθτθριακι 
ςυνζργεια. Διδακτορικι διατριβι, Κεςςαλονίκθ, 2011, ς. 66-69. 
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τονικι κλίμακα του γκρι ςτθν εποχι μασ δεν αποτελεί κλίμακα χρωμάτων, αλλά απλϊσ 

διαβακμίςεισ φωτεινότθτασ. Ο Arcimboldo ηωγράφιςε με επιςτθμονικι ακρίβεια τθν τονικι 

κλίμακα, από το άςπρο μζχρι το μαφρο, με τουσ ενδιάμεςουσ γκρι τόνουσ, εφαρμόηοντασ ςτθ 

ςφςταςθ των τόνων αυτϊν τισ αναλογίεσ του Ρυκαγόρα για τα μουςικά διαςτιματα44. Ο 

Arcimboldo ςτθν ουςία μετζφραςε οπτικά  τουσ ιχουσ και τισ ςχζςεισ μεταξφ τουσ, 

χρθςιμοποιϊντασ τθ μζκοδο και τισ μετριςεισ με τισ οποίεσ είχε ςυςτθματοποιιςει τα 

διαςτιματα των ιχων ο Ρυκαγόρασ. Με αυτι τθ μελζτθ του ο Arcimboldo γίνεται ο πρόδρομοσ 

τθσ ζρευνασ που ακολοφκθςε τουσ επόμενουσ αιϊνεσ για τθν επιςτθμονικι ςφνδεςθ ανάμεςα 

ςτον ιχο και το φωσ.  

Το 18ο αιϊνα, ο Λςαάκ Νεφτων ςτο βιβλίο του Οπτικι (1704), όπου παρουςιάηονται τα 

ευριματα από τα πειράματά του με το φωσ, παραλλθλίηει το ορατό από τον άνκρωπο 

χρωματικό φάςμα με τουσ ιχουσ45, εξειδικεφοντασ ςε μεγάλο βακμό τισ παρατθριςεισ του, 

ϊςτε να αντιςτοιχίηει ςυγκεκριμζνα χρϊματα με ςυγκεκριμζνα μουςικά διαςτιματα (εικ. 4). Γ ια 

παράδειγμα το κόκκινο χρϊμα ςτο ςφςτθμα του Νεφτωνα, βρίςκεται ανάμεςα ςτθν περιοχι D 

και Ε του χρωματικοφ κφκλου (εικ. 4), ςτθν οποία, ςτο παράδειγμα, αντιςτοιχεί το διάςτθμα 

ανάμεςα ςτισ νότεσ Σολ και Λα (διάςτθμα ενόσ τόνου).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
44 Caswell Austin B., The Pythagoreanism of Arcimboldo The Journal of Aesthetics and Art Criticism 
Wiley on behalf of The American Society for Aesthetics, Vol. 39, No. 2 (Winter, 1980), pp. 155-161,  
 
45 Newton sir Isaac, Opticks or a Treatise of the Reflections, Refractions, Inflections and Colours of Light. 
project Gutenberg 2010 [EBook #33504], ςελ. 155. https://www.gutenberg.org/files/33504/33504-
h/33504-h.htm 

Εικόνα 5. Ο κφκλοσ του Νεφτωνα για τθν παραγωγι χρωμάτων (φωτόσ) από τα βαςικά χρϊματα. Αποτελείται από επτά τμιματα κφκλου, 
χωριςμζνα ςφμφωνα με τισ αναλογίεσ των διαςτθμάτων μίασ οκτάβασ, ξεκινϊντασ από τθ νότα Σολ (ςθμείο D). 

https://www.jstor.org/publisher/black
https://www.jstor.org/publisher/tasfa
https://www.gutenberg.org/files/33504/33504-h/33504-h.htm
https://www.gutenberg.org/files/33504/33504-h/33504-h.htm
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Θ διεκνισ ςυηιτθςθ πάνω ςτο ηιτθμα τθσ ςφνδεςθσ των ιχων με το φωσ φαίνεται ότι είχε 

πυροδοτθκεί από ζνα κείμενο του βρετανοφ φιλοςόφου John Locke46, του 1690, το οποίο 

περιείχε τθν πρόταςθ ότι ζνασ τυφλόσ άντρασ εκλαμβάνει τον ιχο τθσ τρομπζτασ ωσ ζνα 

κακαρό κόκκινο χρϊμα, πρόταςθ που παραπζμπει και ςτθν ζννοια τθσ ςυναιςκθςίασ (τθν 

οποία εξετάςαμε47). Ρολλοί πρωτοπόροι ερευνθτζσ και καλλιτζχνεσ πειραματίςτθκαν 

ποικιλοτρόπωσ με τθ ςφηευξθ εικόνασ και ιχου. Σε πολλζσ περιπτϊςεισ κατά τθ διάρκεια αυτϊν 

των ερευνϊν αναπτφχκθκε καινοφργια τεχνολογία και πρωτότυπεσ εφευρζςεισ.  

Ο Louis Bertrand Castel48, το 1725 οραματίςτθκε και καταςκεφαςε (1734) ζνα πειραματικό 

κλειδοκφμβαλο «για τα μάτια», ωσ μζροσ των κεωριϊν του για τθν οπτικι και τθν ακουςτικι. 

Το  Clavecin pour les yeux , ζνα  είδοσ οπτικοφ πιάνου, ζμοιαηε με πιάνο-κλειδοκφμβαλο, αλλά 

παριγαγε χρϊματα μαηί με τουσ ιχουσ, αξιοποιϊντασ τθν αναλογία που είχε κζςει ο 

Νεφτωνασ, ανάμεςα ςτα επτά χρϊματα του ορατοφ φάςματοσ και τισ επτά νότεσ τθσ 

μουςικισ49. Ο γερμανόσ ςυνκζτθσ  Telemann, ςυνζκεςε ζργα ειδικά για αυτό το πειραματικό 

όργανο του Castel.  

Πργανα παρόμοια με του Castel εμφανίςτθκαν με πολλζσ παραλλαγζσ και από άλλουσ 

ερευνθτζσ κατά τθ διάρκεια των δφο επόμενων αιϊνων, 19ο και 20ο . Το είδοσ αυτισ τθσ 

καινοφργιασ τζχνθσ ονομάςτθκε μουςικι των χρωμάτων-Color Music50. Ροικίλα πειράματα 

γφρω από τθ φφςθ του ιχου και τθν οπτικοποίθςθ του, τον παραλλθλιςμό ιχου και εικόνασ ι 

τθν παραγωγι ιχου από οπτικό υλικό ςυνζχιςαν να υλοποιοφνται προσ διαφορετικζσ 

κατευκφνςεισ. Εν τω μεταξφ, από τα μζςα του 18ου αιϊνα, με τθν επιρροι του Διαφωτιςμοφ, θ 

μουςικι αρχίηει να διαφοροποιείται, να απαλλάςςεται ςταδιακά από το ρόλο τθσ ωσ μίμθςθ 

τθσ φφςθσ, ι αφιγθςθσ και από άλλεσ εξωτερικζσ αναφορζσ, και αρχίηει να αποκτάει δικό τθσ 

αυτοτελζσ νόθμα. Ο Adam Smith ςε δοκίμιό του το 179551 γράφει ότι θ μουςικι δεν μιμείται 

αλλά γίνεται θ ίδια ζνα αυτόνομο αντικείμενο με δικι του αίςκθςθ και χαρακτθριςτικά52.  Θ 

ηωγραφικι κα ακολουκοφςε με μεγαλφτερθ κακυςτζρθςθ τον ίδιο δρόμο αρκετά αργότερα, 

ςτα τζλθ του 19ου και αρχζσ του 20ου αιϊνα,  με τα αφαιρετικά και αφθρθμζνα ζργα τζχνθσ του 

μοντζρνου κινιματοσ.  

O Ernst Chladni, Γερμανόσ φυςικόσ και μουςικόσ, κεωρείται πατζρασ τθσ ακουςτικισ. 

Ρειραματίςτθκε πάνω ςτισ ςυχνότθτεσ του ιχου και τα θχθτικά κφματα και ανακάλυψε ότι 

λόγω τθσ διαφορετικισ ταλάντωςθσ που προκαλοφν, ανάλογα με τθ ςυχνότθτά τουσ, παράγουν 

                                                             
46 Locke John, An Essay Concerning Humane Understanding, London, 1690, Book II, chapter IV, 5. 
47 Βλ. ςελ 19 & 20. 
48Γάλλοσ μακθματικόσ και φιλόςοφοσ (1688-1757), Clavecin pour les yeux,  1725. 
49 Hankins Thomas, The Ocular Harpsichord of Louis-Bertrand Castel; or, The Instrument That Wasn't, The 
University of Chicago Press, Osiris, 2nd Series, Vol. 9, Instruments (1994), pp. 141-156. 
50 Peacock Kenneth, Instruments To Perform Color-Music. Two centuries of Technological Experimentation, 
Leonardo, vol.21, No4, pp. 397-406, 1988. 
51 Smith Adam, Of The Nature of That Imitation which Takes Place in What are called The Imitative Arts, 
1795. 
52 Beardsley, Monroe C. Λςτορία των Αιςκθτικϊν Κεωριϊν, μτφ Δ. Κοφρτοβικ, Ρ. Χριςτοδουλίδθσ, 
Νεφζλθ, Ακινα, 1989, ς. 190-191. 
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διαφορετικά γεωμετρικά ςχζδια (Βλ. Εικόνα 6) πάνω ςε μεταλλικζσ πλάκεσ καλυμμζνεσ με 

άμμο ι άλλο παρόμοιο υλικό53. Θ ςχετικι μελζτθ του, Discoveries in the Theory of Sound (1787)  

βαςίςτθκε ςε παλαιότερα πειράματα που είχαν πραγματοποιθκεί το 1680, από τον Άγγλο 

πανεπιςτιμονα Robert Hooke. 

 

Εικόνα 6.  Μοτίβα από τα πειράματα του  Chladni,  τα οποία  παράγονται από διαφορετικζσ ςυχνότθτεσ ιχου, μζςω 
των οποίων δονοφνται μεταλλικζσ πλάκεσ καλυμμζνεσ με κοκκϊδεσ υλικό, όπωσ θ άμμοσ.  

Το 1789 ο Erasmus Darwin, πρόγονοσ του γνωςτοφ Δαρβίνου, πρότεινε τθν παραγωγι ορατισ 

μουςικισ με τθ χριςθ λαμπτιρων, και το 1844 ο D.D. Jameson, οραματίςτθκε ζνα ςκοτεινό 

δωμάτιο με μεταλλικι επίςτρωςθ και ανοίγματα ςτουσ τοίχουσ από τα οποία κα διαχεόταν 

φωσ ςε διαφορετικά χρϊματα. Τα ανοίγματα αυτά κα ανοιγόκλειναν ελεγχόμενα από ζνα 

πλθκτροφόρο όργανο. Ο Άγγλοσ F. Kastner εφθφρε ανάμεςα ςτο 1869 και το 1873 το 

Pyrophone, όργανο το οποίο παριγαγε πολλοφσ διαφορετικοφσ ιχουσ και ταυτόχρονα 

χρωματιςτό φωσ. Το φωσ παραγόταν  από φλόγεσ  που είχαν ωσ καφςιμο το γκάηι.  

Ο ηωγράφοσ, κακθγθτισ καλϊν τεχνϊν και μθχανικόσ Alexander Wallace Rimington 

καταςκεφαςε το πιο γνωςτό από αυτά τα πειραματικά όργανα, το ονόμαςε Color Organ54 και 

από αυτό πιρε το όνομά τθσ, μετζπειτα, ολόκλθρθ αυτι θ κατθγορία οργάνων. H ευρεςιτεχνία 

του Rimington , παρουςιάςτθκε για πρϊτθ φορά το 1894. Το Color Organ δεν είχε τθ 

δυνατότθτα να παίηει ιχο, μετζφραηε απλϊσ τθν παρτιτοφρα, τθν καταγεγραμμζνθ μουςικι ςε 

χρϊματα, όπωσ άλλωςτε και τα περιςςότερα αντίςτοιχα όργανα εκτόσ από το Pyrophone που 

παριγαγε και ιχο. Ωςτόςο δεν χρειαηόταν κάποια ειδικι παρτιτοφρα για τθν εκτζλεςθ του 

«φωτεινοφ ζργου». Ο εκτελεςτισ ζπαιηε ςτα πλικτρα το εκάςτοτε μουςικό ζργο που διάβαηε 

                                                             
53 Chladni E.F.F., Treatise on Acoustics, The First Comprehensive English Translation of E.F.F. Chladni’s 
Traite ´ d’Acoustique, tran. Robert T. Beyer, Springer, 2015. 
54 Rimington Alexander Wallace, Colour Music, The Art of Mobile Colour, Hutchinson & Co, 1912. 
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από τθν παρτιτοφρα όμωσ, αντί να ακοφγεται μουςικι, προβαλλόταν φωσ ςε διάφορα χρϊματα 

από τουσ λαμπτιρεσ που ζφερε το όργανο. 

Το 1916, θ πιανίςτρια  Mary Hallock- Greenwalt καταςκεφαςε το Sarabet , ζνα όργανο ςτο 

οποίο υπιρχε θ δυνατότθτα να παίηεται ςυνδυαςτικά μουςικι και χρωματιςτό φωσ. Αυτό το 

είδοσ τζχνθσ, θ Hallock-Greenwalt το ονόμαςε Nourathar, από τισ αραβικζσ λζξεισ nour (φωσ) 

και athar (αίςκθςθ).  Για το ςχεδιαςμό του οργάνου χρθςιμοποίθςε τθν υπάρχουςα 

τεχνολογία, αλλά επιπλζον επινόθςε και κατοχφρωςε ευρεςιτεχνίεσ, κάποιεσ από τισ οποίεσ 

αξιοποιικθκαν και εκτόσ καλλιτεχνικοφ χϊρου, όπωσ ο ροοςτάτθσ, ο οποίοσ είναι ζνα 

διαδεδομζνο θλεκτρικό ςτοιχείο με πολλζσ εφαρμογζσ. 

Ρολλζσ φορζσ οι καλλιτζχνεσ/εφευρζτεσ εκφράηονταν με υπερβολι για τθ νζα τζχνθ και τθν 

τεχνολογία που ερευνοφςαν, λόγω του ενκουςιαςμοφ τουσ, αλλά και τθσ περιοριςμζνθσ 

δυνατότθτασ για ενθμζρωςθ ςτθν εποχι τουσ. Θ Mary Hallock- Greenwalt , διλωνε ότι θ ίδια 

είχε εφεφρει πρϊτθ και μόνθ αυτό το είδοσ οργάνου και ότι το καλλιτεχνικό ζργο που 

παραγόταν από αυτό, είχε κεραπευτικζσ ιδιότθτεσ για τον ακροατι-κεατι. Αντίςτοιχα, ο Louis 

Bertrand Castel παλαιότερα κεωροφςε ότι το δθμιοφργθμά του, το Clavecin pour les yeux  είναι 

«το κακολικό όργανο για τισ αιςκιςεισ»  και  θ μουςικι των χρωμάτων που παριγαγε είναι θ 

«χαμζνθ γλϊςςα του παραδείςου».  

Color organs ςυνζχιηαν να φτιάχνονται ςε όλθ τθ διάρκεια του 20ου αιϊνα.  Στο Καηάν, ςτθ 

Σοβιετικι Ζνωςθ και ςθμερινι ΢ωςία, ςτο Λνςτιτοφτο Prometei (Ρρομθκζασ), ο Bulat Galeyev 55 

(1940-2009), φυςικόσ, κακθγθτισ αιςκθτικισ φιλοςοφίασ, οπτικοακουςτικόσ καλλιτζχνθσ και 

ςκθνοκζτθσ, ιταν επικεφαλισ ομάδασ επιςτθμόνων και καλλιτεχνϊν που ερευνοφςε τθ ςχζςθ 

εικόνασ και ιχου και παρουςίαηε τα ζργα και τα αποτελζςματα των πειραματιςμϊν τθσ ςε 

ςυνζδρια και φεςτιβάλ με μεγάλθ ςυμμετοχι. Τιμϊντασ τθν παράδοςθ καλλιτεχνϊν όπωσ ο 

Scriabin (βλ. πιο κάτω Θ ςφνκεςθ των τεχνϊν), το γκρουπ Prometei ςτο οποίο ο Galeyev ιταν 

επικεφαλισ (1964-1995) ςυνδφαηε κινοφμενεσ εικόνεσ, φωσ, και μουςικι. Στισ performances 

τουσ χρθςιμοποιοφςαν οπτικά όργανα ειδικοφ ςχεδιαςμοφ τα οποία ελζγχονταν χειροκίνθτα, 

ςε πραγματικό χρόνο, ακολουκϊντασ τθ μουςικι. 

Θ ιδζα αυτι τθσ Color music, εμπλουτίςτθκε και εξελίχκθκε με τθν ανάπτυξθ των ςυνκεςάιηερ 

και αργότερα των υπολογιςτϊν. Σιμερα όλοι οι θλεκτρονικοί υπολογιςτζσ διακζτουν κάποιο 

λογιςμικό που μεταφράηει τον ιχο τθσ αναπαραγόμενθσ μουςικισ ςε εικόνεσ,  vjs ελζγχουν ςε 

πραγματικό χρόνο λογιςμικά για τθν εικαςτικι απόδοςθ τθσ μουςικισ ςε ςυναυλίεσ και πάρτι, 

ρομποτικά φωτιςτικά δθμιουργοφν ατμόςφαιρα με προβολζσ που αποδίδουν τθ μουςικι, ςε 

κεατρικζσ ςκθνζσ και ςυναυλιακοφσ χϊρουσ, laser beams ελζγχουν και παράγουν μουςικι, 

soundrawings παράγουν ιχο μζςω αιςκθτιρων. 

 

                                                             
55 Galeyev, Bulat M. Farewell Prometheus Readings: Light-Music in the Former Soviet Union. Leonardo, 
Vol. 27, No. 4 (1994), pp. 351-352,The MIT Press, http://www.jstor.org/stable/1576013 
 

http://www.jstor.org/stable/1576013
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3.3.  Graphic Sound: Ο «ηωγραφιςμζνοσ», ςυνκετικόσ, ι οπτικόσ ιχοσ 

Στα τζλθ του δζκατου ζνατου και τισ αρχζσ του εικοςτοφ αιϊνα θ ζρευνα καρποφόρθςε δφο 

μεγαλειϊδθ είδθ τζχνθσ, δφο ςχεδόν παράλλθλεσ εφευρζςεισ, που ζφεραν επανάςταςθ ςτθν 

τζχνθ. Το κινοφμενο ςχζδιο και ο κινθματογράφοσ εξελίχκθκαν γριγορα, με τθν προςκικθ 

ιχου, ςε οπτικοακουςτικζσ τζχνεσ56.  Οι τεχνικζσ προςκικθσ ιχου ςτθν κινοφμενθ εικόνα 

αναπτφχκθκαν παράλλθλα με τισ ποικίλεσ τεχνικζσ κινοφμενου ςχεδίου και τον κινθματογράφο.  

Θ τεχνολογία τθσ ςφνκεςθσ ιχου από τον τόνο του φωτόσ ιταν ζνασ ςυνδυαςμόσ ζρευνασ ςε 

πολλά επιςτθμονικά πεδία, τα μακθματικά, τθ φυςικι, τα θλεκτρονικά και τθν επικοινωνία και 

εφαρμόςτθκε ςτον κινθματογράφο, το κινοφμενο ςχζδιο και τθ μουςικι. Αξιοποιικθκε επίςθσ 

για ςτρατιωτικι χριςθ και ςτισ τθλεπικοινωνίεσ. Οι πειραματιςμοί  αυτοί οδιγθςαν 

καλλιτζχνεσ ςτθν Αμερικι, τθν Ευρϊπθ και τθ Σοβιετικι Ζνωςθ ςε διαρκι αναηιτθςθ και 

καινοτομίεσ ςτθ διάρκεια του 20ου αιϊνα, από το μεςοπόλεμο και τθ μεταπολεμικι εποχι, 

μζχρι τθν ψθφιακι εποχι, μετά το 197057. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Στο τζλοσ του 19ου αιϊνα είχε εφευρεκεί ο φωνογράφοσ (1877) από τον Thomas Edison, ο 

οποίοσ αργότερα εξελίχκθκε ςτο γραμμόφωνο (1886) από τον Emile Berliner. Θ εφεφρεςθ αυτι 

οδιγθςε μζςα από βελτιϊςεισ ςτο γνωςτό pickup, το οποίο αναπαράγει μουςικι από 

αυλακϊςεισ ςε δίςκουσ βινυλίου, ενιςχφοντασ τον ιχο με θλεκτρικά και αργότερα θλεκτρονικά 

μζςα. Θ αρχικι εφεφρεςθ, ο φωνογράφοσ, κατζγραφε τθν ταλάντωςθ που προκαλοφςε ο ιχοσ 

με τθ μορφι ανάγλυφων αυλακϊςεων πάνω ςε κφλινδρο με μαλακι επίςτρωςθ, μεταλλικι 

αρχικά και αργότερα κζρινθ. 

                                                             
56 Βαςιλειάδθσ Γιάννθσ, Λςτορία και Αιςκθτικι του κινοφμενου ςχεδίου, Αιγόκερωσ, Ακινα, 2006,ς. 14-15. 
57 http://www.umatic.nl/tonewheels_historical.html 
 

Εικόνα 7. Ζνα δοκιμαςτικό καρζ από τα πρϊτα φιλμ με θχθτικι μπάντα-οι αςπρόμαυρεσ φόρμεσ επάνω. Ο ιχοσ πάνω ςτο φιλμ 
είναι ευρεςιτεχνία του εφευρζτθ Eugene Lauste (1906), το δείγμα χρονολογείται ανάμεςα ςτο 1910 & 1912. 

http://www.umatic.nl/tonewheels_historical.html
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Στθν αρχι τθσ δεκαετίασ του 1920, ο καλλιτζχνθσ και κακθγθτισ ςτθ ςχολι Bauhaus László 

Moholy-Nagy πρότεινε ζνα νζο είδοσ μουςικισ δθμιουργίασ, το οποίο κα μποροφςε να 

προζλκει  από τισ χαράξεισ ςτουσ δίςκουσ του φωνογράφου58. Ρίςτευε ότι τζτοιου είδουσ 

πειραματιςμοί μποροφςαν να επιτρζψουν ςτουσ καλλιτζχνεσ να παράγουν ιχο και μουςικι, 

χωρίσ τθ χριςθ οργάνων.  Ο φωνογράφοσ, όπωσ και ο πειραματιςμόσ με τθν θχθτικι  μπάντα 

του κινθματογραφικοφ φιλμ, κατά τον Moholy- Nagy, δυνθτικά κα μποροφςαν να 

εμπλουτίςουν τθν ακουςτικι εμπειρία των ανκρϊπων, να αντικαταςτιςουν όλα τα γνωςτά 

μουςικά όργανα και να γεννιςουν καινοφργιουσ, άγνωςτουσ μζχρι τότε ιχουσ. Οι ιδζεσ αυτζσ 

υλοποιικθκαν με διάφορουσ τρόπουσ τα επόμενα χρόνια. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Θ τεχνολογία του «οπτικοφ ιχου» αναπτφχκθκε αρχικά για να επενδυκοφν με ιχο οι πρϊτεσ 

ομιλοφςεσ ταινίεσ. Στθ Σοβιετικι ζνωςθ κατά τθ διάρκεια του μεςοπολζμου μουςικοί, 

καλλιτζχνεσ, animators και επιςτιμονεσ ανζπτυξαν τεχνικζσ παραγωγισ ιχου από χαρτί και 

γεωμετρικά ςχζδια με τονικζσ διαβακμίςεισ, για ταινίεσ κινουμζνων ςχεδίων και για άλλεσ 

εφαρμογζσ. Ο Arseny Avraamov (1866-1944), ρϊςοσ πρωτοποριακόσ ςυνκζτθσ και κεωρθτικόσ, 

χρθςιμοποίθςε μία μζκοδο θ οποία επζτρεπε το ςχεδιαςμό, κατευκείαν επάνω ςτθν θχθτικι 

                                                             
58https://dangerousminds.net/comments/listen_to_early_soviet_synthesizer_music_hand_drawn_on_fil
m_and_made_from_c#U14Sol5f2Ph4UMRg.01 

Εικόνα 8: Καταγραφι ιχου με τθ μορφι 
αυλακϊςεων, πάνω ςε κζρινο κφλινδρο 

φωνογράφου, 1913 (scan ςε 

μεγζκυνςθ). 

Εικόνα 9: Καταγραφι ιχου με τθ  μορφι 

αυλακϊςεων, πάνω ςε δίςκο βινυλίου LP, 
2018 (φωτογραφία μάκρο). 

https://dangerousminds.net/comments/listen_to_early_soviet_synthesizer_music_hand_drawn_on_film_and_made_from_c#U14Sol5f2Ph4UMRg.01
https://dangerousminds.net/comments/listen_to_early_soviet_synthesizer_music_hand_drawn_on_film_and_made_from_c#U14Sol5f2Ph4UMRg.01
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μπάντα του κινθματογραφικοφ φιλμ. Τα ςχζδιά ανάλογα με τον τόνο τουσ, μεταφράηονταν ςε 

ιχουσ, από τθ μθχανι προβολισ, αποτελϊντασ μία τζχνθ γραφιςτικι-θχθτικι (graphic-sonic 

art), τθν οποία παρουςίαςε ο Avraamov ςτο κείμενό του The Universal System of Tones  (1927).   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ο Avraamov φαίνεται ότι παριγαγε το πρϊτο μικροφ μικουσ φιλμ  με ςυνκετικό ιχο, 

ηωγραφιςμζνο ςτο χζρι. Τθν ίδια περίοδο ο μθχανικόσ Evgeny Sholpo ςυνεργαηόταν με τον 

ςυνκζτθ Georgy Rimsky-Korsakov ςτθ δθμιουργία του Variophone (1932), ενόσ «οπτικοφ 

ςυνκεςάιηερ» το οποίο μετζτρεπε κυματομορφζσ ςε ιχο. Οι κυματομορφζσ αυτζσ 

ςχεδιαςμζνεσ  ωσ ςχιματα πάνω ςε μικροφσ χάρτινουσ δίςκουσ (tonewheels) ςυγχρονίηονταν 

και κινθματογραφοφνταν μαηί με το φιλμ, ϊςτε να παράγουν ςυνκετικό ιχο, ωσ soundtrack.  Το 

φιλμ παιηόταν κανονικά από τθ μθχανι προβολισ και ο τόνοσ των ςχθμάτων διαβαηόταν από 

Εικόνα 10. Ηωγραφιςμζνοσ ιχοσ για φιλμ, Arseny Avraamov 1930-31 



37 
 

φωτοκφτταρο, ενιςχυόταν και ακουγόταν από θχεία, ςαν να ιταν θχογραφθμζνοσ. Ζνασ άλλοσ 

καλλιτζχνθσ, o animator Nikolai Voinov ερευνοφςε επίςθσ προσ τθν ίδια κατεφκυνςθ, 

ςχεδιάηοντασ ιχουσ για κινοφμενα ςχζδια ςε χαρτί με τθν τεχνικι cut-outs59, δθμιουργϊντασ κι 

αυτόσ ςυνκετικό «χάρτινο ιχο». Τα κομμζνα χάρτινα ςχιματα  διαβάηονταν  οπτικά από τθ 

μθχανι Nivotone («χάρτινοσ ιχοσ»)  με φωτο-θλεκτρικι μζκοδο και μεταφράηονταν ςε ιχο60. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ο Oskar Fischinger ςτθ Γερμανία, ακριβϊσ τθν ίδια περίοδο (1932-33)  πειραματιηόταν με 

αντίςτοιχεσ μεκόδουσ διερευνϊντασ τθ μουςικότθτα των κινοφμενων ςχθμάτων ςτο φιλμ, 

ακολουκϊντασ τισ ζρευνεσ καλλιτεχνϊν όπωσ οι Rudolf Pfenninger, Hans Richter και Walther 

Ruttmann. Ο Fischinger αναρωτικθκε αν κάκε ςχιμα ανταποκρινόταν ςτακερά ςε ζναν 

ςυγκεκριμζνο ιχο, αν τα ςχιματα δθλαδι διακζτουν μία μοναδικι θχθτικι «ταυτότθτα», και 

ερεφνθςε προσ τθν κατεφκυνςθ αυτι. Ο Fischinger κατζλθξε ςτο ςυμπζραςμα ότι ςυγκεκριμζνα 

μοτίβα όντωσ παράγουν ςυγκεκριμζνουσ ιχουσ: «Ανάμεςα ςτα ςχζδια (μοτίβα) και τθ μουςικι, 

υπάρχουν άμεςοι ςυςχετιςμοί, που ςθμαίνει ότι τα ςχζδια είναι Μουςικι».  Για παράδειγμα, το 

ςχιμα τθσ ςπείρασ παράγει πάντοτε ζναν ιχο που παραπζμπει ςε ςειρινα. Ο Fischinger με το 

ζργο του απζδειξε κατά κάποιο τρόπο, ότι ιςχφει αμφίδρομα θ παλαιότερθ διαπίςτωςθ του 

Chladni , ότι ςυγκεκριμζνοι ιχοι/ςυχνότθτεσ παράγουν ςυγκεκριμζνα ςχιματα ςτθν άμμο61. 

Στθν άλλθ πλευρά του Ατλαντικοφ, ςτον Καναδά, o Norman Mac Laren και θ Evelyn Lambart τθ 

δεκαετία του 1950 χρθςιμοποίθςαν ανάλογεσ τεχνικζσ για να επενδφςουν με μουςικι και 

ιχουσ τισ ταινίεσ κινουμζνων ςχεδίων και stop motion animation, που ζφτιαχναν ςτο NFB 

(National Film Bureau) του Καναδά. Ο McLaren, αφοφ εκπαίδευςε ςυνεργάτεσ για να 

                                                             
59 Σχζδια/φιγοφρεσ κομμζνα ςε χαρτί/χαρτόνι. 
60 http://120years.net/the-nivotone-alexei-voinov-russia-1931/ 
61 Βλ. και ςελ 31-32 

Εικόνα 11. Oskar Fischinger, Θχθτικά Μοτίβα- Sounding Ornaments, ~1932. 

http://120years.net/the-nivotone-alexei-voinov-russia-1931/
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πλαιςιϊςουν τθν εργαςία του ςτον Καναδά, ταξίδεψε ςε όλο τον κόςμο για να επικοινωνιςει 

τθν ιδζα και να εκπαιδεφςει νζουσ καλλιτζχνεσ ςτισ τεχνικζσ που εφάρμοηε.  

Θ Dapnhe Oram ιταν θ πρϊτθ γυναίκα που διεφκυνε θχθτικό ςτοφντιο ςτο ραδιόφωνο του BBC 

ςτθν Αγγλία και ςθμαντικι φιγοφρα ςτθν εξζλιξθ τθσ θλεκτρονικισ μουςικισ και τθσ Musique 

Concrete. Θ Oram καταςκεφαςε τθ δεκαετία του 1960 το Oramics, ζνα synthesizer που διάβαηε 

αςπρόμαυρα χειροποίθτα ςχζδια-κυματομορφζσ. Οι επιμικεισ γραμμζσ, τισ οποίεσ ηωγράφιηε 

με ποικιλία γραφϊν θ Oram, με το χζρι πάνω ςε φιλμ, ι ςε γυάλινεσ πλάκεσ, ςτθ ςυνζχεια 

μεταφράηονταν από το Οramics ςε ιχουσ62. H Oram χρθςιμοποιοφςε τεχνολογία θλεκτρονικϊν: 

κυκλϊματα, αντιςτάςεισ, πυκνωτζσ και φωτοκφτταρα για τθ δθμιουργία και επεξεργαςία του 

ςυνκετικοφ ιχου από ςχζδια. Τισ επόμενεσ δεκαετίεσ και άλλοι καλλιτζχνεσ όπωσ ο Peter 

Vogel63 άνοιξαν το πεδίο τθσ ζρευνασ αυτισ προσ άλλεσ κατευκφνςεισ. 

 

 

 

 

                                                                                                                                                        

                                                                                                                                                        

                                                                                                                                                           

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
62 Oram Daphne, An Individual Note of Music, Sound and Electronics, Galliard, 1972, ς. 97-107. 
63 Βλ ςελ. 58 

Εικόνα 12.  Ο Norman McLaren ηωγραφίηει ςχιματα-ιχουσ κατευκείαν πάνω ςε φιλμ, για τθν ταινία κινουμζνων 

ςχεδίων  Hen Hop (1942).                                                                                                                     
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3.4. Visual Music/Εικαςτικι Μουςικι και θ απεικόνιςθ του ιχου. 

Ο όροσ visual music χρθςιμοποιείται για να περιγράψει μεκόδουσ και τεχνολογία με τισ οποίεσ 

μποροφν οι ιχοι ι μουςικι να μετατραποφν ςε οπτικά ςτοιχεία και το αντίκετο: οπτικά 

ςτοιχεία να μετατραποφν ςε ιχουσ, ι μουςικι. Ο όροσ ωςτόςο περιλαμβάνει  και εικαςτικά 

ζργα τζχνθσ τα οποία ακολουκοφν δομικά ςτοιχεία τθσ μουςικισ ςφνκεςθσ, όπωσ για 

παράδειγμα τα ζργα των Robert και Sonja Delaunay, τα οποία είναι γνωςτά ωσ Ορφιςμόσ. Ο 

Ορφιςμόσ, από τον αρχαίο Ζλλθνα μουςικό Ορφζα, είναι χαρακτθριςμόσ των αρχϊν του 20ου 

αιϊνα, από τον Γάλλο ποιθτι και τεχνοκριτικό Guillome Apollinaire , ο οποίοσ κεωροφςε ότι θ 

ηωγραφικι όφειλε να δθμιουργείται ςαν τθ μουςικι, να ακολουκεί δθλαδι παρόμοιουσ 

κανόνεσ ςφνκεςθσ64, άποψθ πολφ ςθμαντικι για τθν εξζλιξθ τθσ αφθρθμζνθσ τζχνθσ. Στον 20ο 

αιϊνα όπωσ είδαμε, πολλοί καλλιτζχνεσ πειραματίςτθκαν και εργάςτθκαν προσ αυτι τθν 

κατεφκυνςθ με ευρεςιτεχνίεσ, καταςκευζσ, φιλμ. Μετά το δεφτερο μιςό του 20ου αιϊνα θ 

ζρευνα αυτι ςυνεχίςτθκε με πειραματικά film, όπωσ του Norman Mc Laren αλλά και πολφ 

διαφορετικά abstract  κινθματογραφικά ζργα όπωσ του Jordan Belson τα οποία 

παρουςιάηονταν μαηί με θλεκτρονικι μουςικι ωσ ζνα ενιαίο οπτικοακουςτικό ζργο.  Θ ςυνεχισ 

παραγωγι διαφορετικϊν οντοτιτων γφρω από τθν ζννοια τθσ «οπτικισ μουςικισ»,  ςυνεχίηεται 

αδιάλειπτα μζχρι τθ ςφγχρονθ εποχι65. 

Ρολλοί ςυνκζτεσ, ανάμεςα ςε αυτοφσ οι  John Cage, György Ligeti,  Λάννθσ Ξενάκθσ, Γιάννθσ 

Χριςτου, χρθςιμοποίθςαν γραφικζσ παρτιτοφρεσ, τθν εικαςτικι γλϊςςα, δθλαδι ςυνδυαςμοφσ 

ςθμείων, γραμμϊν, ςχθμάτων και μορφϊν, για να καταγράψουν τισ μουςικζσ ςυνκζςεισ τουσ. 

Οι γραφικζσ παρτιτοφρεσ είναι άλλθ μία μορφι εικαςτικισ ι οπτικισ μουςικισ.  

                                                             
64 Ορφιςμόσ: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/o/orphism 
65 http://www.centerforvisualmusic.org/Library.html#general 
 

Εικόνα 13. Κυματομορφζσ ηωγραφιςμζνεσ από τθν Daphne Oram ςτο χζρι, πάνω ςε γυάλινθ πλάκα για το ςυνκεςάιηερ Oramics. Οι απαλζσ 
καμπφλεσ φόρμεσ παράγουν μαλακοφσ ιχουσ, ενϊ οι πιο πολφπλοκεσ και ζντονεσ  γραμμζσ παράγουν οξφτερουσ και ζντονουσ ιχουσ.  

https://www.tate.org.uk/art/art-terms/o/orphism
http://www.centerforvisualmusic.org/Library.html#general
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Ο παλμογράφοσ (oscilloscope), μία θλεκτρικι ςυςκευι των αρχϊν του 20ου αιϊνα, μεταφράηει 

ιχουσ που ειςάγονται ςε αυτι, για παράδειγμα από ζνα μικρόφωνο, ςε εικόνα, μζςω του 

θλεκτριςμοφ. Με παρόμοια μζκοδο λειτουργοφν ςφγχρονα laser τα οποία παράγουν φωτεινά 

μοτίβα από ιχουσ. Στθν ίδια λογικι βαςίηονται και οι απεικονίςεισ των ιχων, ςτα λογιςμικά 

ψθφιακισ επεξεργαςίασ ιχου. Στα Computer Graphics επίςθσ ο ιχοσ μεταφράηεται ςε 

κινοφμενθ εικόνα-animation. Ψθφιακά εργαλεία, λογιςμικά και γλϊςςεσ προγραμματιςμοφ, 

όπωσ το Metasynth, και το Max/MSP jitter, που ζχουν χρθςιμοποιιςει καλλιτζχνεσ όπωσ ο 

Aphex Twin, ζχουν τθ δυνατότθτα να επεξεργάηονται εικόνεσ για τθν παραγωγι ι επεξεργαςία 

του ιχου και το αντίκετο, να παράγουν εικόνεσ από θχθτικά αρχεία. Θ τεχνολογία τθσ Εικονικισ 

Ρραγματικότθτασ (VR) προςφζρει πλζον ζνα ακόμα πεδίο πειραματιςμϊν για τθν οπτικοποίθςθ 

του ιχου και τθν θχθτικι «μετάφραςθ» τθσ εικόνασ. 

 

3.5. Σζχνθ και επιςτθμονικι ζρευνα. 

α. Θλεκτριςμόσ,  ιχοσ και μουςικά όργανα  

Για τθν παραγωγι visual ι color music, είχαν αρχίςει να ςχεδιάηονται και να καταςκευάηονται 

όργανα πριν από τθν εξάπλωςθ του θλεκτριςμοφ.  Ο θλεκτριςμόσ ωςτόςο είναι ςυνυφαςμζνοσ 

με τον ιχο και τθν εικόνα. Αν ςκεφτοφμε τον θλεκτριςμό ςτθ φφςθ κα το διαπιςτϊςουμε με 

βεβαιότθτα. Οι θλεκτρικζσ εκκενϊςεισ ςτθν ατμόςφαιρα παράγουν μία ςειρά από 

εντυπωςιακοφσ ιχουσ και οπτικά φαινόμενα. Θ ιςτορία τθσ μουςικισ, των μουςικϊν οργάνων 

και τθσ οπτικοακουςτικισ τζχνθσ, αποκαλφπτει αυτι τθν ιςχυρι ςχζςθ του ιχου και τθσ εικόνασ 

          Εικόνα 14. Γραφικι Παρτιτοφρα για το ζργο του Γιάννθ Χριςτου Επίκυκλοσ, 1970. 
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με τον θλεκτριςμό. Μαηί με τουσ πρϊτουσ πειραματιςμοφσ του 18ου αιϊνα πάνω ςτον 

θλεκτριςμό προζκυψαν εφευρζςεισ που παριγαγαν ιχουσ, πρωτόλεια θλεκτρικά πειραματικά 

μουςικά όργανα και αργότερα οπτικοακουςτικά.  

Το 1730, πριν ακόμα από τo γνωςτό πείραμα του Βενιαμίν Φραγκλίνου για τον θλεκτριςμό66 

(1752), το Denis d’or  (Χρυςόσ Διόνυςοσ) ζγινε  ζνα από τα πρϊτα μουςικά όργανα που 

αξιοποίθςαν τον θλεκτριςμό. Ο Τςζχοσ Λερζασ Václav Prokop Diviš ςχεδίαςε και καταςκεφαςε 

ζνα μοναδικό μοντζλο το οποίο εξαφανίςτθκε μετά το κάνατό του, για αυτό και το Denis d’Or 

βρίςκεται ςτα όρια του μφκου και τθσ πραγματικότθτασ. Οι γραπτζσ μαρτυρίεσ περιγράφουν τθ 

δυνατότθτα του να μιμείται ιχουσ πολλϊν εγχόρδων (βιολί, βιολοντςζλο κ.α.) και πνευςτϊν 

μουςικϊν οργάνων. Οι ιχοι παράγονταν από 790 χορδζσ και το όργανο χρθςιμοποιοφςε 

θλεκτρoμαγνθτικι ενζργεια, θ οποία διζφευγε εςκεμμζνα για να προκαλζςει μικρά θλεκτροςόκ 

ςτον χειριςτι, εν είδθ αςτείου67. 

Ο Γάλλοσ ιερζασ Jean-Baptiste Thillaie Delaborde, εφθφρε το 1759 το Clavecin électrique 

(Θλεκτρικό Κλειδοκφμβαλο) ζνα μουςικό όργανο που είναι το πρϊτο ςωηόμενο, θλεκτρικά 

τροφοδοτοφμενο μουςικό όργανο, βαςιςμζνοσ ςε μία διάταξθ του Β. Φραγκλίνου. To Clavecin 

électrique χρθςιμοποιοφςε ςτατικό θλεκτριςμό, από φιάλθ Leyden, για να ενεργοποιιςει 

ςυςτοιχίεσ από καμπανάκια και επζτρεπε τθ δθμιουργία ςυνδυαςμϊν τόνων, παράγοντασ ιχο 

που ζμοιαηε με εκκλθςιαςτικό Πργανο68. Θ φιάλθ Leyden (1745) είναι μία πρϊιμθ μπαταρία-

μία ςυςκευι αποκικευςθσ θλεκτρικοφ φορτίου που προςομοιάηει ςτθ λειτουργία του 

πυκνωτι. Μπορεί να αποκθκεφςει θλεκτρικό φορτίο μζςα ςε ζνα γυάλινο δοχείο το οποίο ζχει 

εςωτερικά και εξωτερικά μεταλλικι επίςτρωςθ, ςυνθκζςτερα από ψευδάργυρο69.  

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
66 Το πείραμα με το χαρταετό, όπου ο Β. Φραγκλίνοσ ςυνζλεξε θλεκτρικό φορτίο από τα ςφννεφα, εν 
μζςω καταιγίδασ. 
67 Davies Hugh. Denis d’or. Grove Music Online. Oxford Music Online. 7 Oct. 2009, 
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000047638?rskey=RQbWdO&result=53 
68 120 Years of Electronic Music, The history of electronic musical instruments from 1800 to 2019. 
http://120years.net/clavecin-electrique-1759/ 
69 Atherton W.A., From Compass to Computer. A History of Electrical and Electronics Engineering, San 
Francisco Press Inc, 1984, ς. 17. 

Εικόνα 15. ΢χεδιάγραμμα φιάλθσ Leyden 
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Ο Abbé Bertholon de Saint-Lazare, επίςθσ ιερζασ, καταςκεφαςε το Clavecin Magnetic (1789), 

ζνα απλό μουςικό όργανο, ςτο οποίο μαγνθτιςμόσ ελεγχόμενοσ από πλικτρα κινοφςε 

καμπανάκια διαφορετικϊν τόνων. 

Πςο θ επιςτιμθ δάμαηε τον θλεκτριςμό και κατανοοφςε ςταδιακά τισ δυνατότθτζσ του, δφο 

ανάγκεσ και προαιϊνια όνειρα του ανκρϊπου, θ τθλεπικοινωνία και ο τεχνθτόσ φωτιςμόσ, 

επιτάχυναν τθν ζρευνα για το τθλζφωνο, τθ λυχνία και τθ μετάδοςθ ραδιοςθμάτων. Θ ζρευνα 

γφρω από αυτζσ τισ εφευρζςεισ τροφοδότθςε τθν τζχνθ  με νζεσ δυνατότθτεσ και μεκόδουσ.   

Τον 19ο αιϊνα ανάμεςα ςτισ απόπειρεσ για τθν εφεφρεςθ του τθλεφϊνου αρκετοί εφευρζτεσ 
πειραματίςτθκαν με τθν θλεκτρικι μετάδοςθ του ιχου. Ο Philip Reis παρουςίαςε το Reis 
Telephone το 1861, το οποίο μετζδιδε τον ιχο μιασ παλλόμενθσ μεμβράνθσ, μζςω 
θλεκτροφόρου ςφρματοσ, ςε μία άλλθ απομακρυςμζνθ μεμβράνθ και μποροφςε να 
αναπαράγει διαφορετικοφσ τόνουσ ςε ζκταςθ μίασ οκτάβασ. 
 
Ο Elisha Grey, ο οποίοσ κεωρείται ότι εφθφρε λίγο νωρίτερα από τον Alexander Graham Bell το 
τθλζφωνο (1876), επινόθςε επίςθσ το πρϊτο synthesizer, το Musical Telegraph70 (1874). Το 
όργανο μετζδιδε μουςικοφσ τόνουσ και μελωδίεσ μζςω τθλεγράφου. Ουςιαςτικά ιταν ζνα 
πλθκτροφόρο θλεκτρικό μουςικό όργανο με δφο οκτάβεσ, το οποίο παριγαγε ιχο από 
παλλόμενα μεταλλικά ςτοιχεία που ταλαντϊνονταν από θλεκτρομαγνιτεσ. Σε μεταγενζςτερα 
μοντζλα ο Gray πρόςκεςε ςτθν καταςκευι ζνα απλό μεγάφωνο για να ενιςχφςει τουσ 
μεταδιδόμενουσ τόνουσ ςτθν πλευρά του δζκτθ.  
 

Στθν αρχι του 20ου αιϊνα, το 1901, ο φυςικόσ και θλεκτρολόγοσ μθχανικόσ William Duddel  

παρουςίαςε ςτο Λονδίνο μία ευρεςιτεχνία, το Singing Arc, ζνα από τα πρϊτα θλεκτρονικά 

όργανα, το μοναδικό χωρίσ ενίςχυςθ ιχου (από ενιςχυτι, μεγάφωνο ι τθλεφωνικό δίκτυο), το 

οποίο ιταν βαςιςμζνο ςε μία ςυςκευι φωτιςμοφ: Το Θλεκτρικό Σόξο (Carbon Arc Lamp) 

χρθςιμοποιοφνταν ακόμα, ςτο γφριςμα του αιϊνα, για το φωτιςμό δθμόςιων χϊρων ςτισ 

ευρωπαϊκζσ πόλεισ, παρόλο που είχε ιδθ εφευρεκεί ο λαμπτιρασ πυρακτϊςεωσ (1880) από 

τον Thomas Edison.  Το Θλεκτρικό Τόξο είχε ελαττϊματα ωσ ςυςκευι, θ ζνταςι του φωτόσ του 

δεν ιταν ςτακερι και επίςθσ παριγαγε ζναν ςυνεχόμενο ςυριςτικό ιχο. Αυτι ακριβϊσ θ 

ιδιότθτα αξιοποιικθκε από τον Duddel  ο οποίοσ, ςτθν προςπάκειά του να μειϊςει το κόρυβο, 

προςζκεςε ζνα κφκλωμα- LC resonator-και ζτςι δθμιοφργθςε ζνα ρυκμιηόμενο ταλαντωτι 

(oscillator). Με τθν προςκικθ πλθκτρολογίου για τθ αυξομείωςθ τθσ τάςθσ ςτο κφκλωμα 

καταςκεφαςε ζνα θλεκτρονικό όργανο, το οποίο μποροφςε να ελζγξει ταυτόχρονα και άλλα 

ςυνδεδεμζνα θλεκτρικά τόξα ςτο κφκλωμα. Δθλαδι είχε τθ δυνατότθτα να παράγει μουςικι -

θχθτικι ςφνκεςθ εξ αποςτάςεωσ, μζςω του θλεκτρικοφ δικτφου, χαρακτθριςτικό που 

ανακαλφφκθκε τυχαία ςτθν πρϊτθ παρουςίαςθ τθσ εφεφρεςθσ71. 

                                                             
70 http://120years.net/the-musical-telegraphelisha-greyusa1876/ 
71 Wittje Roland. The electrical imagination sound analogies, equivalent circuits, and the rise of 
electroacoustics, 1863-1939. Osiris, 28, 2013, p. 40-63 
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Λίγο νωρίτερα ςτθν Αμερικι ο Thaddeus Cahill  είχε ξεκινιςει τθν καταςκευι τθσ εφεφρεςισ 

του  Telharmonium, ζνα πολφπλοκο όργανο που παριγαγε ιχο από τθν μετατροπι θλεκτρικϊν 

ςθμάτων αξιοποιϊντασ τθν εφεφρεςθ του τθλεφϊνου. Ο Cahill ξεκίνθςε τθν καταςκευι το 1895 

και ςυνζχιηε να το βελτιϊνει για πολλά χρόνια, μζχρι το 1906, χωρίσ ωςτόςο το όργανο να βρει 

απιχθςθ, γιατί ιταν πολφπλοκο και κακόλου πρακτικό. Ιταν πρόδρομοσ ωςτόςο, των 

ςθμερινϊν θλεκτρονικϊν synthesizers και του internet, εφόςον μετζδιδε τον ιχο μζςω του 

δικτφου των τθλεφωνικϊν γραμμϊν.  

Ο κακθγθτισ Ambrose Fleming  ανακάλυψε το 1904 τθ δίοδο, τθ κερμιονικι λυχνία κενοφ, 

βαςιςμζνοσ ςε παρατθριςεισ του Thomas Edison. Ο Αμερικανόσ εφευρζτθσ Lee De Forest 

εφθφρε ζναν άλλο τφπο λυχνίασ κενοφ, το 1906 θ οποία ονομάςτθκε audion και αποτελεί τθν 

πρϊτθ ςυςκευι ενίςχυςθσ ιχου. Σιμερα είναι γνωςτι ωσ τρίοδοσ. Το audion προκάλεςε 

επανάςταςθ ςε όλο το φάςμα των θλεκτρονικϊν-θχθτικϊν εφαρμογϊν. Χρθςιμοποιικθκε ςε 

ραδιόφωνα, τθλεόραςθ, ςτον ομιλοφντα κινθματογράφο, ςτισ τθλεπικοινωνίεσ, τα ραντάρ και 

τουσ θλεκτρονικοφσ υπολογιςτζσ. Στα μζςα τθσ δεκαετίασ του 1950 άρχιςε ςταδιακά να 

αντικακίςταται από τθν καινοφργια επαναςτατικι εφεφρεςθ, το τρανηίςτορ, μζχρι που ςτισ 

αρχζσ τθσ δεκαετίασ του ’50 τα τρανηίςτορ άρχιςαν να χρθςιμοποιοφνται ευρζωσ και θ χριςθ 

τθσ λυχνίασ περιορίςτθκε ςε εξειδικευμζνεσ ςυςκευζσ, όπωσ ενιςχυτζσ, που επιλζγονται από 

καλλιτζχνεσ για τθν ιδιαίτερθ ποιότθτα του παραγόμενου ιχου. Το 1915 ο De Forest 

χρθςιμοποίθςε τθν ανακάλυψθ του ςτθν καταςκευι ενόσ  μουςικοφ οργάνου, το “Audion 

Piano, το οποίο ιταν το πρϊτο μουςικό όργανο με λυχνίεσ και αποτζλεςε το πρότυπο για τα 

περιςςότερα θλεκτρονικά όργανα που κα καταςκευάηονταν ςτο μζλλον. Ιταν μονοφωνικό και 

διζκετε πλικτρα και δυνατότθτα επεξεργαςίασ τθσ βαςικισ ςυχνότθτασ από ζνα ςφνολο 

αντιςτάςεων και πυκνωτϊν, ζτςι ϊςτε να παράγει διαφορετικζσ χροιζσ. Ο εξερχόμενοσ τελικόσ 

ιχοσ μποροφςε να ακουςτεί από ζνα ςφνολο θχείων μζςα ςτο χϊρο, για να δϊςει μία πολφ 

καινοτόμο εντφπωςθ του χϊρου. 

 

 
 

 

… 

 

 

 

 

 

Εικόνα 16. Ο Lee de Forest με λυχνίεσ  audion, 1919. Εικόνα 17.Σο πρϊτο τρανηίςτορ, 1947, Bell Laboratories. 
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Ρολλά μουςικά όργανα χρθςιμοποίθςαν τθν τεχνολογία τθσ λυχνίασ ςτο πρϊτο μιςό του 20ου 

αιϊνα. Ανάμεςά τουσ ξεχωρίηουν κάποια ςθμαντικά για τθν ιςτορία τθσ τζχνθσ τα οποία 

ςυνδυάηουν καινοτόμο τεχνολογία με νζο ιχο. 

β. Θ φωτοθλεκτρικι μζκοδοσ και θ αγωγιμότθτα του ςϊματοσ για τθν παραγωγι ιχου  

Το Κζρεμιν (Theremin) ι Αικερόφωνο καταςκευάςτθκε ςτθ Σοβιετικι Ζνωςθ το 1917 από τον 

Lev Termen, ο οποίοσ αξιοποίθςε τθν αρχι τθσ ετεροδφνωςθσ των ταλαντωτϊν, μία αρχι που 

είχε ανακαλυφκεί τυχαία ςτθν αρχι του 20ου αιϊνα από μθχανικοφσ που πειραματίηονταν με 

λυχνίεσ για το ραδιόφωνο72. Ρρόκειται για το φαινόμενο που παρατθρείται όταν δφο υψθλισ, 

παρόμοιασ ςυχνότθτασ ραδιοκφματα ςυνδυάηονται. Τότε παράγεται μία χαμθλότερθ 

ςυχνότθτα που μπορεί να ακοφςει το ανκρϊπινο αυτί.  Θ ςυχνότθτα αυτι ιςοφται με τθ 

διαφορά των δφο ραδιοςυχνοτιτων. Το Κζρεμιν αξιοποιεί τθν αγωγιμότθτα του ανκρϊπινου 

ςϊματοσ, ιδιότθτα που ςε άλλεσ εφευρζςεισ αποτελοφςε πρόβλθμα, για τον ζλεγχο τθσ 

ζνταςθσ και το τονικό φψοσ τθσ ςυχνότθτασ. Το όργανο ελζγχεται από τον χριςτθ με τθν κίνθςθ 

των χεριϊν ςτον αζρα, κοντά ςε δφο αντζνεσ,  χωρίσ τθ  χριςθ πλθκτρολογίου ι άλλου είδουσ 

κονςόλασ. Θ μία αντζνα ελζγχει το τονικό φψοσ και θ άλλθ τθν ζνταςθ. Το όργανο, λόγω τθσ 

ιδιομορφίασ του, ζχει τθ δυνατότθτα παραγωγισ πολφ ιδιαίτερων και ςυνεχόμενων 

ςυχνοτιτων (glissandi) που μπορεί να μοιάηουν και με ανκρϊπινθ φωνι. Ραράγεται ακόμα και 

ςιμερα και χρθςιμοποιείται από πολλοφσ ςφγχρονουσ καλλιτζχνεσ. 

Το Luminaphone (Harry Grindell Matthews, Αγγλία, 1925), ιταν ζνα από τα πρϊτα 

παραδείγματα οργάνου που χρθςιμοποίθςε τθν φωτοθλεκτρικι μζκοδο για τθν παραγωγι 

διαφορετικϊν ςυχνοτιτων. Κάκε ςυχνότθτα αντιπροςωπευόταν από μία ακτίνα φωτόσ θ οποία 

προβαλλόταν μζςα από ζνα διάτρθτο περιςτρεφόμενο εξάρτθμα, πάνω ςε ζνα φωτοκφτταρο. 

Το φωτοκφτταρο ενεργοποιθμζνο από τθ ςυγκεκριμζνθ ακτίνα παριγαγε ςτθ ςυνζχεια 

θλεκτρικό παλμό με ςυγκεκριμζνο τόνο. Διζκετε τρεισ οκτάβεσ και μία λάμπα για κάκε 

πλικτρο. Πταν πιεηόταν ζνα πλικτρο, άναβε θ αντίςτοιχθ λάμπα, ρίχνοντασ φωσ ςτο 

φωτοκφτταρο, παράγοντασ τθν αντίςτοιχθ νότα. Το Luminaphone παρζμεινε ςτο αρχικό 

μοντζλο και δεν βγικε ςτθν παραγωγι. 

Το Ondes Martenot του τςελίςτα και χειριςτι τθλεγράφου Maurice Martenot, βαςίςτθκε ςτισ 

ιδζεσ του Termen και παρουςιάςτθκε αρχικά το 192873. Στόχοσ του Martenot ιταν να φτιάξει 

ζνα όργανο ορχιςτρασ που να μπορεί να προςαρμοςτεί ςε πολλζσ χριςεισ. Χρθςιμοποιοφςε κι 

αυτό ωσ αρχικι θχθτικι πθγι τθ λυχνία, όπωσ και το Theremin, και διζκετε ζνα μθχανιςμό με 

τον οποίο ο μουςικόσ μποροφςε να ελζγξει τα χαρακτθριςτικά του ιχου με ζνα δαχτυλίδι πάνω 

ςε χορδι, χρθςιμοποιϊντασ τθν αγωγιμότθτα του ςϊματοσ. Το Ondes Martenot είχε τθ 

δυνατότθτα να παράγει πολλοφσ διαφορετικοφσ ιχουσ και επίςθσ διζκετε μία ςειρά από ειδικά 

ςχεδιαςμζνα θχεία για τθ δθμιουργία διαφορετικϊν εφζ. 

                                                             
72 Holmes Thom. Electronic and Experimental Music: Technology, Music, and Culture. Routledge, 2008  
73 http://120years.net/the-ondes-martenotmaurice-martenotfrance1928/ 
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Το Hammond (1929) εφάρμοςε πρακτικά τθν ιδζα του Telharmonium με τα tone wheels 

(δίςκουσ που παριγαγαν διαφορετικοφσ ιχουσ), μειϊνοντασ τον όγκο και τθν ανάγκθ ςε ρεφμα 

ςε ςχζςθ με το Telharmonium, γιατί χρθςιμοποιοφςε λυχνίεσ για τθν παραγωγι ιχων. 

Ρολλά ακόμα νζα μουςικά όργανα αξιοποίθςαν λυχνίεσ και φωτοθλεκτρικζσ μεκόδουσ τισ 

επόμενεσ δεκαετίεσ. Ο Jorg Mager ςτθ Γερμανία εξζλιςςε ςυνεχϊσ όργανα βαςιςμζνα πάνω 

ςτο ίδιο φαινόμενο με το Κζρεμιν, τθν ετεροδφνωςθ, όπωσ το Kurbelsphäraphon το 

Klaviatursphäraphon και το Partiturophon, τα οποία χρθςιμοποιικθκαν με ενκουςιαςμό από 

καλλιτζχνεσ όπωσ ο Georgy Rimsky-Korsakov, o Paul Hindemith. To 1929 ςχθματίςτθκε μία 

κοινότθτα ζρευνασ για τθν Θλεκτροακουςτικι μουςικι ςτο Darmstadt, για να υποςτθρίξει και 

να χρθματοδοτιςει τισ ζρευνεσ του Mager, θ οποία διαλφκθκε με τθν εγκακίδρυςθ του 

Ναηιςμοφ και το χαρακτθριςμό τθσ πειραματικισ μουςικισ και τθσ μοντζρνασ τζχνθσ ςτο 

ςφνολό τθσ ωσ «Εκφυλιςμζνθσ».74 

Στθ δεκαετία του 1930 το Hellertion του Hellberger χρθςιμοποιοφςε το ίδιο φαινόμενο τθσ 

ετεροδφνωςθσ ταλαντωτϊν –λυχνιϊν και το Trautonium αντίςτοιχο ςχεδιαςμό και χειριςμό με 

το Ondes Martenot. Ο Arseney Avraamov όπωσ είδαμε ςτθ Σοβιετικι ζνωςθ, ςυνζςτθςε μία νζα 

κεωρία για το τονικό ςφςτθμα ςτθ μουςικι  με το ζργο του The Universal System of Tones, 1927  

και ανακάλυψε πϊσ μπορεί να παραχκεί ιχοσ από ηωγραφιςμζνα γεωμετρικά ςχιματα ςε 

χαρτί, τα οποία τυπϊνονταν ςτθ ςυνζχεια ςε κινθματογραφικό φιλμ (graphical soundtrack). Η 

τεχνικι αυτι αναπτφχκθκε αργότερα από τον Yevgeny Sholpo (ςτθ ςυςκευι Variophone) και 

δεκαετίεσ αργότερα από τθ Daphne Oram. Στθν ίδια περιοχι ζρευνασ δθμιουργικθκε και το 

Nivotone (1931) του Nicolai Voinov, που «διάβαηε» τον ιχο κατευκείαν από ςχζδια κομμζνα ςε 

χαρτί. 

Στα φωτοθλεκτρικά όργανα τθσ περιόδου αυτισ ςυγκαταλζγονται το  Hardy-Goldthwaite 

Organ, 1931,  που μετζφραηε τισ αλλαγζσ του φωτόσ ςε μουςικοφσ τόνουσ μζςα από photo cells 

και το Saraga Generator ,  το οποίο λειτουργοφςε με τθν χορευτικι κίνθςθ του ςϊματοσ 

μπροςτά από ζνα photo-cell. O Boris Yankovsky, μελοσ τθσ ερευνθτικισ ομάδασ Μultzvuk  

(΢οβιεηική Ένωζη, 1930) με επικεθαλήρ ηον Avraamov, αποζηαζιοποιήθηκε ζηαδιακά 

από ηην ομάδα και επγάζηηκε πάνω ζε θεωπίερ για ηη θαζμαηική απεικόνιζη ηος ήσος. 

Καηαζκεύαζε ηο Vibroexponator (1932) ηο οποίο μποπούζε να διαβάζει πιο πολύπλοκα 

ζσέδια-spectral templates- για ηην παπαγωγή πιο εξειδικεςμένων, ηόνων και πιο 

πολύπλοκων ζςνθεηικών ήσων, από ηα απλά αζππόμαςπα ηςπώμαηα ζε απνηηικό 

κινημαηογπαθικού θιλμ πος επεςνούζε η Μultzvuk. Με ηη ζςνεπγαζία ηος  Yankovsky 

και βαζιζμένορ ζηη θαζμαηική θεωπία ηος, o νεόηεπορ εθεςπέηηρ Yevgeny Murzin 

δημιούπγηζε ηο ANS Synthesizer
75

 (Βλ. και πιο κάηω Η ζύνθεζη ηων ηεσνών- 

Gesamtkunstwerk, ζελ 49). 

                                                             
74 http://120years.net/the-electrophon-spharaphon-partiturophon-and-the-kaleidophon1921-1930/ 
75 http://120years.net/ 

http://120years.net/the-electrophon-spharaphon-partiturophon-and-the-kaleidophon1921-1930/


46 
 

To 1935 ςτθν Αμερικι ο Ivan Eremeef δθμιοφργθςε τo Photona 76 με φωτο-θλεκτρικι 

παραγωγι τόνων και το 1936, ο Lev Termen το Terpsitone , μία παραλλαγι του δικοφ του 

Theremin, το οποίο διζκετε μία μεταλλικι επιφάνεια ςτο πάτωμα, μζςω τθσ οποίασ χορευτζσ 

με τθν αγωγιμότθτα του κινοφμενου ςϊματόσ τουσ επθρζαηαν τον παραγόμενο ιχο. 

Ραρουςιάηει ιδιαίτερο ενδιαφζρον ότι ερευνθτζσ-εφευρζτεσ που εργάηονταν ςτθν καταςκευι 

θλεκτρονικϊν μουςικϊν οργάνων ςαν τον  Oskar Vierling (Electrochord και KDF Grosstonorgel, 

1933) παράλλθλα διεξιγαγαν μυςτικζσ ζρευνεσ για ςτρατιωτικι χριςθ-ςτθν περίπτωςθ του 

Vierling για λογαριαςμό του Ναηιςτικοφ κακεςτϊτοσ. O Vierling,  μετά τθν πτϊςθ του Γ’ ΢άιχ και 

το τζλοσ του 2ου Ραγκοςμίου Ρολζμου, ςυνεργάςτθκε με τον Βρετανό μακθματικό Alan Turing 

τον «πατζρα των υπολογιςτϊν» ςτο TICOM 77ςε μεκόδουσ κωδικοποίθςθσ και ραδιο-

μεταδόςεων. 

γ. Θ μεταπολεμικι εποχι ςτθν τεχνολογία και τθ ςχζςθ οπτικισ-θχθτικισ τζχνθσ 

Μετά τον πόλεμο, με τθν εφεφρεςθ του τρανηίςτορ από τον John Bardeen και τον  Walter 

Brattain το 194878 αυξάνονται οι δυνατότθτεσ παραγωγισ ιχου, θ ενίςχυςθ, επεξεργαςία και 

αλλοίωςθ του, όπωσ και θ ςυνδυαςτικι επεξεργαςία ιχου-εικόνασ μζςω πολφπλοκων 

ςυνκεςάιηερ. H ανάπτυξθ τθσ τεχνολογίασ των θλεκτρονικϊν υπολογιςτϊν επιταχφνκθκε με τθν 

εμφάνιςθ των ολοκλθρωμζνων κυκλωμάτων (integrated circuits –IC/chip) ςτο τζλοσ τθσ 

δεκαετίασ του 1950, (Jack Kilby, hybrid IC, 1958  και Robert Noyce , monolithic IC 1959),[και των 

επεξεργαςτϊν (microprocessors)  ςτθν αρχι τθσ δεκαετίασ 1970, με πρϊτο τον 4004 τθσ Intel. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Θ καινοφργια τεχνολογία επζτρεψε τθ δθμιουργία καινοφργιων ςυςκευϊν, οργάνων και 

μορφϊν οπτικισ- θχθτικισ τζχνθσ. 

                                                             
76 Holmes Thom, Electronic and Experimental Music: Technology, Music, and Culture, Routledge, 2008  
77 Target Intelligence Committee, Βρετανικι επιτροπι πλθροφοριϊν 
78 Atherton W.A., From Compass to Computer. A History of Electrical and Electronics Engineering, San 
Francisco Press Inc, 1984 

Εικόνα  18. Ζνα ολοκλθρωμζνο κφκλωμα CD 4010, ςε φυςικό μζγεκοσ, ίδιο με αυτά που χρθςιμοποιιςαμε ςτο 

κφκλωμα για το εργαςτιριο  Ακοφω το ςχιμα, Βλζπω τον Ιχο. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Integrated_circuit#cite_note-computerhistory1959-25
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Στισ αρχζσ τθσ δεκαετίασ του 1950 καταςκευάςτθκε το RCA Synthesizer (Ρανεπιςτιμιο 

Columbia, 1951), ζνασ υπολογιςτισ που δεχόταν πλθροφορίεσ μζςω γραφομθχανισ. 

Μποροφςε με αυτό τον τρόπο να δεχτεί ζνα γραπτό μουςικό ζργο/score ςε δυαδικι μορφι, το 

οποίο και μετζτρεπε ςε ιχο. Τθν ίδια χρονιά ςτθν Αυςτραλία, άλλοσ ζνασ μεγάλοσ ςε μζγεκοσ 

υπολογιςτισ, το CSIRAC αποτζλεςε το μζςο με το οποίο δθμιουργικθκε το πρϊτο ψθφιακό 

μουςικό κομμάτι, ωσ δοκιμι για τον ζλεγχο τθσ λειτουργίασ του υπολογιςτι79. Ο Osmond 

Kendall θλεκτρονικόσ ςτο Εκνικό Συμβοφλιο Κινθματογράφου του Καναδά (NFBC) και 

ςυνεργάτθσ του ανιμζιτορ Norman McLaren, καταςκεφαςε το  Composer-Tron ( 1951), το οποίο 

μετζτρεπε ςε ιχο ςχζδια και μοτίβα ηωγραφιςμζνα με το χζρι με ζνα είδοσ λιπαροφ μολυβιοφ-

παςτζλ. Στθν διάρκεια τθσ δεκαετίασ καταςκευάςτθκε ςτθ Σοβιετικι ζνωςθ το ANS Synthesiser, 

ςτο οποίο αναφερκικαμε, που μετζτρεπε εικαςτικά ςτοιχεία ςε ιχο (βλ. αναλυτικά πιο κάτω: Θ 

ςφνκεςθ των τεχνϊν- Gesamtkunstwerk, ςελ.49), όπωσ και το Oramics machine, από τθ Daphne 

Oram ςτθ Βρετανία ( βλ. και Ο «ηωγραφιςμζνοσ», ςυνκετικόσ, ι οπτικόσ ιχοσ, ςελ.25). 

Θ πρϊτθ ηωντανι μουςικι από υπολογιςτι γεννικθκε το 1957, από το πρόγραμμα MUSIC 1 

του Max Vernon Mathews ςε υπολογιςτι IBM 704.   Ο Mathews ιταν μία ςθμαντικι 

προςωπικότθτα για τθ μουςικι μζςω υπολογιςτϊν. Στα Bell Laboratories, ςτισ ΘΡΑ, ανζπτυξε 

μία ςειρά από υπολογιςτικά προγράμματα-γλϊςςεσ προγραμματιςμοφ για ψθφιακι 

επεξεργαςία ιχου, μουςικι ςφνκεςθ και διάδραςθ,  τα οποία χρθςιμοποιικθκαν ευρφτατα και 

ουςιαςτικά κεμελίωςαν μία καινοφργια εποχι για τθν θχθτικι δθμιουργία μζςω 

προγραμμάτων, θ οποία διαρκεί μζχρι ςιμερα, με προγράμματα όπωσ το MaxMSP και το 

SuperCollider  αλλά και το Reactor. To 1968  ςε ςυνεργαςία με τον  L. Rosler ανζπτυξαν ςτα Bell 

Labs, το  Graphic 1, ζνα διαδραςτικό οπτικό-θχθτικό ςφςτθμα, ζναν υβριδικό ςυνδυαςμό 

software και hardware για ψθφιακι ςφνκεςθ. Ο χριςτθσ με ζνα φωτεινό πενάκι μζςω ενόσ 

μόνιτορ μποροφςε να ςχεδιάςει μορφζσ, γραφιματα και ςχζδια, τα οποία ειςάγονταν ςτθ 

μνιμθ του υπολογιςτι ωσ «νότεσ» και μετατρζπονταν ςε ιχο.  Υπιρχε θ δυνατότθτα 

επεξεργαςίασ και καταγραφισ 80. Αν και πρϊιμο, κεωρείται πρόδρομοσ λογιςμικϊν όπωσ το 

Cubase, to Logic Pro, Ableton live.   

Το 1961 ο φυςικόσ και μθχανικόσ Robert Moog (ΘΡΑ) ξεκίνθςε τθν παραγωγι τθσ πρϊτθσ 

εκδοχισ Τheremin που χρθςιμοποιοφςε transistor αντί για λυχνίεσ. Το 1963, μαηί με τον 

Herbert Deutch, καταςκεφαςαν επίςθσ το MOOG, το πρϊτο modular synthesizer, που είχε 

μεγάλθ απιχθςθ ςε μουςικοφσ και κοινό και χρθςιμοποιικθκε από καλλιτζχνεσ όπωσ ο Mick 

Jagger και οι Beatles. To Μoog παράχκθκε από διαφορετικζσ εταιρείεσ, μζςα ςτα χρόνια που 

πζραςαν, όπωσ θ Arp και θ Roland, ενϊ παράγεται και χρθςιμοποιείται ακόμα και ςιμερα. 

O Erkki Kurenniemi (Φινλανδία) καταςκεφαςε πολλζσ εκδοχζσ πειραματικϊν θλεκτρονικϊν 

μουςικϊν οργάνων, ανάμεςα ςτο 1962 και το 1974. Το ζργο του ιταν καταλυτικό για τθν 

εξζλιξθ τθσ θλεκτρονικισ μουςικισ διεκνϊσ. Το μουςικό όργανο DIMI A (1970), με ταλαντωτζσ 

                                                             
79 http://120years.net/csirac-trevor-pearcey-australia-1951/ 
80 Holmes Thom, Electronic and Experimental Music: Technology, Music, and Culture, Routledge  
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και θλεκτρονικά «πενάκια» ωσ controllers, ιταν ζνασ μικρο-επεξεργαςτισ, ιςχυρόσ όςο ζνασ 

υπολογιςτισ, αλλά με πολφ μικρότερο κόςτοσ. Ο Kurenniemi αξιοποίθςε τεχνολογία ψθφιακϊν 

controller και αυτοματιςμοφσ. Θ ςειρά ψθφιακϊν μουςικϊν οργάνων  DIMI 81αποτελοφνταν 

από  μοντζλα όπωσ το διαδραςτικό Dimi-O (1971) που μετζτρεπε ςε ιχο οπτικά-γραφικά 

ςτοιχεία από μία οκόνθ ι μποροφςε να ελεγχκεί οπτικά από τθν κίνθςθ μίασ χορεφτριασ, ι από 

εικόνα βίντεο. Ο Kurenniemi ςυνζχιςε τθν καταςκευι ψθφιακϊν οργάνων μζχρι τα μζςα τθσ 

δεκαετίασ του 2000, όπου καταςκεφαςε μαηί με τον Thomas Carlson (Βρεττανία), το Dimi-H 

(2005), ζνα όργανο- software, ςτο οποίο θ παραγωγι ιχου βαςίηεται ςε μακθματικζσ αρμονίεσ  

και επιτρζπει ςτο χριςτθ να παράγει ςυχνότθτεσ μζςα από τισ εικόνεσ μιασ κάμερασ ςε 

τριςδιάςτατο χϊρο . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Αντίςτοιχεσ λειτουργίεσ διζκετε  και το UPIC system  των  Λάννθ Ξενάκθ και Patrick Saint-Jean 

(βλ. και πιο κάτω: Θ ΢φνκεςθ των Σεχνϊν, ςελ 38)  που καταςκευάςτθκε ςτθ Γαλλία το  1977, 

όπωσ και το υπολογιςτικό ςφςτθμα Fairlight Computer Music Instrument, των Peter Vogel  και 

                                                             
81 Digital Musical Instruments 

Εικόνα 19.  Ο Max Mathews με τον Lawrence Rosller ςτα Bell labs μπροςτά ςτο Graphic 1, ~ 1967 
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Kim Ryrie, ςτθν Αυςτραλία, το 1979. Το  Fairlight (CMI) ιταν ζνα υψθλισ απόδοςθσ ψθφιακό 

synthesizer, sampler και sequencer που χρθςιμοποιοφςε υπολογιςτι και αξιοποιικθκε 

ευρφτατα τθ δεκαετία του 1980 ςτθ μουςικι παραγωγι.  Οι δθμιουργοί του επινόθςαν τθν 

ψθφιακι καταγραφι πραγματικϊν ιχων, με ςκοπό τθν αξιοποίθςι τουσ ωσ πρϊτθ φλθ ςτθν 

παραγωγι ςυνκετικϊν ιχων, εφευρίςκοντασ με αυτό τον τρόπο άκελα τουσ το ψθφιακό 

sampler82. 

3.6. Θ ςφνκεςθ των τεχνϊν- Gesamtkunstwerk 

Στισ αρχζσ του 19ου αιϊνα θ ςφνκεςθ των τεχνϊν, περιγράφθκε για πρϊτθ φορά με τθ λζξθ  

Gesamtkunstwerk  από τον ςυγγραφζα και φιλόςοφο K. F. E. Trahndorff, ςτο βιβλίο του περί 

αιςκθτικισ83.  Θ λζξθ Gesamtkunstwerk  μπορεί να μεταφραςτεί ωσ ολικό ι ολιςτικό ζργο 

τζχνθσ, ςυμπεριλθπτικό ζργο τζχνθσ, ζνα ζργο πολφτεχνο, το οποίο κάνει χριςθ πολλϊν 

μορφϊν τζχνθσ ταυτόχρονα.  

O Richard Wagner, ζνασ από τουσ ςθμαντικότερουσ ςυνκζτεσ όλων των εποχϊν, χωρίσ να είναι 

εξοικειωμζνοσ με το ζργο του Trahndorff, κατζκεςε τισ ιδζεσ του για ζνα ολικό ζργο τζχνθσ-

Gesamtkunstwerk ςε ςειρά δοκιμίων (1849-1852). Στο δοκίμιό του Σο Ζργο Σζχνθσ του 

Μζλλοντοσ, υποςτθρίηει ότι θ τζχνθ είναι μία. Ενϊ θ τζχνθ ζχει χωριςτεί ιδθ από τθν ελλθνικι 

αρχαιότθτα ςε υπό-είδθ, ωςτόςο αυτζσ οι αυτόνομεσ τζχνεσ κα ξαναβροφν τον πραγματικό 

εαυτό τουσ ςτθν ζνωςθ, ςε ζνα ολοκλθρωμζνο, πλιρωσ απελευκερωμζνο ζργο84. Ο ίδιοσ 

αναηθτοφςε ςτο ζργο του και εφάρμοηε τθ ςφνκεςθ μουςικισ,  ποίθςθσ, εικαςτικϊν ςτοιχείων 

και κεάτρου. Το ζργο του και οι απόψεισ του για τθν τζχνθ, επθρζαςαν τθν εξζλιξθ των τεχνϊν 

γενικότερα, διευρφνοντασ το πεδίο τουσ, εγκακιδρφοντασ ζναν ευμετάβλθτο και 

αναπροςαρμόςιμο από τον ίδιο το δθμιουργό, κοινό τόπο για όλα τα είδθ τεχνϊν.  

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
82 http://120years.net/fairlight-computer-music-instrument-peter-vogel-kim-ryrie-australia-1979/ 
83 Trahndorff Karl Friedrich Eusebius, Ästhetik oder Lehre von Weltanschauung und Kunst , Berlin 1827 
84 Wagner Richard, The artwork of the future, The Wagner Library, edition 1, ςελ. 55 

Εικόνα 21. Alexander Scriabin, Clavier a lumieres, 1915, 

καταςκευαςμζνο για το θχθτικό ποίθμα Prometheus 
Εικόνα 20. Alexander Rimington, Color Organ 

http://120years.net/fairlight-computer-music-instrument-peter-vogel-kim-ryrie-australia-1979/
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O ΢ϊςοσ ςυνκζτθσ Alexander Scriabin, επθρεαςμζνοσ από τθ μυςτικιςτικι χρωματικι κεωρία 

τθσ Κεοςοφίασ85 διλωνε ότι είναι ςυναιςκθτικόσ, ςτοιχείο το οποίο αμφιςβθτικθκε εκ των 

υςτζρων από τουσ μελετθτζσ. Ο Scriabin, ωςτόςο, ζχοντασ τθν τάςθ να δθμιουργεί πολφτεχνεσ 

ςφνκετεσ μορφζσ ζργων, ακολουκϊντασ  κατά μία ζννοια τον τρόπο του Wagner86, παράλλθλα 

με αυτά τα ζργα Gesamtkunstwerk όπωσ το θμιτελζσ Μυςτιριο, ανζπτυξε ςτισ αρχζσ του 20ου 

αιϊνα για το ζργο Προμθκζασ, ζνα πειραματικό όργανο, το Clavier a Lumieres87 (1915). 

Επθρεαςμζνο από το Color Organ (βλ Εικόνεσ 20, 21) του Alexander Rimington, το όργανο αυτό 

παριγαγε φωσ ςε διαφορετικά χρϊματα, παράλλθλα με τουσ ιχουσ από τα μουςικά όργανα 

τθσ ορχιςτρασ. Ο Scriabin επινόθςε και ζνα χρωματικό κϊδικα απόδοςθσ των ςυχνοτιτων του 

ιχου, βαςιςμζνο ςτο Κεοςοφικό χρωματικό μυςτικιςμό, ο οποίοσ είχε εμπνεφςει κι άλλουσ 

ςθμαντικοφσ καλλιτζχνεσ όπωσ ο Wassily Kandinsky και ο Piet Mondrian. 

Επθρεαςμζνοσ επίςθσ από τον Scriabin, τισ μυςτικιςτικζσ καταβολζσ του, τθ ςυναιςκθτικι 

οπτικι αλλά και τισ κεωρίεσ του για μία ενοποιθμζνθ οπτικοακουςτικι τζχνθ, ο ΢ϊςοσ 

μθχανικόσ Yevgeny Murzin με ςυνεργάτεσ τουσ Boris Yankovsky και Evgeney Sholpo, 

καταςκεφαςε ςτθ Σοβιετικι Ζνωςθ το 1958,  το ANS Synthesizer οπτικό-ακουςτικό όργανο που 

είχε οραματιςτεί είκοςι χρόνια νωρίτερα, ιδθ από το 1938. Θ ονομαςία του προζρχεται από τα 

αρχικά του Scriabin (Alexander Nikolai Scriabin). Το ANS αξιοποιεί τθν γνωςτι φϊτο-οπτικι 

τεχνικι που είχε χρθςιμοποιθκεί για τθν παραγωγι του ιχου ςτον κινθματογράφο και το 

animation88. Οι ιχοι παράγονται από περιςτρεφόμενουσ γυάλινουσ δίςκουσ (tone wheels), ο 

κακζνασ από τουσ οποίουσ διακζτει 144 οπτικά φωνογράμματα-μικρογραφίεσ απεικόνιςθσ 

κυματομορφϊν-ηωγραφιςμζνα με το χζρι ςτθν επιφάνειά του. Κάκε τζτοιο ςχζδιο μπορεί να 

παράγει ζναν ςυγκεκριμζνο ιχο όταν φωτίηεται και διαβάηεται από κφκλωμα με φωτοκφτταρα. 

Συνολικά το ANS μπορεί να παράγει 720 διαφορετικοφσ θχθτικοφσ τόνουσ, οι οποίοι καλφπτουν 

όλο το φάςμα των ςυχνοτιτων που ζχει τθ δυνατότθτα να ακοφςει ο άνκρωποσ. Θ επιλογι των 

ιχων γίνεται με ζνα είδοσ μονωτικισ «μάςκασ», θ οποία ελζγχει τθ δίοδο του φωτόσ 

επιτρζποντασ, ι αποκλείοντασ το. Αυτι θ «μάςκα» αποτελεί τθν «παρτιτοφρα», ζνα ςχζδιο 

χαραγμζνο πάνω ςτθν μαφρθ επίςτρωςθ από μελάνι  μίασ γυάλινθσ επιφάνειασ. Θ ςκοτεινι 

γυάλινθ επιφάνεια μονϊνει τθν ανάγνωςθ των ςχεδίων των δίςκων και επιτρζπει μόνο ςε 

ςυγκεκριμζνουσ ιχουσ να ακουςτοφν, ανάλογα με το ςχζδιο-χάραγμα του καλλιτζχνθ. Tο 

synthesizer, μζςω του φωτόσ που διαπερνά μόνο τα χαραγμζνα ςθμεία, διαβάηει τθν 

παρτιτοφρα και ενεργοποιεί τον αντίςτοιχο ςυνδυαςμό ιχων, παράγοντασ μουςικζσ ςυνκζςεισ 

                                                             
85 Κεοςοφία ονομάηεται μία κεϊρθςθ για τον κόςμο, κρθςκεία ι κατά άλλουσ φιλοςοφία, πτυχι του 
μυςτικιςτικοφ ρεφματοσ του Δυτικοφ Εςωτερικιςμοφ, θ οποία αναπτφχκθκε ςτα τζλθ του 19ου αιϊνα. H 
Κεοςοφικι Εταιρεία (Theosophical Society) ιδρφκθκε το 1875 ςτισ ΘΡΑ,  από τθ ρωςίδα Helena Blavatsky 
ωσ ςυνζχεια τθσ Κεοςοφίασ του Νζο-Ρλατωνιςμοφ (3οσ μ.Χ. αι) και με ςτοιχεία από τθν Λνδικι φιλοςοφία 
και κρθςκεία. 
86 Βυλερμόη Εμίλ, μτφ. Γιϊργοσ Λεωτςάκοσ, Λςτορία τθσ Μουςικισ Σόμοσ 2οσ, Υποδομι, 1980.  
87 Βαςιςμζνο ςτο Colour Organ του Alexander Wallace Rimington. 
88 Βλ. και πιο πάνω: Ο «ηωγραφιςμζνοσ», ςυνκετικόσ, ι οπτικόσ ιχοσ, ς. 34 κ.ε. 
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με ανοίκειουσ ιχουσ89. Το ANS ζχει χρθςιμοποιθκεί μεταξφ άλλων, για το soundtrack τθσ 

ταινίασ Solaris του Andrei Tarkofsky, 1972 (μουςικι: Eduard Artemyev) και από το μουςικό 

group Coil για τθ δθμιουργία του άλμπουμ πειραματικισ μουςικισ ANS, 2004. 

Στθν ίδια κατεφκυνςθ, το 1977 ςτθ Γαλλία ο Λάννθσ Ξενάκθσ, παράλλθλα με τα αρχιτεκτονικά 

ζργα ςτα οποία ςυμμετείχε ωσ ςυνεργάτθσ του Le Corbusier, πειραματιηόταν με τθ μουςικι 

ςφνκεςθ, αξιοποιϊντασ μακθματικά, κεωρία ςυνόλων και πικανότθτεσ90. Σε ςυνεργαςία με τον 

μθχανικό υπολογιςτϊν Patrick Saint-Jean καταςκεφαςε το UPIC Systéme, ζνα ςφςτθμα 

ψθφιακισ παραγωγισ και ςφνκεςθσ μουςικισ, με τεχνολογία υπολογιςτϊν, για τθ μετατροπι 

γραφικϊν ςχεδίων ςε ιχο. Το Upic (Unité Polyagogique Informatique du CEMAMu91) διζκετε 

ζνα πρϊιμο είδοσ tablet, μία επιφάνεια ςυνδεδεμζνθ με τον επεξεργαςτι, πάνω ςτθν οποία 

μποροφςε ο χριςτθσ να ςχεδιάςει γραμμζσ και ςχιματα με ειδικι γραφίδα. Στθ ςυνζχεια ο 

υπολογιςτισ, επεξεργαηόταν τα ςχζδια αυτά και τα μετζφραηε ςε ιχο. Το UPIC ολοκλθρϊκθκε 

το 1979 και χρθςιμοποιικθκε από τον Ξενάκθ για τθ ςφνκεςθ ζργων όπωσ το Mycenae Alpha92. 

To ANS όπωσ και το UPIC διατίκενται ςτθν εποχι μασ και ωσ εφαρμογζσ-ελεφκερο λογιςμικό 

για υπολογιςτι και κινθτό/tablet, ανοιχτό ςτο κοινό. Το ANS ωσ Virtual ANS και το UPIC ωσ 

IanniX- ζνα open-source sequencer software για τθν παραγωγι ψθφιακισ τζχνθσ. 

 

3.7. Θ Νζα Μουςικι ςτον 20ο αιϊνα και θ αλλαγι του αιςκθτικοφ κριτθρίου  

Θ εκβιομθχάνιςθ ςτα τζλθ του 19ου αιϊνα, θ αςτικοποίθςθ, θ εκτεταμζνθ χριςθ μθχανϊν ςε 

διάφορεσ εφαρμογζσ, ο θλεκτριςμόσ, ζφεραν κεμελιϊδεισ  αλλαγζσ ςτο οπτικό και θχθτικό 

περιβάλλον, καινοφργιεσ μορφζσ εικαςτικϊν τεχνϊν και μουςικισ. Τα αφαιρετικά και 

αφθρθμζνα κινιματα του μοντερνιςμοφ πριν τον Β’ Ραγκόςμιο πόλεμο μετεξελίχκθκαν ςε μία 

πλθκϊρα διαφορετικϊν μορφϊν μετά τον πόλεμο, με ζργα πολλϊν διαφορετικϊν ειδϊν να 

ςυνυπάρχουν με τθν παραδοςιακι εικαςτικι γλϊςςα. O Φουτουριςμόσ, ο Κονςτρουκτιβιςμόσ, 

το Dada και ςτθ ςυνζχεια το Fluxus  και οι ιδζεσ των Καταςταςιακϊν, οδιγθςαν ςε καινοφργιεσ 

μορφζσ και ςτθ ςφνκεςθ των τεχνϊν. Οι νζεσ μορφζσ τεχνϊν περιελάμβαναν εγκαταςτάςεισ, 

περιβάλλοντα, video, performances, ςυμμετοχικά ζργα και μετά το 1980 υπερ-

πολλαπλαςιάςτθκαν με τθν ανάπτυξθ των υπολογιςτϊν και του διαδικτφου. Στθ μουςικι 

επίςθσ, νζα είδθ εμφανίςτθκαν ςτθ διάρκεια του αιϊνα. Θλεκτροακουςτικι μουςικι, 

Θλεκτρονικι μουςικι, Musique Concrete, Ρειραματικι μουςικι, Θχθτικι τζχνθ, Live Electronics 

                                                             
89 120 Years of Electronic Music, The history of electronic musical instruments from 1800 to 2019. 
http://120years.net/the-ans-synthesisereugeniy-murzinsoviet-union1958-2/ 
 
90 Monoskop: https://monoskop.org/Iannis_Xenakis 
 
91 Centre d’Etudes de Mathématique et Automatique Musicales 
92 120 Years of Electronic Music. The history of electronic musical instruments from 1800 to 2019. 
http://120years.net/upic-system-iannis-xenakis-france-1977/ 
 

http://120years.net/the-ans-synthesisereugeniy-murzinsoviet-union1958-2/
https://monoskop.org/Iannis_Xenakis
http://120years.net/upic-system-iannis-xenakis-france-1977/
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κ.α. Θ δυνατότθτα παραγωγισ καινοφργιων ιχων από νζεσ μθχανζσ και ςυςκευζσ, θ εφεφρεςθ 

του φωνογράφου το 1877 από τον Thomas Edison και του μαγνθτοφϊνου το 1898, θ 

δυνατότθτα καταγραφισ ιχου και  μουςικισ εμπλοφτιςε τθν παλζτα των ιχων με 

θχογραφιςεισ. Τα θλεκτρικά και θλεκτρονικά όργανα παριγαγαν μία μεγάλθ ποικιλία 

μουςικϊν ιδιωμάτων. Θ χριςθ υπολογιςτϊν αργότερα, επζτρεψε τθ διαχείριςθ μεγάλου όγκου 

πλθροφορίασ που οδιγθςε ςε νζεσ, real time δυνατότθτεσ παραγωγισ καλλιτεχνικοφ ζργου. 

Τζλοσ, θ αυξανόμενθ επίγνωςθ του ανκρϊπου για το περιβάλλον γζννθςε είδθ όπωσ θ 

ακουςτικι οικολογία. 

Ο Luigi Russolo, καλλιτζχνθσ του κινιματοσ του Φουτουριςμοφ ςτθν Λταλία, κεωρείται  ο 

πρϊτοσ noise artist. Στο κείμενο-μανιφζςτο που εξζδωςε Σhe Art of Noises (1913), δθλϊνει ότι 

οι καινοφργιεσ ςυνκικεσ τθσ εποχισ του, με τθν εξάπλωςθ των μθχανϊν και τθν ανάπτυξθ 

καινοφργιων περιβαλλόντων, προςφζρουν μία ανεξάντλθτθ ποικιλία καινοφργιων ιχων και 

κορφβων, τουσ οποίουσ ο Russolo κατθγοριοποιεί ανάλογα με τθν χροιά, τθν ζνταςθ, το είδοσ 

τουσ. Θ μζχρι τότε μουςικι και οι ιχοι των υπαρχόντων οργάνων ιταν για τον Russolo 

περιοριςτικοί. Οι καινοφργιοι ιχοι των μθχανϊν, μποροφςαν να εμπλουτίςουν τθν καλλιτεχνικι 

δθμιουργία, αλλά για τθν αξιοποίθςι τουσ,  χρειάηονταν καινοφργιεσ μορφζσ, καινοφργια 

όργανα που κα τουσ παριγαγαν. Ζτςι ο Russolo πειραματίςτθκε καταςκευάηοντασ  θχθτικά 

γλυπτά-εγκαταςτάςεισ που ονόμαςε Intonarumori  και τα οποία είχαν τθ δυνατότθτα να 

παράγουν άγνωςτουσ μζχρι τότε, μθχανικοφσ ιχουσ (Εικόνα 22 ). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Εικόνα 22.Ο Luigi Russolo ςτο εργαςτιριο των  Intonarumori, Μιλάνο 1913. 
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Στθ Σοβιετικι Ζνωςθ, ο Arseny Avraamov ο οποίοσ όπωσ είδαμε εργάςτθκε και για τθν 
παραγωγι ιχου από εικαςτικά ζργα/αςπρόμαυρα ςχζδια ςε φιλμ (graphic sound), ςχεδίαςε τθ 
Simfoniya Gudkov, ζνα ζργο πρωτοφανοφσ ςχεδιαςμοφ και εκτζλεςθσ για ςτθν ιςτορία τθσ 
τζχνθσ. Στο κομμάτι αυτό, που παρουςιάςτθκε αρχικά ςτθν πόλθ Μπακοφ το 1922, αντί για 
μουςικά όργανα ακοφγονταν live ςειρινεσ πλοίων και εργοςταςίων, κόρνεσ αυτοκινιτων και 
λεωφορείων, κανόνια, υδροπλάνα, πολυβόλα, μία μπάντα που ζπαιηε τθ Μαςςαλιϊτιδα, τον 
φμνο τθσ Α’ Διεκνοφσ, κ.α., και μία χορωδία, μεταξφ άλλων ιχων. Ο Avraamov ουςιαςτικά 
ςκθνοκζτθςε τουσ ιχουσ μίασ ολόκλθρθσ πόλθσ ςε αυτό το μοναδικισ ςφλλθψθσ ζργο, το 
οποίο διθφκυνε  μία ομάδα μαζςτρων με ςθμαίεσ και πυροβολιςμοφσ, για τον εορταςμό τθσ 
πζμπτθσ επετείου τθσ Οκτωβριανισ Επανάςταςθσ.  
Ο Γάλλοσ ςυνκζτθσ Edgard Varèse, ςχετίςτθκε ςτο Βερολίνο με τον δεξιοτζχνθ μουςικό και 
ςυνκζτθ Ferruccio Busoni και τισ πρωτοποριακζσ ιδζεσ του για τθ μουςικι ςφνκεςθ, oι οποίεσ 
είχαν παρουςιαςτεί ςτο ζργο Sketch of a New Esthetic of Music, το 1907. Στο Ραρίςι ο Varese 
ςυναναςτρεφόταν με καλλιτζχνεσ του Κυβιςμοφ και του Φουτουριςμοφ και γνϊριηε τισ ζρευνεσ 
του Russolo για τον ιχο. Από τισ αρχζσ του 20ου αιϊνα ο ίδιοσ είχε αρχίςει να οραματίηεται τθ 
νζα μουςικι και από το 1930 είχε αρχίςει να κζτει τισ βάςεισ για να δθμιουργθκεί ζνα θχθτικό 
εργαςτιριο για τθν ανάπτυξθ θλεκτρικϊν οργάνων με ςτόχο να μελετθκοφν νζεσ μζκοδοι για 
τθν ςφνκεςθ και το παίξιμο τθσ μουςικισ. Μζςα ςτα επόμενα είκοςι χρόνια τα μαγνθτόφωνα, 
τα μικρόφωνα και θ παραγωγι μουςικϊν ςθμάτων από θλεκτρονικά μζςα, ζδωςαν ςτον Varese 
τθ δυνατότθτα να πραγματοποιιςει το όραμά του. Το ζργο του Poème Électronique (1958) 
εξακολουκεί να είναι ςθμαντικό ακόμα και ςτθν εποχι μασ, ζχοντασ επθρεάςει τον τρόπο που 
φτιάχνεται θ ςφγχρονθ μουςικι, εκπλιςςοντασ ακόμα για τον τρόπο που ο Varese το 
οραματίςτθκε και το υλοποίθςε93. 
Θ ςειριακι/ατονικι μουςικι, του Arnold Schönberg και θ avant-garde τθσ Ευρϊπθσ, με το ζργο 
των Stockhausen, Boulege κ.α., άρχιςε μετά τα μζςα του αιϊνα, να φαίνεται ακαδθμαϊκι ςε 
ςχζςθ με τθν πειραματικι μουςικι, αν και χρθςιμοποιοφςε και τα νζα θλεκτρονικά μζςα. Πμωσ 
τι είναι θ πειραματικι μουςικι; Ππωσ λζει ο Brian Eno, πειραματικι μουςικι είναι θ απάντθςθ 
ςτθν ερϊτθςθ: τι άλλο μπορεί να είναι μουςικι; (Nyman, 1999). Συνκζτεσ όπωσ ο La Monte 
Young εξερεφνθςαν ςτα τζλθ τθσ δεκαετίασ του 1950 και τθ δεκαετία του 1960 τισ δυνατότθτεσ 
τθσ μουςικισ ςτα άκρα, ςυνκζτοντασ τα πρϊτα αφαιρετικά ζργα με ατελείωτεσ επαναλιψεισ, 
κομμάτια με μία μόνο ςυχνότθτα και άλλοι όπωσ ο Steve Reich και ο Philipp Glass ςυνεχίηοντασ 
ςε αυτι τθν κατεφκυνςθ και εγκακιςτϊντασ τον όρο μινιμαλιςμόσ. Ο αυτοςχεδιαςμόσ ωσ 
πρακτικι απζκτθςε μεγάλθ ςθμαςία ςτθ δθμιουργία τθσ μουςικισ, τόςο ωσ διαδικαςία 
ςφνκεςθσ όςο και ωσ αυτοφςιο μουςικό ζργο/performance, όπωσ ςτο παράδειγμα τθσ Scratch 
Orchestra (Βρετανία) ςτθν οποία μποροφςε πρακτικά να ενταχκεί όποιοσ είχε τθν επικυμία να 
διερευνιςει τθ μουςικι, όντασ μουςικόσ ι όχι.  
Σταδιακά, θ ςθμαςία ςτθ μουςικι ςφνκεςθ άρχιςε να μετατοπίηεται, από το αποτζλεςμα, ςτθ 
διαδικαςία94 και αυτό διαμόρφωςε ςτθ ςυνζχεια μία μουςικι με χαρακτιρα εννοιολογικό. H 
πιο γνωςτι προςωπικότθτα τθσ νζασ μουςικισ, αναδείχκθκε  ο John Cage, ενεργόσ από τισ 
αρχζσ τθσ δεκαετίασ του 1930 μζχρι το 1992 που ζφυγε από τθ ηωι. Ρρωτοπόροσ τθσ 
θλεκτροακουςτικισ μουςικισ και τθσ αρχισ τθσ τυχαιότθτασ (Indeterminancy) ςτθ ςφνκεςθ, 
γνωςτι ωσ αλεατορικι μουςικι, ο Cage ενςωμάτωςε ςτα ζργα του κατά τθ διάρκεια τθσ 
μακράσ πορείασ του, μακθματικζσ αναλογίεσ ςε ρυκμικοφσ πειραματιςμοφσ, αςυνικιςτουσ 
ιχουσ, θχθτικά αντικείμενα, κορφβουσ, θχογραφιςεισ, δράςεισ και αυτοςχεδιαςτικζσ τεχνικζσ, 

                                                             
93 Holmes Thom, Electronic and Experimental music. Pioneers in Technology and Composition , Routledge 
2008. 
94 Nyman Michael. Experimental Music, Cage and Beyond. Cambridge University Press, 1999. 
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κακϊσ και ςτοιχεία αςιατικισ φιλοςοφίασ. Χρθςιμοποίθςε γνωςτά μουςικά όργανα με 
παράδοξο τρόπο, όπωσ το προετοιμαςμζνο πιάνο (prepared piano) και ανζπτυξε εννοιολογικι 
κατεφκυνςθ ςτθ μουςικι του. Είναι διάςθμοσ για το κομμάτι 4:33, ςτο οποίο δεν 
χρθςιμοποιοφνται όργανα ι εκοφςιοι ιχοι, αλλά ςτθ διάρκεια του οποίου οι ιχοι του εκάςτοτε 
περιβάλλοντοσ δθμιουργοφν ςε κάκε «εκτζλεςθ» μία διαφορετικι θχθτικι ςφνκεςθ. Ρολλά 
από τα ζργα του ιταν ςτθν ουςία happenings (μορφι τζχνθσ που εγκακίδρυςαν ο ίδιοσ και οι 
μακθτζσ του, όπωσ ο Allan Kaprow), καλλιτεχνικζσ δράςεισ ανάμεςα ςτθ μουςικι, το κζατρο 
και τισ εικαςτικζσ τζχνεσ/performance, τα οποία εντάςςονται ςτο διεκνζσ καλλιτεχνικό κίνθμα 
Fluxus.  
Στενόσ ςυνεργάτθσ του Cage, ο David Tudor εκτόσ από κφριοσ εκτελεςτισ τθσ πλειοψθφίασ των 
ζργων του, ςυνειςζφερε ςτθν ιςτορία τθσ νζασ μουςικισ και με ςυνκζςεισ θλεκτρονικισ 
μουςικισ που χρθςιμοποιοφςαν αυτοςχζδια θλεκτρικά όργανα και θλεκτρονικά κυκλϊματα ωσ 
πθγζσ ιχου. Το ζργο του Rain Forest (1968) είναι μία θχθτικι εγκατάςταςθ (Sound installation) 
όπου οι ιχοι παράγονται από ιδιοκαταςκευζσ/γλυπτά και κακθμερινά αντικείμενα95.  
 
Στθ διάρκεια των δεκαετιϊν 1950-1960 είχε αναπτυχκεί, μία ζντονθ κεωρθτικι διαφοροποίθςθ 

ανάμεςα ςε δφο ευρωπαϊκά ερευνθτικά κζντρα/studio, το GRM 96(Γαλλία) και το WDR 

(Γερμανία). Ο Pierre Schaeffer και οι ςυνεργάτεσ του ςτο GRM υπεραςπίηονταν τθν προςζγγιςθ 

Musique Concrete, βαςιςμζνθ ςε επεξεργαςμζνεσ θχογραφιςεισ ιχων από τθν κακθμερινι 

ηωι. Στθ Γερμανία αντίκετα  πρότειναν μία Θλεκτρονικι Μουςικι βαςιςμζνθ ςε αυςτθρό 

μακθματικό φορμαλιςμό. Αυτι θ διαφοροποίθςθ ςτθ κεωρία είχε ςαν αποτζλεςμα να 

αναπτυχκοφν παράλλθλα δφο μουςικά καλλιτεχνικά ρεφματα, θ επεξεργαςία θχογραφιςεων 

(Tape recording/Musique Concrete) και ο κακαρόσ θλεκτρονικόσ-ςυνκετικόσ ιχοσ.  

Ο Pierre Schaeffer ιταν ο εμπνευςτισ τθσ Musique Concrete (΢υγκεκριμζνθ Μουςικι), θ οποία 
διαμορφϊκθκε μζςα από τθ χριςθ τθσ νζασ μουςικισ τεχνολογίασ που παρείχε τα μζςα, όπωσ 
μικρόφωνα και μαγνθτόφωνα,  για τθν ανάπτυξθ και τθσ θλεκτροακουςτικισ και ακουςματικισ 
μουςικισ. Στθ Musique Concrete αντιςτρζφεται πλιρωσ θ ςυνθκιςμζνθ διαδικαςία ςφνκεςθσ, 
όπου πρϊτα γράφεται θ μουςικι ωσ αφθρθμζνθ οντότθτα και μετά εκτελείται/δθμιουργείται 
από μουςικοφσ.  Αντίκετα, ςτθν Musique Concrete oι ιχοι πρϊτα θχογραφοφνται και ςτθ 
ςυνζχεια δομοφνται ςφμφωνα με κάποιo ςυνκετικό ςχζδιο για να δθμιουργθκεί το ζργο. Ο 
Schaeffer xρθςιμοποίθςε ευρφτατα ςτισ ςυνκζςεισ του θχογραφιςεισ και samples 
(επεξεργαςμζνα δείγματα θχογραφιςεων), θχθτικά κολάη και λοφπεσ. Θ αντιμετϊπιςθ αυτι 
είχε ευρεία απιχθςθ ςτθν εποχι του όπωσ ςε κομμάτια των Beatles, χρθςιμοποιικθκε ςτθν 
θλεκτρονικι μουςικι και χρθςιμοποιείται ακόμα και ςιμερα από ςυνκζτεσ και γκρουπ 
διαφορετικϊν μουςικϊν ςτυλ, παγκόςμια. 
 
Ο Λάννθσ Ξενάκθσ ιταν ζνασ από τουσ ςυνκζτεσ που αξιοποίθςαν μακθματικά μοντζλα για τθν 

παραγωγι μουςικισ, θλεκτρονικισ ι μθ. Το ζργο του δθμιοφργθςε ςυνάψεισ ανάμεςα ςτθ 

μουςικι και τθν αρχιτεκτονικι, τθ φυςικι και τα μακθματικά χρθςιμοποιϊντασ νόμουσ, 

κεωρίεσ και κανόνεσ από τα τρία επιςτθμονικά πεδία, ωσ αφετθρία για τισ μουςικζσ του 

ςυνκζςεισ. Στθν κοςμοκεωρία του θ επιςτιμθ, θ φιλοςοφία και θ τζχνθ δεν αποτελοφςαν 

μεμονωμζνα πεδία, αλλά μία ενιαία οντότθτα. 

                                                             
95 https://davidtudor.org/Works/works.html 
96 Group Reserche de Music Concrete 

https://davidtudor.org/Works/works.html
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Οι Alvin Lucier, David Behrman και Gordon Mumma ιταν τα μζλθ τθσ ομάδασ Sonic Arts Union, 

Κατά τθ διάρκεια των δεκαετιϊν 1960 και 1970 εξερεφνθςαν  ςτα ζργα τουσ με επιςτθμονικι 

μεκοδολογία,  τισ φυςικζσ ιδιότθτεσ του ιχου, τα ακουςτικά φαινόμενα, τθν αντίλθψθ του 

ιχου και ςυνζκεςαν πειραματικι μουςικι και θχθτικζσ εγκαταςτάςεισ ιδιαίτερα επιδραςτικζσ 

για τθν εξζλιξθ τθσ μουςικισ.  

To 1977 δθμιουργικθκε, από τον Pierre Boulez, το ερευνθτικό κζντρο IRCAM ςτο Ραρίςι, ζνα 

από τα ςθμαντικά κζντρα για τθ ςφγχρονθ μουςικι ζρευνα. Ζρευνα και εκπαίδευςθ, 

residencies, μουςικι ςφνκεςθ και θχογραφιςεισ, performances, ανάπτυξθ λογιςμικϊν για τθ 

μουςικι ςφνκεςθ/επεξεργαςία και ςυνεργαςία με άλλουσ φορείσ, όπωσ θ εταιρεία  cycling 74 ( 

MAX/ msp) και ςυνεργαςίεσ με ερευνθτικά κζντρα Ρανεπιςτθμίων ςτθν Αμερικι όπωσ το 

University of California, το Stanford, το MIT, είναι μζςα ςτισ δράςεισ του IRCAM . Συνκζτεσ όπωσ 

ο Karlheinz Stockhausen, ο John Cage, ο Luciano Barrio, ο Λάννθσ Ξενάκθσ, o Roger Reynolds, 

αλλά και ο Frank Zappa ζχουν δθμιουργιςει ζργα τουσ  με τθν υποςτιριξθ του IRCAM. Στο 

IRCAM αναπτφχκθκε και θ πρϊτθ μορφι του λογιςμικοφ MAX/msp από τον Miller Puckete, το 

1985. 

Θ Ακουςτικι Οικολογία είναι μία ακόμα ςθμαντικι ιδζα του 20ου αιϊνα ςτθ μουςικι/θχθτικι 

τζχνθ, θ οποία οφείλεται ςτον Raymond Murray Schafer. Θ μελζτθ του θχθτικοφ περιβάλλοντοσ 

(αλλιϊσ θχοτοπίο/soundscape) ξεκίνθςε από τον Schafer ςτον Καναδά, ςτα τζλθ του 1960. Ο 

ςκοπόσ τθσ Ακουςτικισ Οικολογίασ είναι να επζλκει αρμονία ανάμεςα ςτουσ ιχουσ τθσ 

ανκρϊπινθσ δραςτθριότθτασ και του φυςικοφ περιβάλλοντοσ, ζνα οικολογικά ιςορροπθμζνο 

θχοτοπίο.  Θ πρακτικι τθσ περιλαμβάνει θχογραφιςεισ/καταγραφζσ ςθμαντικϊν θχοτοπίων ςε 

διαφορετικά μζρθ τθσ Γθσ, και θχθτικϊν περιβαλλόντων που τείνουν να εκλείψουν. 

Ρεριλαμβάνει επίςθσ εκπαιδευτικζσ δράςεισ –ευαιςκθτοποίθςθ για τα θχοτοπία και τθν 

θχορφπανςθ και καταλογογράφθςθ θχογραφιςεων ςε βιβλιοκικεσ θχοτοπίων. Στθν 

κατεφκυνςθ αυτι είναι αξιοςθμείωτεσ οι ιδζεσ τθσ Pauline Oliveiros για το deep listening, πϊσ 

μπορεί δθλαδι θ ανκρϊπινθ ςυνειδθτότθτα να επθρεαςτεί, να διευρυνκεί και να 

ευαιςκθτοποιθκεί, από τθν πολφ προςεκτικι ακρόαςθ του θχθτικοφ περιβάλλοντοσ. 

Μζςα από τθν αξιοποίθςθ των νζων επιτευγμάτων, των transistor, κυκλωμάτων, αιςκθτιρων, 

και τθ ςυνεχι διερεφνθςθ των δυνατοτιτων και των ορίων τουσ προζκυψε από τυχαίο γεγονόσ 

και το circuit bending. Βραχυκυκλϊνοντασ και αλλάηοντασ ιδθ υπάρχοντα κυκλϊματα 

καλλιτζχνεσ με πρωτοπόρο τον Qubais Reed Ghazala (1966)  διαμόρφωςαν ζνα ακόμα πεδίο 

καλλιτεχνικισ δθμιουργίασ που βαςίηεται ςτθν επανάχρθςθ και το DIY και αποτζλεςε πθγι 

ζμπνευςθσ για χιλιάδεσ δθμιουργοφσ, κοινότθτεσ καλλιτεχνϊν και εκπαιδευτικοφσ ςε όλο τον 

κόςμο. Τα πειραματικά όργανα που ζχουν φτιαχτεί με circuit bending ζχουν χρθςιμοποιθκεί 

από ςθμαντικοφσ καλλιτζχνεσ όπωσ οι Tom Waits, Peter Gabriel, the Rolling Stones, the 

Residents, Simon and Garfunkel, Blur, αλλά και εραςιτζχνεσ. Με το circuit bending θ μουςικι 

και τα όργανα απευκφνονται ςε ζνα ευρφ κοινό, χωρίσ να απαιτοφνται ιδιαίτερεσ 

προθγοφμενεσ γνϊςεισ. Με αυτό τον τρόπο θ παραγωγι τζχνθσ και θ απόλαυςθ τθσ διαχζεται 

παντοφ, ακόμα και ςε ανκρϊπουσ που δεν κα είχαν διαφορετικά αυτι τθ δυνατότθτα λόγω 

κοινωνικοοικονομικϊν ςυνκθκϊν. Σταδιακά αναπτφςςεται μία «χειροποίθτθ» θλεκτρονικι 
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μουςικι που αφορά όλο τον πλθκυςμό, διοργανϊνονται εκπαιδευτικζσ δράςεισ για παιδιά 

αλλά και για ενιλικεσ και τελικά ςυντελείται ζνα είδοσ εκδθμοκράτθςθσ τθσ δθμιουργίασ, που 

δεν είναι πλζον προνόμιο των λίγων που μποροφν να ςπουδάςουν και να αγοράςουν ακριβά 

μουςικά όργανα. 

Στθν ίδια κατεφκυνςθ ο Nicolas Collins τθ δεκαετία του 1980 ιταν πρωτοπόροσ ςτθ χριςθ 

μικροχπολογιςτϊν ςε real-time μουςικζσ ςυνκζςεισ/performance  και χρθςιμοποίθςε επίςθσ 

εκτεταμζνα  «ςπιτικά» χειροποίθτα κυκλϊματα, ραδιόφωνα, τροποποιθμζνα μουςικά όργανα 

και αντικείμενα κακθμερινισ χριςθσ ωσ θχθτικά αντικείμενα, ςυνειςφζροντασ ςτθν DIY και 

homemade διάςταςθ τθσ καλλιτεχνικισ δθμιουργίασ. 

Μετά από πολλζσ δεκαετίεσ πειραματικισ μουςικισ μποροφμε να διακρίνουμε τα βαςικά 

ςτοιχεία που τθν χαρακτθρίηουν. H Jennie Gottschalk ςτο βιβλίο τθσ για τθν πειραματικι 

μουςικι97  αναφζρει τα πιο ςθμαντικά από αυτά μετά το 1970: 

Τθν τυχαιότθτα (indeterminancy), περιςςότερο ωσ μία οργανωμζνθ τυχαιότθτα μζςα από 

κάποιουσ περιοριςμοφσ/ςυνκικεσ και ιδζεσ που κζτει ο ςυνκζτθσ/δθμιουργόσ  και όχι ωσ 

απολφτωσ τυχαίο και μθ θκελθμζνο γεγονόσ. 

Τθ διαφοροποίθςθ (change), κυρίωσ ςτο πνευματικό πεδίο και ςτο βίωμα. Τθν αλλαγι τθσ 

αντίλθψθσ  δθλαδι, όχι με τθ ςτενι ζννοια του νεωτεριςμοφ, τθσ καινοτομίασ όπωσ ςτθ 

μουςικι avant guard. Αν ζνα θχθτικό ζργο μπορεί να μεταμορφϊςει τθ ςκζψθ του ακροατι, 

πικανόν αυτι θ αλλαγι να επιφζρει αντίςτοιχθ μεταβολι ςτθ δράςθ και τθν πραγματικι ηωι 

του ανκρϊπου. 

Τθν μθ-υποκειμενικότθτα (non-subjectivity): Θ προςοχι του ακροατι ςτρζφεται ςτον ίδιο τον 

ιχο και το ζργο που ακοφει/παρακολουκεί και όχι ςτον μουςικό/εκτελεςτι. Ο μουςικόσ 

«εξαφανίηεται» για να αφιςει τον ιχο να ακουςτεί όςο γίνεται ελεφκεροσ από τθν 

υποκειμενικότθτά του. 

Τθν ζρευνα (research): Θ πειραματικι μουςικι ακολουκεί τθν  πρακτικι τθσ επιςτθμονικισ 

ζρευνασ: Ππωσ ςτθν επιςτιμθ ζτςι και ςτθν πειραματικι μουςικι ςυχνά οι δθμιουργοί 

ξεκινοφν με ζνα ερϊτθμα ι ςυνκικθ, το οποίο εξερευνοφν ςε διαφορετικά ζργα. Ανάλογα με το 

αποτζλεςμα των προθγοφμενων πειραμάτων διαφοροποιοφν κάποια ςτοιχεία, 

ξαναδοκιμάηουν, προςκζτουν ι αφαιροφν δεδομζνα, ιχουσ, μζχρι να ολοκλθρωκεί ο 

ερευνθτικόσ κφκλοσ. 

Σθν εμπειρία (experience): Τα πειραματικά ζργα πθγάηουν από τθν εμπειρία του πραγματικοφ 

κόςμου και εμπλζκουν τον ςυνκζτθ, τον εκτελεςτι και το κεατι ςε ζνα βίωμα που βρίςκεται 

ανάμεςα ςτο οικείο και το ανοίκειο και αναφζρεται ςτον χϊρο και το χρόνο που ςυμβαίνει.  

                                                             
97 Gottschalk Jennie, Experimental Music Since 1970, Bloomsbury, 2016. 
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Συνοψίηοντασ, μετά τον Β’ παγκόςμιο πόλεμο διακρίνουμε εντατικοποίθςθ τθσ ζρευνασ και των 

πειραματιςμϊν με τθ χριςθ τθσ νζασ τεχνολογίασ προσ πολλζσ κατευκφνςεισ, που ςυνεχίηεται 

μζχρι τθ ςφγχρονθ εποχι. 

3.8. Αιςκθτιρεσ, διάδραςθ και ςφγχρονα οπτικοακουςτικά ζργα  

 

Ππωσ είδαμε, ςτον 20ο αιϊνα θ ανάπτυξθ των νζων μορφϊν τζχνθσ, πυροδοτικθκε από τθν 

τεχνολογία και τισ κοινωνικοοικονομικζσ ςυνκικεσ. Ραράλλθλα αναπτφχκθκε και μία άλλθ νζα 

ιδζα, θ διάδραςθ. Δθμιουργικθκαν όργανα και ζργα διαδραςτικά, τα οποία ζβαηαν ςτο 

επίκεντρο τθ δράςθ του εκτελεςτι που επικοινωνοφςε με το όργανο ειςάγοντασ ςτοιχεία με 

ποικίλουσ τρόπουσ, όπωσ οι αιςκθτιρεσ. Το φωτοκφτταρο όπωσ είδαμε ιταν ζνασ από του σ 

πρϊτουσ αιςκθτιρεσ που ζλεγχε παραμζτρουσ ςτο όργανο ανάλογα με τθν ζνταςθ του φωτόσ 

που δεχόταν. Αργότερα μζςα ςτον αιϊνα τα διαδραςτικά όργανα, θχθτικά και 

οπτικοακουςτικά, προςφζρονταν για διάδραςθ και με τον κεατι, μετακζτοντασ το ρόλο του 

δθμιουργοφ από τον καλλιτζχνθ ςτο κοινό και αλλάηοντασ κεμελιωδϊσ τθ λειτουργία τθσ 

τζχνθσ. Από απλό κζαμα και φανταςμαγορία,  θ τζχνθ μεταλάςςεται μζςω τθσ διάδραςθσ ςε 

ςυμμετοχι και ςυνδθμιουργία. 

 

Το Theremin όπωσ είδαμε, είναι ζνα όργανο κακαρά διαδραςτικό, που παράγει ιχο από τθν 

κίνθςθ του χριςτθ, όπωσ και  θ παραλλαγι του, το Terpsiphone με παραγωγι ιχου από τθν 

κίνθςθ του ςϊματοσ πάνω ςε μία αγϊγιμθ επιφάνεια. 

Θ Daphme Oram ςτο Oramics machine, τθ δεκαετία του 1960, αξιοποιοφςε επίςθσ 

φωτοκφτταρα για τθν ανάγνωςθ των γραμμϊν που είχε ςχεδιάςει πάνω ςε γυάλινεσ 

επιφάνειεσ, ι φιλμ, και τθν μετατροπι των οπτικϊν αυτϊν ςθμάτων ςε ιχο.  

Σε πολλζσ μεκόδουσ όπωσ ςτο circuit bending και το ςχεδιαςμό κυκλωμάτων με διάδραςθ 

αξιοποιείται θ αγωγιμότθτα του ανκρϊπινου ςϊματοσ, όπωσ ςτθν ιδζα του Rheed Ghazala 

BEAsape (Βιο-Θλεκτρονικόσ-Ιχο-ςάπιενσ!). Πταν ςε κάποια κυκλϊματα που χρθςιμοποιοφνται 

ςε ζργα τζχνθσ περιζχονται αιςκθτιρεσ επαφισ/θλεκτρόδια, το ανκρϊπινο ςϊμα παίηει το 

ρόλο πυκνωτι. Συντελείται ζτςι μία ανάμειξθ ανκρϊπου-μθχανισ, το οποίο ο Ghazala κεωρεί 

μία νζα μορφι ςτθ ηωολογία-βιολογία και τθ μουςικι. 

O ςθμαντικόσ sound artist Peter Vogel με τα θχθτικά αντικείμενα και τισ διαδραςτικζσ 

εγκαταςτάςεισ που καταςκεφαηε από τθ δεκαετία του 1970 μζχρι τθ δεκαετία 201098, κυρίωσ 

Soundwalls  και Sound Orchestras, με εκατοντάδεσ αιςκθτιρεσ, δθμιοφργθςε ζνα χϊρο ςτα 

όρια των εικαςτικϊν τεχνϊν και τθσ performance, ςτα όρια ανάμεςα ςτθν όραςθ και τθν ακοι. 

Τα ζργα του είναι θχθτικά γλυπτά και εγκαταςτάςεισ, ζργα ςυμμετοχικά, τα οποία διευρφνουν 

το πεδίο των ζργων τζχνθσ και μποροφν να παρουςιαςτοφν ςε μία γκαλερί εικαςτικϊν τεχνϊν, 

αν και είναι θχθτικά ζργα. Οι εγκαταςτάςεισ του Peter Vogel, αξιοποιοφν αιςκθτιρεσ φωτόσ για 

να παράγουν ιχουσ από θλεκτρονικά ςτοιχεία ι για να προκαλζςουν κίνθςθ ςτοιχείων τα 

                                                             
98 Peter Vogel (1937-2017) 
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οποία ςτθ ςυνζχεια ελζγχουν μουςικά όργανα ι/και θχθτικά αντικείμενα. Τα θλεκτρονικά 

ςτοιχεία ςτο ζργο του δθμιουργοφν αιςκθτικά ευχάριςτεσ φόρμεσ και οι ιχοι που παράγονται 

παρόλο που είναι θλεκτρονικοί και πρωτογενείσ, ωςτόςο ενζχουν ιδιαίτερθ μουςικότθτα99. 

Στθ ςθμερινι εποχι καλλιτζχνεσ και ομάδεσ όπωσ θ The Great Barrier Orchestra τθσ Ann Rosen 

(Σουθδία) χρθςιμοποιοφν μεταξφ άλλων sound drawings με ποικίλεσ ςυνδεςμολογίεσ,  για τθν 

παραγωγι πειραματικισ μουςικισ και ιχων ςε διαδραςτικζσ εγκαταςτάςεισ, εκκζςεισ και 

performances, όπωσ θ ςειρά performances Graphite Barrier (2018). Θ ομάδα τθσ Ann Rosen 

δθμιουργεί ςυμμετοχικά ζργα με ςυνεργαςίεσ επαγγελματιϊν και εραςιτεχνϊν καλλιτεχνϊν, 

αναπτφςςει νζα μουςικά όργανα-θχθτικά αντικείμενα και ζργα θχθτικισ τζχνθσ. Στα ζργα τουσ 

ςυνυπάρχουν και άλλα είδθ τζχνθσ όπωσ εικαςτικζσ και παραςτατικζσ τζχνεσ, χορόσ και 

ποίθςθ, για να υλοποιθκεί θ αρχικι ιδζα. Στόχοσ τουσ είναι θ διερεφνθςθ των ορίων ανάμεςα 

ςτα είδθ των τεχνϊν και θ γεφφρωςθ τουσ, το οποίο αποτυπϊνεται και ςτθν ονομαςία τουσ, 

Barrier ςθμαίνει εμπόδιο, φραγμόσ. Θ καλλιτεχνικι τουσ πρακτικι επικεντρϊνεται ςτθ 

διαδικαςία περιςςότερο, παρά ςτο αποτζλεςμα ςυνεχίηοντασ μία μορφι καλλιτεχνικισ 

αναηιτθςθσ  που ζχει τισ ρίηεσ τθσ ςε κινιματα όπωσ το Dada και το Fluxus. Δθμιουργοφν 

καλλιτεχνικζσ μορφζσ μζςα από εργαςτιρια και πειραματιςμοφσ ςε ςυνεργαςία με καλλιτζχνεσ 

και το κοινό. Θ ίδια θ πειραματικι διαδικαςία αποτελεί μζροσ του ζργου, όπωσ διαβάηουμε 

ςτθν ιςτοςελίδα τθσ ομάδασ100. 

Επεκτείνοντασ τθν ιδζα τθσ ςφηευξθσ εικόνασ και ιχου από τισ δφο ςτισ τρεισ διαςτάςεισ, 

ςφγχρονοι καλλιτζχνεσ πειραματίηονται με θχθτικά γλυπτά και εγκαταςτάςεισ.  Στθν 

Ρορτογαλία θ κοινότθτα Sonoscopia δθμιουργεί θχθτικζσ εγκαταςτάςεισ και παρουςιάηει 

performances με τθ ςυμμετοχι καλλιτεχνϊν και τθ αξιοποίθςθ ιδιόμορφων καταςκευϊν-

θχθτικϊν αντικειμζνων-γλυπτϊν τα οποία αξιοποιοφν τθν τεχνολογία θλεκτρονικϊν. Κάποια 

από τα ζργα τουσ εμπίπτουν ςτθν κατθγορία τθσ κινθτικισ τζχνθσ, όπωσ θ εγκατάςταςθ Phobos, 

ςυνεχίηοντασ τθν παράδοςθ καλλιτεχνϊν όπωσ οι Jean Tinguely, Nicki de Saint Phalle και Takis. 

Ραράλλθλα με τθν ανάπτυξθ των οργάνων-γλυπτϊν και τα οπτικοακουςτικά ζργα που 

ςυνκζτουν, οργανϊνουν εκκζςεισ και εκπαιδευτικζσ-καλλιτεχνικζσ δράςεισ με τθ ςυμμετοχι 

τθσ κοινότθτασ.  

Στθν ίδια περιοχι ζρευνασ δραςτθριοποιείται και ο Zimoun, ςφγχρονοσ Ελβετόσ καλλιτζχνθσ ο 

οποίοσ ςχεδιάηει και υλοποιεί μεγάλθσ ζκταςθσ εικαςτικζσ-θχθτικζσ 

εγκαταςτάςεισ/περιβάλλοντα, με τθ χριςθ θλεκτριςμοφ, αιςκθτιρων, μοτζρ. Χωρίσ να διακζτει 

το ςτοιχείο τθσ performance το ζργο του δίνει τθν αίςκθςθ μίασ αυτοματοποιθμζνθσ 

performance, μία μετα-performance, όπου ο εκτελεςτισ απουςιάηει και αντικακίςταται από 

τον προγραμματιςμό, τα μθχανικά μζρθ και τα κυκλϊματα. 

                                                             
99 Vadim Keylin, Electric Circuit as a Musical Instrument and a Graphic Score. Peter Vogel’s Sound 
Sculptures (English translation). Opera Musicologica journal issue 2 (20), 2014 (pp. 39-50). 
100 http://storabarriarorkestern.se/the-orchestra/ 
 

http://storabarriarorkestern.se/the-orchestra/
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O John Richards101 ζχει εξερευνιςει με το ζργο του τα όρια ανάμεςα ςτο ζργο τζχνθσ 

(χαρακτικι) και τα τυπωμζνα κυκλϊματα (printed circuit), ςε μία ποικιλία διαφορετικϊν 

οργάνων επαφισ που ζχει ςχεδιάςει. Επινόθςε τον όρο Dirty Electronics και Punktronics για να 

περιγράψει μία προςζγγιςθ τθσ θλεκτρονικισ μουςικισ που επικεντρϊνεται ςτθν αιςκθτικι και 

το ικοσ του DIY, και ςυμπεριλαμβάνει  found objects102και physical computing, τθ ςυςχζτιςθ 

δθλαδι του ςϊματοσ/εξωτερικοφ περιβάλλοντοσ με τα θλεκτρονικά κυκλϊματα. Το ςχιμα 

Dirty Electronics Ensemble με επικεφαλισ τον Richards, με επιρροζσ μεταξφ άλλων από τθ 

Scratch Orchestra και το ζργο τθσ Pauline Oliveiros, είναι μία μεγάλθ ομάδα που πραγματοποιεί 

εργαςτιρια και Performances. Ρολλζσ φορζσ οι ςυμμετζχοντεσ ςε εργαςτιρια τθσ ομάδασ 

γίνονται και Performers/μζλθ, ςε αυτι τθν υβριδικι κοινότθτα που δθμιουργεί μζςα από ζνα 

πρίςμα μετα-ψθφιακισ κουλτοφρασ και DIY. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
101 Κακθγθτισ ςτο DeMontsfort University, Leicester, Θνωμζνο Βαςίλειο. 
102 Κακθμερινά αντικείμενα που χρθςιμοποιοφνται ωσ εικαςτικά ι θχθτικά αντικείμενα. 
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4. Αντικείμενο Ζρευνασ: Εργαςτιριο με παιδιά ςτο Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ, 

«Ακοφω το ςχιμα, Βλζπω τον Ιχο». 

Σο εικαςτικό ςθμείο, θ γραμμι και το ςχιμα, το φωσ, θ ςκιά…. Πϊσ ςυνομιλοφν με τον ιχο, το ρυκμό, το θχοτοπίο;  

Πϊσ κα ηωγράφιηεσ  ζναν ιχο;  Με ποιόν ιχο  κα διάβαηεσ  μία κυματιςτι γρ αμμι;  Πϊσ παράγεται ιχοσ από  το  

θλεκτρικό ρεφμα;  Μπορεί ο  ιχοσ να επθρεαςτεί από το φωσ και τθ ςκιά; Πϊσ ζνα ςχζδιο με μολφβι γίνεται 

θλεκτροακουςτικό όργανο;
103

 

 

Μζςα ςτον απόθχο του διευρυμζνου πλαιςίου των μακθςιακϊν κεωριϊν, τθσ ςφηευξθσ τεχνϊν 

και τεχνολογίασ ςτον 20 αιϊνα και τισ ςφγχρονεσ πρακτικζσ, όπωσ αναφερκικαμε πιο πάνω, 

ςχεδιάςτθκε το εργαςτιριο «Ακοφω το ςχιμα, Βλζπω τον Ιχο». Στο εικαςτικό-θχθτικό 

εργαςτιριο, το οποίο απευκυνόταν  ςε μακιτριεσ και μακθτζσ 11-15 ετϊν, αποπειρακικαμε να 

ανακαλφψουμε ςυςχετιςμοφσ ανάμεςα ςτον εικαςτικό κϊδικα και τουσ ιχουσ, να γνωρίςουμε 

πτυχζσ του physical computing, να αξιοποιιςουμε αιςκθτιρεσ και απλά θλεκτρονικά 

κυκλϊματα, για να καταςκευάςουμε αυτοςχζδια θχθτικά αντικείμενα, να ηωγραφίςουμε, να 

«ακοφςουμε» τισ ηωγραφιζσ και να παρουςιάςουμε τθν εμπειρία μασ.  

4.1. Περιεχόμενο και δομι του εργαςτθρίου 

Δφο ομάδεσ  παιδιϊν 11-15 ετϊν (5 ζωσ 10 παιδιά ςε κάκε ομάδα) γνϊριςαν τισ βαςικζσ 

ζννοιεσ και τα υλικά των θλεκτρονικϊν κυκλωμάτων και αιςκθτιρων και ηωγράφιςαν με 

αφορμι τα εκκζματα του Αρχαιολογικοφ Μουςείου Κζρκυρασ. Οι ομάδεσ, μαηί με τουσ 

διδάςκοντεσ ανζπτυξαν θλεκτρονικζσ διατάξεισ-θχθτικζσ καταςκευζσ με χριςθ αιςκθτιρων, 

ηωγράφιςαν με αγϊγιμα υλικά και κατζγραψαν ιχουσ. Τα ζργα των ομάδων ςυνδυάςτθκαν ςε 

απλζσ διαδραςτικζσ εγκαταςτάςεισ, με τισ οποίεσ τα παιδιά πειραματίςτθκαν 

αυτοςχεδιάηοντασ  ιχουσ, ςυνκζτοντασ ζνα θχοτοπίο ςε πραγματικό χρόνο. Θ εμπειρία του 

εργαςτθρίου και τα αποτελζςματα των πειραματιςμϊν παρουςιάςτθκαν ςτο κοινό. Μετά το 

τζλοσ τθσ  παρουςίαςθσ οι κεατζσ είχαν τθ δυνατότθτα να πειραματιςτοφν και οι ίδιοι με τθν 

εγκατάςταςθ, υπό τθν κακοδιγθςθ και τθν επίβλεψθ των ςυμμετεχόντων μακθτϊν και τθσ 

εκπαιδευτικοφ. 

4.2. ΢υντελεςτζσ, Οργάνωςθ και Επικοινωνία 

Το εργαςτιριο οργανϊκθκε πάνω ςτθν αρχικι ιδζα, μετά από ςυηιτθςεισ και προτάςεισ από 

τον επίκουρο κακθγθτι Άγγελο Φλϊρο και με τθν κακοδιγθςθ ςε κζματα ιχου από τον 

επίκουρο κακθγθτι Απόςτολο Λουφόπουλο, με τθν υποςτιριξθ του Λονίου Ρανεπιςτθμίου-

Τμιμα Τεχνϊν Ιχου και Εικόνασ, ςε ςυνεργαςία με τθν Εφορεία Αρχαιοτιτων Κζρκυρασ και το 

Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ. Θ αρχικι ξενάγθςθ των παιδιϊν ςτο αζτωμα τθσ Γοργοφσ 

πραγματοποιικθκε από τθν υπεφκυνθ αρχαιολόγο τθσ Εφορείασ Αρχαιοτιτων Κζρκυρασ κ.  

Αλεξία Τραυλοφ. Στθ ςυνζχεια ανζλαβα να εξθγιςω περαιτζρω το μφκο τθσ Γοργοφσ και να 

                                                             
103 Από το κείμενο τθσ ανακοίνωςθσ του εργαςτθρίου, ςτθν ιςτοςελίδα του Φεςτιβάλ Οπτικοακουςτικϊν 
Τεχνϊν του Λονίου Ρανεπιςτθμίου: https://avarts.ionio.gr/festival/2019/gr/museum-day/ 
 

https://avarts.ionio.gr/festival/2019/gr/museum-day/
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κακοδθγιςω τθν ομάδα των θλεκτρονικϊν καταςκευϊν. Θ εικαςτικόσ-εκπαιδευτικόσ Μαρία 

Κρίγκα ανζλαβε το ςυντονιςμό τθσ ομάδασ των εικαςτικϊν. 

Αρχικά ςυντάχκθκε ζνα κείμενο104, το οποίο περιζγραφε ςυνοπτικά το εργαςτιριο, τθ δομι και 

τα περιεχόμενα του και το οποίο δθμοςιοποιικθκε ωσ δελτίο τφπου ςτθν Κζρκυρα, ςτθν 

ιςτοςελίδα του Λονίου Ρανεπιςτθμίου και του Αρχαιολογικοφ Μουςείου Κζρκυρασ. Ραράλλθλα 

δθμιουργικθκε μία διαδικτυακι φόρμα105 επικοινωνίασ με το κοινό, ςτθν θλεκτρονικι 

πλατφόρμα google forms, μζςω τθσ οποίασ οι ενδιαφερόμενοι γονείσ κα είχαν τθ δυνατότθτα 

να δθλϊςουν ςυμμετοχι ςτο εργαςτιριο για τα παιδιά τουσ, μακιτριεσ και μακθτζσ 11-15 

ετϊν από τθν Κζρκυρα. Ταυτόχρονα, με κατάλλθλεσ ερωτιςεισ που ςυμπεριλιφκθκαν ςτθ 

φόρμα αυτι, ςυλλζχκθκαν χριςιμεσ πλθροφορίεσ, όπωσ τα ςτοιχεία επικοινωνίασ των γονζων 

και τα ενδιαφζροντα των παιδιϊν, βάςει των οποίων ορίςτθκαν δφο ομάδεσ εργαςίασ.  Πςα 

παιδιά ενδιαφζρονταν περιςςότερο για τισ καταςκευζσ θλεκτρονικϊν διατάξεων εντάχκθκαν 

ςτθν πρϊτθ ομάδα και όςα προτιμοφςαν τθ ηωγραφικι ςτθ δεφτερθ (βλζπε παράρτθμα 2).  Ο 

αρχικόσ ςχεδιαςμόσ του εργαςτθρίου προζβλεπε το ςχθματιςμό τριϊν ομάδων. Θ ιδζα αυτι 

εγκαταλείφκθκε ςτθ ςυνζχεια, για λόγουσ όπωσ θ χωρθτικότθτα τθσ αίκουςασ, θ προχπόκεςθ 

να υπάρχουν περιςςότεροι εκπαιδευτικοί-ςυντονιςτζσ, θ διάςπαςθ τθσ ομάδασ ςε πολλζσ 

υποομάδεσ που πικανόν να προκαλοφςε δυςχζρεια ςτθ ςυνεργαςία ςτθν τελικι φάςθ του 

εργαςτθρίου, όπου οι ομάδεσ πειραματίηονται από κοινοφ. Μετά τθ λιξθ τθσ προκεςμίασ των 

αιτιςεων ςυμμετοχισ, λίγεσ θμζρεσ πριν τθν προκακοριςμζνθ θμζρα διεξαγωγισ του 

εργαςτθρίου ςτάλκθκε ςτουσ γονείσ θλεκτρονικι επιςτολι επιβεβαίωςθσ θ οποία περιείχε 

λεπτομερζσ πρόγραμμα, χρονοδιάγραμμα και πλθροφορίεσ106. Ιδθ μζςω αυτισ τθσ 

επικοινωνίασ είχε αναπτυχκεί μία ηεςτι ςχζςθ με παιδιά και γονείσ, ενκουςιαςμόσ και 

προςδοκία για μια ευχάριςτθ δραςτθριότθτα. 

4.3. Θλικία ςυμμετεχόντων 

Το θλικιακό φάςμα 11 ζωσ 15 ετϊν, επιλζχκθκε για τουσ εξισ λόγουσ: 

τα παιδιά ςε αυτι τθν θλικία ζχουν διδαχκεί κάποιεσ βαςικζσ αρχζσ φυςικισ, και ςυγκεκριμζνα 

ζχουν αποκτιςει τισ αρχικζσ γνϊςεισ για τον θλεκτριςμό και το ρεφμα, οπότε ζχουν τθ 

δυνατότθτα να κατανοιςουν τισ ζννοιεσ του κυκλϊματοσ και των θλεκτρικϊν-θλεκτρονικϊν 

ςυνδζςεων. Στισ τελευταίεσ τάξεισ του δθμοτικοφ και ςτισ πρϊτεσ τάξεισ του Γυμναςίου τα 

παιδιά παρουςιάηουν ιδιαίτερο ενδιαφζρον για τθ δθμιουργία μζςω των τεχνϊν και για 

πειραματιςμοφσ. Κατζχουν ιδθ πολλζσ γνϊςεισ και είναι κατάλλθλθ ςτιγμι να αντιλθφκοφν 

ςυνζργειεσ ανάμεςα ςτθν τζχνθ, τθν τεχνολογία και να ζρκουν ςε επαφι με παραδείγματα 

ςυνεργατικισ δθμιουργίασ. Θ πρϊιμθ εφθβεία είναι μια περίοδοσ αλλαγισ και μεταμόρφωςθσ 

για τον άνκρωπο όπου αναδφονται ερωτιματα για το μζλλον, για το άγνωςτο που ζπεται και 

ςυχνά ςυνυπάρχει άγχοσ. Αυτι θ ψυχικι κατάςταςθ τθσ μετάβαςθσ ςυνδζεται άμεςα με το 

                                                             
104 Βλ. Ραράρτθμα 1.  Δελτίο τφπου-ενθμερωτικό κείμενο. 
105 Βλ Ραράρτθμα 2. Θλεκτρονικι Αίτθςθ Συμμετοχισ-Αντίγραφο Google Forms. 
106 Βλζπε παράρτθμα 3. Θλεκτρονικι Επιςτολι Επιβεβαίωςθσ Συμμετοχισ ςτο Εργαςτιριο 
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Εικόνα 23. Σα παιδιά με τισ ςυντονίςτριεσ εκπαιδευτικοφσ, ςτο προαφλιο του Μουςείου. Δραςτθριότθτα γνωριμίασ με 

κίνθςθ και ιχο. 

κεματικό πυρινα του εργαςτθρίου-ο μφκοσ τθσ μζδουςασ Γοργοφσ107-και τθν επικυμία το 

εργαςτιριο να είναι μία ολιςτικι εμπειρία που κα προςφζρει γνϊςθ αλλά και δεξιότθτεσ για τθ 

ηωι.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.4. Ο χϊροσ, τα υλικά και θ προετοιμαςία.  

Για τθ διεξαγωγι του εργαςτθρίου επιλζχκθκε ζνασ βοθκθτικόσ χϊροσ ςτον περίβολο του 

Αρχαιολογικοφ Μουςείου Κζρκυρασ, το μελλοντικό κυλικείο του Μουςείου, ο οποίοσ διζκετε 

παροχι θλεκτρικοφ ρεφματοσ και νεροφ,  χϊρουσ υγιεινισ και πάγκο εργαςίασ, είχε μεγάλα 

ανοίγματα με φυςικό φωσ και άμεςθ πρόςβαςθ ςτον κιπο. Ο χϊροσ είχε κακαριςτεί και 

διαμορφωκεί κατάλλθλα τισ προθγοφμενεσ θμζρεσ, είχαν τοποκετθκεί δφο μεγάλα τραπζηια 

εργαςίασ, κακίςματα και μερικά φορθτά καβαλζτα ηωγραφικισ Τα υλικά (βλζπε πίνακα 1) για 

τθν άςκθςθ γνωριμίασ, τθ ηωγραφικι, τισ θλεκτρονικζσ διατάξεισ είχαν αγοραςτεί από 

εξειδικευμζνα καταςτιματα ςτθν Ακινα, μετά τθν ολοκλιρωςθ των αιτιςεων ςυμμετοχισ, 

αφοφ είχε κακοριςτεί ο αρικμόσ ςυμμετεχόντων. Είχε ςυνταχκεί ζνα εκπαιδευτικό ζντυπο108, το 

οποίο περιείχε οδθγίεσ για τισ δράςεισ του εργαςτθρίου και ερωτθματολόγιο για τα παιδιά, το 

οποίο τουσ δόκθκε τθν ίδια μζρα, ςτθν υποδοχι για να το επιςτρζψουν ςυμπλθρωμζνο ςτο 

τζλοσ. 

                                                             
107 Βλ. πιο κάτω Σο αζτωμα, ο Μφκοσ τθσ Γοργοφσ και Θ Άρτεμισ-Γοργϊ, ςελ. 68. 
108 βλζπε παράρτθμα 6 
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Εικόνα 14. Ο χϊροσ του μελλοντικοφ κυλικείου του Αρχαιολογικοφ Μουςείου Κζρκυρασ, όπωσ διαμορφϊκθκε για τθ 

λειτουργία του εργαςτθρίου, με δφο επιφάνειεσ εργαςίασ , καβαλζτα και υλικά. 

Τζλοσ είχε προβλεφκεί να προςφερκεί ςτα παιδιά ελαφρφ γεφμα, χυμόσ και γλυκό για το 

διάλειμμα, κακϊσ το εργαςτιριο κα είχε μεγάλθ διάρκεια. H δράςθ, μαηί με τθν παρουςίαςθ, 

είχε υπολογιςτεί να διαρκζςει περίπου τζςςερισ ϊρεσ. Μςωσ ο ςθμαντικότεροσ ςτόχοσ τθσ 

δράςθσ ιταν να ςυνδυαςτεί θ δθμιουργία μζςα από τζχνθ και τεχνολογία με τθν ψυχαγωγία 

των παιδιϊν. Πταν ο άνκρωποσ νοιϊκει ευχαρίςτθςθ και βρίςκεται ςτθν ψυχικι διάκεςθ του 

παιχνιδιοφ μακαίνει πιο εφκολα και ο πολιτιςμόσ προχωράει: ΢τθ δίδυμθ ζνωςθ παιχνιδιοφ και 

πολιτιςμοφ, το παιχνίδι είναι το πρωτεφον109. 

4.5. Τποδοχι των παιδιϊν και δραςτθριότθτα γνωριμίασ 

Το εργαςτιριο πραγματοποιικθκε τθ Διεκνι Μζρα Μουςείων, 18 Μαΐου, απόγευμα 

Σαββάτου, με το ςκεπτικό παιδιά και γονείσ να είναι ελεφκεροι από υποχρεϊςεισ. Λίγο πριν τισ 

17:00 άρχιςαν να ζρχονται οι γονείσ με τα παιδιά τουσ. Μετά το καλωςόριςμα τα δεκαπζντε 

ςυνολικά παιδιά οδθγικθκαν τμθματικά ςε ζνα τραπζηι εργαςίασ, όπου υπιρχε γραφικι φλθ 

και υλικά για καταςκευζσ (βλ. Ρίνακασ 1), όπωσ χρωματιςτά χαρτόνια, μαρκαδόροι, ψαλίδια, 

καλϊδια/crocodile clips110 . Κζλαμε να υπάρχει κάποια ςχζςθ με το κζμα του εργαςτθρίου 

ακόμα και ςτθν πρϊτθ δραςτθριότθτα γνωριμίασ για αυτό επιλζχκθκαν τα καλϊδια για να 

ςτερεϊςουν τα παιδιά τισ «ταυτότθτζσ» τουσ πάνω ςτα ροφχα τουσ.   

 

                                                             
109 Χουϊηίνγκα Γιόχαν, Ο Άνκρωποσ και το Παιχνίδι (Homo Ludens), μτφ Γεράςιμοσ Λυκιαρδόπουλοσ, 
Στζφανοσ ΢οηάνθσ, Εκδόςεισ Γνϊςθ, 1989, ς. 75. 
110 Καλϊδια για προςωρινζσ ςυνδζςεισ με επζνδυςθ από πλαςτικό και απολιξεισ ςε δαγκάνεσ που 
μοιάηουν με ςτόμα κροκόδειλου. 
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Εικόνα 25.  Χειροποίθτθ "ταυτότθτα" από  χαρτόνι, υλικά καταςκευϊν και crocodile clip. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Αφοφ διάβαςαν και ςυμπλιρωςαν το πρϊτο μζροσ του εκπαιδευτικοφ φυλλαδίου111 που τουσ 

είχαμε δϊςει, προτρζψαμε τα παιδιά να φτιάξουν, χρθςιμοποιϊντασ τα υλικά που είχαμε ςτθ 

διάκεςι μασ και με όποιον τρόπο τουσ αρζςει, μία «ταυτότθτα» τθν οποία κα φοροφςαν ςε 

όλθ τθ διάρκεια του εργαςτθρίου, με το όνομά τουσ και ζνα απλό ςχζδιο που να υποδθλϊνει 

ζναν ιχο. Το ςχιμα-ιχοσ κα ζπρεπε να αναφζρεται ςε μία λζξθ που τουσ αντιπροςωπεφει και 

να αρχίηει ιδανικά με το αρχικό του ονόματόσ τουσ (π.χ. Σπφροσ, ςπείρα-ςςςςσ). Οι 

εκπαιδευτικοί είχαμε φτιάξει τισ ταυτότθτεσ μασ λίγο νωρίτερα, ςαν παράδειγμα αφενόσ και 

αφετζρου για να γνωρίηουν τα παιδιά τα ονόματά μασ ανά πάςα ςτιγμι. Οι ταυτότθτεσ 

ςτερεϊκθκαν ςτο ροφχο, ι το λαιμό, με ζνα καλϊδιο-«κροκοδειλάκι»- ζτςι ϊςτε να φαίνεται το 

όνομα. Αφοφ ιταν όλοι ζτοιμοι ςυςτθκικαμε ζνασ-ζνασ ςε κφκλο, ςτον περίβολο του 

μουςείου, λζγοντασ το όνομα μασ και τθ ςχετικι λζξθ, κάνοντασ μία κίνθςθ και τον ιχο. Αυτι θ 

παιγνιϊδθσ δραςτθριότθτα είναι μία εμπλουτιςμζνθ παραλλαγι εμπνευςμζνθ από τισ 

δραςτθριότθτεσ γνωριμίασ του εγχειριδίου Creative Classroom, τθσ κοινότθτασ Partners for 

Youth Development (PYE Global) 112. Ρεριζχει κίνθςθ, ιχο, απεφκυνςθ ςτθν ομάδα, ρυκμό και 

επιτρζπει το χιοφμορ. Βοθκάει ςτθ χαλάρωςθ και ςτθν εξοικείωςθ των ςυμμετεχόντων μεταξφ 

τουσ και προωκεί τθν ανάπτυξθ ςχζςεων ςτθν ομάδα. Τα περιςςότερα παιδιά δεν γνωρίηονταν 

μεταξφ τουσ, ωςτόςο καλοφνταν να ςυνεργαςτοφν αρμονικά, ςε απαιτθτικζσ δραςτθριότθτεσ, 

ςυγκεντρωμζνοι για ζνα αρκετά μεγάλο χρονικό διάςτθμα για τθν θλικία τουσ,  δθλαδι για 

περιςςότερεσ από τρεισ ϊρεσ. 

 

 

                                                             
111 Βλ. Ραράρτθμα 6 
112 https://www.partnersforyouth.org/training/free-tools/ 
 

https://www.partnersforyouth.org/training/free-tools/
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Εικόνα 26.  Σα παιδιά καταςκευάηουν «ταυτότθτζσ» με το όνομά τουσ, ςτο τραπζηι με τθ γραφικι φλθ και τa υλικά για καταςκευζσ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Πίνακασ 1.-Τλικά για τθ δραςτθριότθτα γνωριμίασ 
 

Μολφβια  
Χαρτιά Α4  

χρωματιςτά χαρτόνια 
Ψαλίδια και κοπίδια  
Μαρκαδόροι 

Γόμεσ και ξφςτρεσ 
Κόλλα stick  

Xαρτοταινία 
Δοχεία με νερό για τα πινζλα (π.χ. πλαςτικά ποτθράκια) 
Crocodile clips για να κρεμαςτοφν οι ταυτότθτεσ ςτα ροφχα 

Αλουμινοταινία αυτοκόλλθτθ για διακόςμθςθ 
Αυτοκόλλθτα «μάτια» για διακόςμθςθ των ταυτοτιτων 
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Εικόνα 27. Θ ομάδα των παιδιϊν μπροςτά ςτο αζτωμα τθσ Γοργοφσ, ςτο Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ με τθν 
αρχαιολόγο κ. Αλεξία Σραυλοφ. 

4.6. Δραςτθριότθτα 1: Ξενάγθςθ ςτο Αζτωμα τθσ Γοργοφσ. 

Μετά τθ δραςτθριότθτα γνωριμίασ, όλα τα παιδιά μαηί κατευκφνκθκαν ςτο εςωτερικό του 

Μουςείου. Μπροςτά ςτο εντυπωςιακό αζτωμα τθσ Γοργοφσ, θ αρχαιολόγοσ κ. Αλεξία Τραυλοφ 

ξενάγθςε τα παιδιά ςτο ςπάνιο εφρθμα, μίλθςε για το υλικό, τθ μορφι, τθ χρονολογία, τισ 

απεικονίςεισ (εικόνα 27). Στθ ςυνζχεια ςυηθτιςαμε περαιτζρω με τα παιδιά για το μφκο τθσ 

Γοργοφσ (βλ. ς. 68) και τθ ςθμαςία του. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.7. Δραςτθριότθτα 2: Κρυμμζνοι ιχοι ςτο αζτωμα 

Μετά τθν ξενάγθςθ ςτο αζτωμα και τθν ανάλυςθ τθσ κεματολογίασ του, ακολοφκθςε μία μικρι 

δραςτθριότθτα με ιχουσ, με αφορμι τθν ερϊτθςθ: «τι ιχουσ κρφβει το αζτωμα;».  Τα παιδιά 

ςκζφτθκαν, ςυηιτθςαν και αναπαρζςτθςαν με τθ φωνι και το ςϊμα ιχουσ που φαντάηονταν 

ότι ςχετίηονται με το «ςιωπθλό» αζτωμα, πχ φίδι (τα μαλλιά τθσ Μζδουςασ), βροχι (Ριγαςοσ), 

κεραυνόσ (Δίασ), φτερά Ριγαςου, καλπαςμόσ αλόγου κλπ. Ακολοφκθςε ζνασ μικρόσ επιτόπου 

ομαδικόσ αυτοςχεδιαςμόσ με τουσ ιχουσ που επινοικθκαν.  Ζγινε μία ςυηιτθςθ για τθ ςχζςθ 

των γραμμϊν και των ςχθμάτων με τουσ ιχουσ με τθ μαιευτικι μζκοδο. Τα παιδιά ρωτικθκαν 

με ποιεσ γραμμζσ και ςχιματα κα αναπαριςτοφςαν αυτοφσ τουσ ιχουσ που είχαν ςκεφτεί και 

γιατί. Μζςα από αυτι τθ μικρι ςυηιτθςθ ζγινε μια προςζγγιςθ ςτον ςυμβολιςμό και τθ 

ςθμαςία των αρχζτυπων γραμμϊν και ςχθμάτων ςε ςχζςθ με τον ιχο. Για παράδειγμα, «Αν θ 

ευκεία ιταν ιχοσ τι ιχοσ κα ιταν; Πϊσ κα ακουγόταν μία κυματιςτι γραμμι;», κοκ. Στθ 

ςυνζχεια δόκθκε χρόνοσ ςτα παιδιά για να ςυμπλθρϊςουν το δεφτερο μζροσ από τα φφλλα 

εργαςίασ113. 

 

                                                             
113 Βλ παράρτθμα 6 
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Εικόνα 29.Σα παιδιά ςυμπλθρϊνουν το δεφτερο μζροσ του φφλλου εργαςίασ μζςα ςτο χϊρο του μουςείου, μπροςτά ςτο αζτωμα 

τθσ Γοργοφσ. 

Εικόνα 28. Σα παιδιά μαηί με τθν εκπαιδευτικό, ςκζφτονται και προτείνουν ιχουσ με 

αφορμι το αζτωμα και το μφκο τθσ Γοργοφσ. 
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Εικόνα 30. Σο αζτωμα τθσ Άρτεμθσ-Γοργοφσ. Διακρίνονται οι μορφζσ τθσ Γοργοφσ ςτο κζντρο με τον Χρυςάορα και τον 

Πιγαςο εκατζρωκεν και λεοντοπάνκθρεσ δεξιά και αριςτερά. ΢τισ γωνίεσ διακρίνονται ςκθνζσ από τιθν τιτανομαχία.  

4.8. Σο αζτωμα, ο Μφκοσ τθσ Γοργοφσ και Θ Άρτεμισ-Γοργϊ.  

Το αζτωμα (Εικόνα 27, 30) τθσ Άρτεμθσ-Γοργοφσ ςτο Αρχαιολογικό Μουςείο τθσ Κζρκυρασ είναι 

ςπάνιο αρχαϊκό αζτωμα, το μόνο αζτωμα που θ καταςκευι του χρονολογείται τον 6ο πχ αιϊνα. 

Κεντρικι κζςθ ςτθν παράςταςθ καταλαμβάνει θ Μζδουςα Γοργϊ με τα δφο παιδιά τθσ, ενϊ 

εκατζρωκεν υπάρχουν δφο λεοντοπάνκθρεσ, τα ηϊα-προςτάτεσ τθσ Πότνιασ Κθρϊν, δθλαδι 

τθσ κεάσ των κθραμάτων, θ οποία δεν είναι άλλθ από τθν Άρτεμθ. Ριςτεφεται ότι θ Γοργϊ είναι 

θ αρχαιότερθ, προελλθνικι εκδοχι τθσ κεάσ Άρτεμθσ114. 

Θ μυκικι Γοργϊ, κεότθτα τθσ κάλαςςασ, αλλιϊσ Μζδουςα Γοργϊ, είναι μία από τισ Γοργόνεσ, 

κόρεσ του Φόρκυ και τθσ Κυτοφσ. Στθ κζςθ των μαλλιϊν ζχει φίδια-δράκοντεσ, τα χζρια τθσ 

είναι χάλκινα και ζχει φτερά. Το φίδι ςτθν αρχαία ελλθνικι κεολογία και μυκολογία είναι 

ςφμβολο γνϊςθσ αλλά και διαρκοφσ αλλαγισ και ανανζωςθσ115. Θ Μζδουςα Γοργϊ απζκτθςε 

δφο παιδιά με τον Ροςειδϊνα, τον γίγαντα Χρυςάορα με χρυςό ςπακί-τον κεραυνό-και το 

φτερωτό άλογο Ριγαςο, που ζςερνε κάποιεσ φορζσ μόνοσ το άρμα του Ιλιου116. Ο Ριγαςοσ 

ςυμβολίηει τον κφκλο του νεροφ ςτθ φφςθ, τθ μετάβαςθ από τθν υγρι, ςτθν αζρια μορφι και 

πάλι ςτθν υγρι μζςω τθσ βροχισ. Το φτερωτό άλογο Ριγαςοσ ενςωματϊνει τθν εικόνα ενόσ 

φυςικοφ φαινομζνου, του ςφννεφου, το οποίο δθμιουργείται πάνω από τθ κάλαςςα από τθν 

εξάτμιςθ του νεροφ, λόγω τθσ κερμότθτασ του ιλιου, και το οποίο αφοφ ςυναντιςει τουσ 

κεραυνοφσ του Δία (αςτραπζσ, βροντζσ-θλεκτρικά πεδία) πζφτει ςτθ Γθ, ωσ βροχι, χτυπϊντασ 

τθν με ιχο που μοιάηει με ποδοβολθτό αλόγου. Κατ’ επζκταςθ ο Ριγαςοσ ςυμβολίηει τθν 

κυκλικότθτα των φυςικϊν φαινομζνων και τθσ ίδιασ τθσ φπαρξθσ.  

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
114 Ρλθροφορίεσ από τθν επίςθμθ ιςτοςελίδα του Αρχαιολογικοφ Μουςείου Κζρκυρασ: 
http://amcorfu.gr/%CE%95%CE%BA%CE%B8%CE%AD%CE%BC%CE%B1%CF%84%CE%B1/%CE%91%CE%A
D%CF%84%CF%89%CE%BC%CE%B1-%CE%B1%CF%80%CF%8C-%CF%84%CE%BF%CE%BD-
%CE%B1%CF%81%CF%87%CE%B1%CF%8A%CE%BA%CF%8C-%CE%BD%CE%B1%CF%8C-
%CF%84%CE%B7%CF%82-%CE%91%CF%81%CF%84%CE%AD%CE%BC%CE%B9%CE%B4%CE%BF%CF%82 
115 Ππωσ τα φίδια ςτο ςκιπτρο του Λπποκράτθ, Ο ουροβόροσ όφισ κ.α. 
116 Στζφανου Κόμμθτα, Ελλθνικι Μυκολογία. Λεροπραξίεσ, Μαντικι, Μυςτιρια, Εορτζσ, Αγϊνεσ, Ιρωεσ. 
Εκάτθ, 1999. ς. 12. 6 

http://amcorfu.gr/%CE%95%CE%BA%CE%B8%CE%AD%CE%BC%CE%B1%CF%84%CE%B1/%CE%91%CE%AD%CF%84%CF%89%CE%BC%CE%B1-%CE%B1%CF%80%CF%8C-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CE%B1%CF%81%CF%87%CE%B1%CF%8A%CE%BA%CF%8C-%CE%BD%CE%B1%CF%8C-%CF%84%CE%B7%CF%82-%CE%91%CF%81%CF%84%CE%AD%CE%BC%CE%B9%CE%B4%CE%BF%CF%82
http://amcorfu.gr/%CE%95%CE%BA%CE%B8%CE%AD%CE%BC%CE%B1%CF%84%CE%B1/%CE%91%CE%AD%CF%84%CF%89%CE%BC%CE%B1-%CE%B1%CF%80%CF%8C-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CE%B1%CF%81%CF%87%CE%B1%CF%8A%CE%BA%CF%8C-%CE%BD%CE%B1%CF%8C-%CF%84%CE%B7%CF%82-%CE%91%CF%81%CF%84%CE%AD%CE%BC%CE%B9%CE%B4%CE%BF%CF%82
http://amcorfu.gr/%CE%95%CE%BA%CE%B8%CE%AD%CE%BC%CE%B1%CF%84%CE%B1/%CE%91%CE%AD%CF%84%CF%89%CE%BC%CE%B1-%CE%B1%CF%80%CF%8C-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CE%B1%CF%81%CF%87%CE%B1%CF%8A%CE%BA%CF%8C-%CE%BD%CE%B1%CF%8C-%CF%84%CE%B7%CF%82-%CE%91%CF%81%CF%84%CE%AD%CE%BC%CE%B9%CE%B4%CE%BF%CF%82
http://amcorfu.gr/%CE%95%CE%BA%CE%B8%CE%AD%CE%BC%CE%B1%CF%84%CE%B1/%CE%91%CE%AD%CF%84%CF%89%CE%BC%CE%B1-%CE%B1%CF%80%CF%8C-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CE%B1%CF%81%CF%87%CE%B1%CF%8A%CE%BA%CF%8C-%CE%BD%CE%B1%CF%8C-%CF%84%CE%B7%CF%82-%CE%91%CF%81%CF%84%CE%AD%CE%BC%CE%B9%CE%B4%CE%BF%CF%82


69 
 

Πποιοσ αντικρίηει το πρόςωπό τθσ Μζδουςασ, μεταμορφϊνεται ςε ςκοτεινι πζτρα. Το 

τερατϊδεσ προςωπείο τθσ Μζδουςασ Γοργοφσ αποτελεί τθν ζκφραςθ του ακραίου φόβου, του 

απόλυτα ετζρου, τθσ απόκριςθσ του ανκρϊπου απζναντι ςτο άγνωςτο και το κάνατο.  

Από τθν άλλθ θ Άρτεμισ, κόρθ του Δία και τθσ Λθτοφσ και αδελφι του κεοφ τθσ μουςικισ 

Απόλλωνα, παρουςιάηεται με διπλι υπόςταςθ. Είναι θ «….θ κεά των άγριων ηϊων, των φυτϊν 

και των ακαλλιζργθτων εδαφϊν, των νζων, όςων δεν ζχουν ακόμθ ενταχκεί ςτθν κοινωνία…» 

και ταυτόχρονα «…κεά τθσ γονιμότθτασ που πολλαπλαςιάηει τα ηϊα, τα φυτά τουσ 

ανκρϊπουσ117…» Είναι κεά των μεταιχμίων, τθσ μετάβαςθσ από μία κατάςταςθ ςε άλλθ. Οι 

τόποι λατρείασ τθσ είναι οι ακαλλιζργθτεσ εκτάςεισ, οι ακριτικζσ περιοχζσ τθσ γθσ πζρα από τισ 

πόλεισ και τθν καλλιεργθμζνθ γθ, τα όρια ανάμεςα ςτο υγρό ςτοιχείο-τθ κάλαςςα, τα ποτάμια 

τισ λίμνεσ-και το ζδαφοσ. Οι τόποι τθσ είναι ςφνορα, όρια. Τθ ςυναντοφμε εκεί που θ αγριότθτα 

ςυναντάει τθν καλλιζργεια. Είναι επίςθσ κουροτρόφοσ, υπεφκυνθ για τθν ανατροφι όλων των 

μικρϊν ανκρϊπων και ηϊων, μζχρι να περάςουν το κατϊφλι τθσ ενθλικίωςθσ.  Ωσ Άρτεμισ 

Πολιάσ ιςχυροποιεί τθν ικανότθτα των ανκρϊπων για μία κοινι ηωι ςτθν πόλθ, μζςα ςε ζνα 

ενιαίο πλαίςιο, όπου θ ετερότθτα του κακενόσ ςυνυπάρχει με τθν ομοιότθτα που προςδίδει θ 

κοινι ταυτότθτα του ενιλικου πολίτθ. 

Γφρω από αυτό το κεματικό πυρινα, τισ εκφάνςεισ δθλαδι τθσ Άρτεμθσ-Γοργοφσ τισ ςχετικζσ με 

τθν παιδικι θλικία, το πζραςμα ςτθν ενιλικθ ηωι, τθν προςταςία ςε περιόδουσ μετάβαςθσ και 

αλλαγισ, το φόβο μπροςτά ςτο άγνωςτο και τθ μετουςίωςθ, αναπτφχκθκε θ δραςτθριότθτα 

Ακοφω το ΢χιμα, Βλζπω τον Ιχο. Με αφορμι το μουςειακό ζκκεμα, ζνα μνθμείο, παιδιά που 

βρίςκονται ςτθν πρϊιμθ εφθβικι θλικία γνϊριςαν πτυχζσ τθσ πλοφςιασ ελλθνικισ μυκολογίασ 

και τθσ τοπικισ ιςτορίασ. Ιρκαν ςε επαφι με μία λιγότερο γνωςτι μυκικι κεματολογία που τα 

αφορά άμεςα, γιατί διαπραγματεφεται τα ηθτιματα και τισ αγωνίεσ τθσ θλικίασ τουσ. Τα παιδιά 

επίςθσ είχαν τθν ευκαιρία να επινοιςουν ιχουσ και να αυτοςχεδιάςουν με αυτοφσ, με 

εκκίνθςθ το εικαςτικό ερζκιςμα των παραςτάςεων του αετϊματοσ. Ο μφκοσ τθσ Γοργοφσ και το 

ανάγλυφο προςζφεραν πλοφςιο υλικό ςτα παιδιά για να αντλιςουν εικόνεσ και να 

ηωγραφίςουν ςτθ ςυνζχεια ςχζδια με αγϊγιμα υλικά (Εικόνεσ 31 & 32). Μζςω τθσ 

δραςτθριότθτασ αυτισ, τα παιδιά ςκζφτθκαν πάνω ςτον ιχο, ζψαξαν τουσ ιχουσ βιωματικά και 

προςπάκθςαν να ςυνκζςουν αυτοςχεδιάηοντασ.  

Μετά από το μικρό διάλειμμα, τα παιδιά χωρίςτθκαν, ςφμφωνα με τισ προτιμιςεισ που είχαν 

δθλϊςει ςτθν αίτθςθ ςυμμετοχισ, ςε δφο ομάδεσ, ηωγραφικισ και καταςκευϊν με θλεκτρονικά 

ςτοιχεία. 

 

 

 

                                                             
117 Jean Pierre Vernant, Σο Βλζμμα του Κανάτου. Μορφζσ τθσ Ετερότθτασ ςτθν Αρχαία Ελλάδα. Μτφ 
Γιάννθσ Ραππάσ, Αλεξάνδρεια 1992. ς. 17. 
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Εικόνα 31. Θ ομάδα ηωγραφικισ μπροςτά ςτα εκκζματα του Μουςείου,  ηωγραφίηει με αφορμι το 

αζτωμα τθσ Γοργοφσ. 

4.9.  Δραςτθριότθτα 3. Θ ομάδα ηωγραφικισ-Σα αγϊγιμα ςχζδια 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Με τθν κακοδιγθςθ τθσ εικαςτικοφ Μαρίασ Κρίγκα118, τα πζντε παιδιά που είχαν επιλζξει τθν 

ομάδα ηωγραφικισ, για μία περίπου ϊρα ςχεδίαςαν μορφζσ εμπνευςμζνεσ από τθν 

παρατιρθςθ του αετϊματοσ και τθ ςυηιτθςθ που είχε προθγθκεί. Το υλικό ιταν μαλακόσ 

γραφίτθσ-μολφβια ςχεδίου 6Β, πάνω ςε χαρτί. Ο γραφίτθσ ζχει τθν ιδιότθτα να είναι καλόσ 

αγωγόσ του θλεκτριςμοφ. Στα παιδιά δόκθκε θ οδθγία να είναι το ςχζδιό τουσ ςαφζσ, 

απλοποιθμζνο, με μεγάλεσ κακαρζσ επιφάνειεσ με διαβακμίςεισ του γκρι-ποικιλία τόνων και να 

περιζχει ςυμπαγείσ/ςυνεχείσ γραμμζσ πυκνοφ μαφρου τόνου. Να υπάρχει δθλαδι ςε κάποια 

ςθμεία ςτο ςχζδιό τουσ μεγάλθ, ςυνεχισ επιφάνεια καλυμμζνθ με γραφίτθ, ζτςι ϊςτε να 

εξαςφαλιςτεί θ αγωγιμότθτα. Επίςθσ δόκθκε θ οδθγία ϊςτε το ζντονο μαφρο του γραφίτθ ςτο 

ςχζδιό τουσ, να ακουμπάει ςε μία από τισ άκρεσ του χαρτιοφ, για να είναι εφικτι θ ςφνδεςθ με 

το κφκλωμα, μζςω crocodile clips (Εικόνεσ 2 & 3). Τα χαρτιά ιταν διάςταςθσ 50x70 εκ. ζτςι 

ϊςτε να υπάρχει ικανοποιθτικόσ χϊροσ για τθν προςαρμογι των θλεκτρονικϊν ςτοιχείων και 

τισ δοκιμζσ παραγωγισ ιχου από δφο ι περιςςότερα παιδιά ταυτόχρονα.   

Τα παιδιά ηωγράφιςαν ςχζδια φιδιϊν, με αφορμι τα μαλλιά τθσ Μζδουςασ, λεοντόμορφεσ 

φιγοφρεσ εμπνευςμζνεσ από τουσ λεοντοπάνκθρεσ του αετϊματοσ, φτερωτά άλογα ςαν τον 

Ριγαςο, τερατόμορφα πρόςωπα παρόμοια με τθ Μζδουςα, αλλά και αφαιρετικά ςχζδια.  Το 

αζτωμα περιζχει ανάγλυφεσ υφζσ και διακοςμθτικά μοτίβα, όπωσ μαιάνδρο, ιχκυάκανκα  

                                                             
118 Θ Μαρία Κρίγκα είναι εικαςτικόσ και κοινωνιολόγοσ, με πολφχρονθ εμπειρία διδαςκαλίασ ςτθ 
δευτεροβάκμια εκπαίδευςθ. Διδάςκει (Ε.Ε.Ρ.) από το 2019 ςτο τμιμα Τεχνϊν Ιχου και Εικόνασ, ςτο 
Λόνιο Ρανεπιςτιμιο, Κζρκυρα. Συμμετείχε ςτο εργαςτιριο ωσ ςυντονίςτρια τθσ ομάδασ ηωγραφικισ. 
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Εικόνα 32. Ηωγραφικι αγϊγιμων ςχεδίων με μαλακά μολφβια-γραφίτθ 6Β 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(μοτίβο ψαροκόκκαλο) και φολίδεσ, που ενζπνευςαν ποικιλία γεωμετρικϊν ςχθμάτων ςτα 

ςχζδια των παιδιϊν (Εικόνεσ 33 & 34). Ο εντοπιςμόσ μοτίβων χρειάηεται προςεκτικι 

παρατιρθςθ. Διαφεφγει ςυχνά όταν γίνεται γριγορθ και επιφανειακι κζαςθ/ακρόαςθ ενόσ 

ζργου. Ωςτόςο το μοτίβο και θ επανάλθψθ είναι ζνα φαινόμενο που ςυναντάμε ςε πολλζσ 

εκφάνςεισ τθσ φφςθσ και τθσ ηωισ. Είναι ιδιαίτερα ςθμαντικά ςτοιχεία ςτθν εικαςτικι τζχνθ 

αλλά και ςτθν τζχνθ του ιχου και τθσ μουςικισ.  

Θ παρακίνθςθ ςτουσ ςυμμετζχοντεσ να κοιτάξουν με προςοχι, όχι απλά να δουν, να 

μελετιςουν δθλαδι το ζργο τζχνθσ, προςφζρει τθ δυνατότθτα τθσ αποκάλυψθσ μιασ ακζατθσ 

πραγματικότθτασ και ζχει μεγάλθ αξία για αυτι τθν θλικία αλλά και οποιαδιποτε θλικία. Ο 

λόγοσ είναι ότι θ προςεκτικι παρατιρθςθ μπορεί να διδάξει υποςυνείδθτα ότι τα πράγματα 

δεν είναι αυτό που φαίνονται με τθν πρϊτθ επιπόλαιθ ματιά και να καλλιεργιςει με αυτό τον 

τρόπο κριτικό βλζμμα και κατ’ επζκταςθ πνεφμα. 

Το μουςείο διζκετε μεγάλα αναπαυτικά μαξιλάρια τα οποία προςφζρκθκαν ςτα παιδιά, ζτςι 

ϊςτε είχαν τθ δυνατότθτα να ςχεδιάηουν ςτον ίδιο χϊρο με το αζτωμα, να ζχουν δθλαδι 

άμεςθ οπτικι επαφι μαηί του και να κοιτοφν τισ λεπτομζρειεσ που τα ενδιζφεραν όςεσ φορζσ 

το χρειάηονταν. Τα μαξιλάρια και το γεγονόσ ότι τα ςχζδια ηωγραφίςτθκαν ςτο πάτωμα τθσ 

κεντρικισ αίκουςασ του μουςείου, αποτζλεςε ςτοιχείο ςφνδεςθσ και οικειότθτασ και με τον 

επιβλθτικό χϊρο και με το ζκκεμα. Τα παιδιά ηωγράφιςαν ςτοιχεία από το Αζτωμα τθσ 

Γοργοφσ, ξαπλωμζνα ςε άνετεσ κζςεισ ςτο πάτωμα, ςτθ μζςθ του κεντρικοφ εκκεςιακοφ χϊρου 

του Αρχαιολογικοφ Μουςείου Κζρκυρασ με τθν ίδια άνεςθ που κα ηωγράφιηαν ςτο πάτωμα 

ενόσ δωματίου ςτο ςπίτι τουσ.  
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 Εικόνα 34. ΢χζδια με γραφίτθ-μαλακό μολφβι ςχεδίου-6Β, ζργα των ςυμμετεχόντων παιδιϊν, με εικαςτικζσ 

αναφορζσ ςτο διάκοςμο του αετϊματοσ τθσ Άρτεμθσ-Γοργοφσ, φίδια, Πιγαςοσ, ςπείρεσ, λιοντάρι. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 33. ΢χζδια με γραφίτθ, μαλακό μολφβι ςχεδίου 6Β,  ζργα των ςυμμετεχόντων παιδιϊν, με εικαςτικζσ αναφορζσ ςτο 
διάκοςμο του αετϊματοσ τθσ Άρτεμθσ-Γοργοφσ: φίδια, λιοντάρι, μαίανδροσ και διακοςμθτικά ςχζδια. 
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Εικόνα 35. Θ ομάδα των θλεκτρονικϊν ςτο μεγάλο τραπζηι εργαςίασ ςτο μελλοντικό  χϊρο του κυλικείου του 
μουςείου 

Πίνακασ 2 -Απαραίτθτα υλικά για τθν ομάδα εικαςτικϊν 
 

Χαρτιά Λευκά (50x70cm κατάλλθλα για ςχζδιο με μολφβι ι/και για ηωγραφικι με πινζλα) 
Μολφβια από μαλακό γραφίτθ, πχ μολφβια ςχεδίου με ζνδειξθ 4Β ζωσ 9Β ι εναλλακτικά 
αγϊγιμθ μελάνθ και πινζλα 
Γόμεσ, ξφςτρεσ  

Αγϊγιμθ μελάνθ 
Ρινζλα 

Δοχεία με νερό για τον κακαριςμό των πινζλων 
 

 

4.10. Δραςτθριότθτα 4. Θ ομάδα θλεκτρονικϊν διατάξεων.  

Θ ομάδα των δζκα παιδιϊν που είχαν διαλζξει να καταςκευάςουν θλεκτρονικζσ διατάξεισ 

κατευκφνκθκαν ςε άλλο χϊρο, ςτον κιπο, όπου ςτο μζλλον κα φιλοξενθκεί το κυλικείο του 

μουςείου. Ο χϊροσ δεν είχε χρθςιμοποιθκεί ακόμα μετά τθν πρόςφατθ ανακαίνιςθ του 

Μουςείου και διαμορφϊκθκε κατάλλθλα, ϊςτε να πλθροί τισ απαραίτθτεσ προχποκζςεισ για 

ζνα εργαςτιριο καταςκευϊν (Εικόνα 24). Τοποκετικθκαν δφο τραπζηια εργαςίασ, το ζνα 

μικρότερο, για να φιλοξενιςει τθν αρχικι δραςτθριότθτα γνωριμίασ (Εικόνα 26)  και το άλλο 

μεγάλο, ϊςτε όλθ θ ομάδα να είναι ςυγκεντρωμζνθ μαηί κατά τθ διάρκεια τθσ 

ςυναρμολόγθςθσ των θλεκτρονικϊν (Εικόνα 35). 
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Θ ομάδα θλεκτρονικϊν διατάξεων χωρίςτθκε ςε 4 υποομάδεσ δφο και τριϊν ατόμων. Ράνω ςτο 

τραπζηι εργαςίασ υπιρχαν για κάκε υποομάδα τα απαραίτθτα εξαρτιματα119 για το κφκλωμα 

και θ εκτφπωςθ ενόσ ςχεδίου τθσ βαςικισ διάταξθσ από το ελεφκερο online λογιςμικό 

Tinkercad (Ρίνακασ 4). Υπιρχαν επίςθσ επιπλζον εξαρτιματα που χρθςιμοποιικθκαν για να 

δείξουμε ςτα παιδιά πϊσ κα φτιάξουν το κφκλωμα. Ξεκινιςαμε ςυηθτϊντασ για τον θλεκτριςμό 

και τθ ςχζςθ του με τον ιχο, για να κυμθκοφν τα παιδιά τισ γνϊςεισ που ζχουν διδαχκεί ςτο 

ςχολείο και να ςυνδεκοφμε με τθ δραςτθριότθτα. Αξιοποιιςαμε το μφκο τθσ Γοργοφσ και τον 

γιό τθσ τον ιρωα Χρυςάορα του οποίου το χρυςό ςπακί αντιπροςωπεφει τον κεραυνό. Ο 

κεραυνόσ είναι θλεκτριςμόσ, θλεκτρικι εκκζνωςθ και το ςφμβολο του Δία, Αρχθγοφ των κεϊν. 

Μιλιςαμε για τον κφκλο του νεροφ (ο οποίοσ μοιάηει κι αυτόσ με κφκλωμα!), το φαινόμενο τθσ 

βροντισ και τθσ αςτραπισ, όπου ο ιχοσ παράγεται από θλεκτριςμό και ςυηθτιςαμε για το 

κετικό και αρνθτικό φορτίο. Αναφζρκθκα ςε μία ςχετικι πλθροφορία από τον κόςμο τθσ 

μελιςςοκομίασ με τον οποίο είχα ζρκει εραςιτεχνικά ςε επαφι παλαιότερα: το διαφορετικό 

θλεκτρικό φορτίο που υπάρχει ςτθν ατμόςφαιρα120 επθρεάηει τισ μζλιςςεσ121. Αυτι θ 

παρατιρθςθ ςχετίηεται με τθν παραγωγι ιχου από τθν ζνδειξθ τθσ φωτοαντίςταςθσ (photo 

resistor) με τθν οποία κα πειραματιηόμαςταν ςτθ ςυνζχεια.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
119 Βλ. Ραράρτθμα 4. Σεχνικζσ Απαιτιςεισ-Απαραίτθτοσ Εξοπλιςμόσ. 
120 Χαλδοφπθσ  Χρ., Ειςαγωγικά ΢τοιχεία Ατµοςφαιρικισ Φυςικισ», Ρανεπιςτιμιο Κριτθσ,  Τµιµα 
Φυςικισ, Θράκλειο, ςελ 157. 
121 Οι μζλιςςεσ διαφοροποιοφν τθ ςυμπεριφορά τουσ όταν υπάρχει ιλιοσ ι ςφννεφα ςτον ουρανό, 
δθλαδι πεδίο καλοκαιρίασ ι κακοκαιρίασ.  Πταν υπάρχει ιλιοσ, το φορτίο είναι κετικό και οι μζλιςςεσ 
είναι ιρεμεσ και εργάηονται ακόρυβα, ενϊ ςτθ ςυννεφιά, όπου το φορτίο είναι αρνθτικό, είναι 
αναςτατωμζνεσ, κορυβϊδεισ και επικετικζσ (οι μελιςςοκόμοι αποφεφγουν να εργάηονται ςτισ κυψζλεσ 
όταν υπάρχει ςυννεφιά).  

Εικόνα 36. ΢υνδζοντασ τα θλεκτρονικά ςτοιχεία με βάςθ το ςχζδιο.  
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Στθ ςυνζχεια μιλιςαμε για τουσ αγωγοφσ και τουσ μονωτζσ, τα βαςικά χαρακτθριςτικά και τισ 

ιδιότθτεσ των εξαρτθμάτων που κα χρθςιμοποιοφςαμε, ρωτϊντασ πάντοτε πριν, αν είχαν 

ξαναδεί κάτι τζτοιο, αν φαντάηονταν τι μπορεί να κάνει, αν τουσ κυμίηει κάτι και λζγοντασ τθν 

ονομαςία του ςτα ελλθνικά και ςτα αγγλικά. Είδαμε μαηί μπαταρία, πλακζτα δοκιμϊν 

(breadboard), ολοκλθρωμζνο κφκλωμα (chip), κροκοδειλάκια (crocodile clips) και jumper wires 

(καλϊδια με ακίδεσ), πυκνωτζσ (capacitors) και αντιςτάςεισ (resistors), μιλιςαμε για το θχείο 

με ενίςχυςθ και το καλϊδιο με βφςμα (jack) που ζχει και αυτό κετικό και αρνθτικό πόλο. Με 

κακοδιγθςθ και ανατρζχοντασ ςτο εκτυπωμζνο ςχζδιο οι ομάδεσ καταςκεφαςαν ςιγά ςιγά το 

κφκλωμα. Υπιρχαν ςε όλεσ τισ ομάδεσ προβλιματα, τα περιςςότερα προζκυψαν από 

λανκαςμζνθ τοποκζτθςθ των εξαρτθμάτων ςτθν πλακζτα. Υπιρχαν λίγα ελαττωματικά 

εξαρτιματα τα οποία αφοφ εντοπίςτθκαν αντικαταςτάκθκαν. Ξεκινιςαμε με τθν τοποκζτθςθ 

των εξαρτθμάτων πάνω ςτθν πλακζτα και ολοκλθρϊςαμε ςυνδζοντασ τα ςτοιχεία μεταξφ τουσ 

με καλϊδια jumper και πραγματοποιϊντασ τισ εξωτερικζσ ςυνδζςεισ τθσ πλακζτασ με τθ 

μπαταρία και το θχείο, με crocodile clips. Σε αυτό το ςθμείο υπιρχε ενκουςιαςμόσ ςτθν ομάδα 

(εφόςον διορκϊκθκαν τα προβλιματα και λειτοφργθςαν τα κυκλϊματα) γιατί ακοφςτθκε για 

πρϊτθ φορά ιχοσ, ο ιχοσ που παριγαγε το chip με τιμζσ από τον αιςκθτιρα φωτόσ. Εξιγθςα 

ςτα παιδιά τθ λειτουργία του κυκλϊματοσ και τισ προτάςεισ μου για τθ χρθςιμοποίθςθ του ςε 

ςυνδυαςμό με τισ ηωγραφιζσ τθσ ομάδασ 1, ϊςτε να «διαβάςουμε» με το 

photocell/φωτοαντίςταςθ τουσ διαφορετικοφσ τόνουσ του μολυβιοφ. Σε αυτό το ςθμείο 

χρθςιμοποιιςαμε ωσ παράδειγμα το ςχζδιο που είχα ετοιμάςει για αυτι τθ χριςθ τισ 

προθγοφμενεσ θμζρεσ (Εικόνα 2). Στθ ςυνζχεια δοκιμάςαμε και τθ δεφτερθ εκδοχι του 

κυκλϊματοσ. Αντικαταςτιςαμε τθ φωτοαντίςταςθ με δφο καλϊδια jumper wires, το κακζνα με 

προζκταςθ ζνα «κροκοδειλάκι». Οι δφο αυτοί πόλοι, οι δφο απολιξεισ-δαγκάνεσ του crocodile 

clip, ζχουν τθν ιδιότθτα ςτθ ςυγκεκριμζνθ εφαρμογι, να λειτουργοφν ωσ μία μεταβαλλόμενθ 

αντίςταςθ, ωσ ζνα είδοσ αιςκθτιρα απόςταςθσ όταν ςυνδεκοφν ςε κάποιο αγϊγιμο υλικό,  

όπωσ είναι ο γραφίτθσ. Αυτι θ μεταβαλλόμενθ από το χριςτθ απόςταςθ «μεταφράηεται» μζςω 

του ςυγκεκριμζνου κυκλϊματοσ ςε ιχο διαφορετικισ ςυχνότθτασ, ανάλογα με τθν τιμι τθσ 

απόςταςθσ (βλ. Ραράρτθμα 7  & Εικόνα 2). 

 

Πίνακασ 4. ΢χζδιο του κυκλϊματοσ,  
ςχεδιαςμζνο ςτθν ελεφκερθ online εφαρμογι Tinkercad  
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4.11. Σο κφκλωμα και θ λειτουργία του 

 

Πίνακασ 3-Απαραίτθτα Τλικά για το κφκλωμα 
 
Ρλακζτα δοκιμϊν (Breadboard) 

Ολοκλθρωμζνο κφκλωμα cd40106 
Κεραμικόσ Ρυκνωτισ 100 nF  

Θλεκτρολυτικόσ Ρυκνωτισ 470µF   
Φωτο-αντίςταςθ 100ΚΩ 

Αντίςταςθ 100Κ 
Καλϊδια jumper wires 
Καλϊδια crocodile clips 

Μπαταρία 9V 
Αυτοενιςχυόμενο Θχείο  

Καλϊδιο για το θχείο (mini jack ι jack, ανάλογα με το θχείο) 
 

Θ διάταξθ πάνω ςτθν πλακζτα δοκιμϊν (breadboard)  αποτελείται από ζνα ολοκλθρωμζνο 

κφκλωμα (chip) CD 40106 (Eικόνα 38), το οποίο είναι ζνασ ταλαντωτισ (oscillator). Ο 

ταλαντωτισ παράγει, από το θλεκτρικό ςιμα, μία απλι ςυχνότθτα ιχου, είναι δθλαδι ζνα 

πολφ απλό synthesizer. Εκτόσ από το chip, χρειάηονται  δφο πυκνωτζσ και δφο αντιςτάςεισ, από 

τισ οποίεσ θ μία είναι μεταβαλλόμενθ φωτο-αντίςταςθ, μία μπαταρία 9V, καλϊδια 

(jumperwires και crocodile clips) και ζνα αυτοενιςχυόμενο θχείο για να ενιςχφςει τθ ςυχνότθτα 

που παράγει το chip (βλ πίνακα απαραίτθτων υλικϊν για το κφκλωμα, Ρίνακασ 3). Το κφκλωμα 

μοντάρεται προςωρινά-χωρίσ κολλιςεισ- πάνω ςτο breadboard  (βλ. Ρίνακα 4) και δζχεται 

πλθροφορίεσ από το εξωτερικό περιβάλλον, δθλαδι τθν ζνταςθ του φωτόσ-ςτθν πρϊτθ του 

εκδοχι και τθν απόςταςθ ανάμεςα ςτουσ δφο πόλουσ, ςτθ δεφτερθ εκδοχι, αντιδρϊντασ με 

τθν παραγωγι ιχων διαφορετικϊν ςυχνοτιτων, ανάλογα με τισ διαφορετικζσ τιμζσ φωτόσ και 

απόςταςθσ/μικουσ.  

Εικόνα 37. Σα απαραίτθτα υλικά για τθ ςυναρμολόγθςθ του κυκλϊματοσ. 
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Α. Πρϊτθ εκδοχι (με photo-resistor) 

Θ ζνταςθ των τόνων του ςχεδίου κακορίηει τθν τιμι τθσ μεταβαλλόμενθσ φωτοαντίςταςθσ, θ 

οποία ςτθ ςυνζχεια επθρεάηει το ποςό θλεκτρικισ ενζργειασ που ρζει προσ τθν ζξοδο. Πταν θ 

αντίςταςθ βρίςκεται πάνω από ανοιχτόχρωμθ επιφάνεια του ςχεδίου ι αλλιϊσ «διαβάηει» 

ζναν φωτεινό τόνο, θ τιμι τθσ φωτοευαίςκθτθσ αντίςταςθσ μειϊνεται και θ ταχφτθτα του 

ρεφματοσ αυξάνεται, όπωσ αυξάνεται και θ ςυχνότθτα του παραγόμενου ιχου (υψθλόσ/πρίμοσ 

ιχοσ). Αντίκετα όταν οι τόνοι του ςχεδίου ςκουραίνουν, ο φωτιςμόσ που δζχεται θ αντίςταςθ 

χαμθλϊνει και αποκτά μεγαλφτερθ τιμι, ςυνεπϊσ θ ροι θλεκτρονίων μειϊνεται και θ 

ςυχνότθτα του παραγόμενου ιχου είναι χαμθλι (χαμθλόσ/μπάςοσ ιχοσ). Ο ιχοσ 

διαφοροποιείται ανάλογα με τουσ τόνουσ που διαβάηει θ φωτοαντίςταςθ και παράγει ζτςι μία 

ποικιλία θχθτικϊν τόνων αντίςτοιχθ με αυτοφσ του μολυβιοφ.  (video δοκιμϊν122) 

Β. Δεφτερθ εκδοχι 

Στθ δεφτερθ εκδοχι του κυκλϊματοσ αφαιροφμε τθ φωτοαντίςταςθ και τθν αντικακιςτοφμε με 

δφο καλϊδια (jumper wires), ςτθν ίδια κζςθ, ςτισ ίδιεσ ακριβϊσ ακίδεσ, δθμιουργϊντασ με αυτό 

τον τρόπο δφο πόλουσ. Ρροεκτείνουμε τα καλϊδια/ πόλουσ με δφο crocodile clips. Με το ζνα 

κροκοδειλάκι «δαγκϊνουμε» τθν αρχι του πυκνοφ μαφρου τόνου του ςχεδίου πάνω ςτο χαρτί 

και με το άλλο ακουμπάμε ςε διαφορετικά ςθμεία του μαφρου τόνου για να αυξομειϊςουμε 

τθν «μολυβζνια αντίςταςθ» (βλ. εικόνα 3,  και video δοκιμϊν123). Πταν θ απόςταςθ του ενόσ 

πόλου από τον άλλο πάνω ςτο αγϊγιμο ςχζδιο είναι μεγάλθ, θ ςυχνότθτα είναι χαμθλι/μπάςα. 

Σε πολφ απομακρυςμζνα ςθμεία του ςχεδίου ο ιχοσ ακοφγεται ςαν «κλικ»-ζνασ διακεκομμζνοσ 

ιχοσ. Πςο πλθςιάηουν οι πόλοι μεταξφ τουσ πάνω ςτο γραφίτθ, τόςο ο ιχοσ γίνεται 

υψθλότεροσ και ςυνεχισ. Σε αυτι θ εκδοχι τθσ διαδραςτικισ εγκατάςταςθσ, υπάρχει θ 

δυνατότθτα να «γλιςτράει» ο ιχοσ από τθ μία ςυχνότθτα ςτθν άλλθ, ενϊ ο χριςτθσ κινεί τον 

ζνα πόλο τθσ μεταβλθτισ «μολυβο-αντίςταςθσ» πάνω ςτισ γραμμζσ του ςχεδίου, 

                                                             
122 Δοκιμζσ με φωτοαντίςταςθ: https://vimeo.com/472367075 
123 Δοκιμζσ με αυξομείωςθ τθσ γραμμισ από γραφίτθ ανάμεςα ςε δφο πόλουσ: 
https://vimeo.com/335510504 
 

Εικόνα 38. Σο ολοκλθρωμζνο κφκλωμα 40106 και το ςχεδιάγραμμα τθσ εςωτερικισ του διάταξθσ.  

https://vimeo.com/472367075
https://vimeo.com/335510504
https://vimeo.com/472367075
https://vimeo.com/335510504
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δθμιουργϊντασ ενδιαφζροντα θχθτικά αποτελζςματα. Στθν εκδοχι αυτι μποροφμε ακόμα να 

ζχουμε, μετά από δοκιμζσ, κακοριςμζνεσ νότεσ ςε ςυγκεκριμζνα ςθμεία του ςχεδίου, ζτςι ϊςτε 

το ςχζδιό μασ να αποτελεί ουςιαςτικά ζνα είδοσ μουςικοφ οργάνου το οποίο ζχει τθ 

δυνατότθτα να παίξει και μελωδίεσ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.12. Διακοπι, ξεκοφραςθ και περιςυλλογι 

Τα παιδιά τθσ ομάδασ θλεκτρονικϊν διατάξεων αφοφ δοκίμαςαν τισ καταςκευζσ, τισ ςυνζδεςαν 

δθλαδι με μπαταρία και θχείο και με τισ δφο εκδοχζσ, (τθ φωτοαντίςταςθ και τθν «αντίςταςθ 

του μολυβιοφ»), ολοκλιρωςαν το πρϊτο ςτάδιο. Εν τω μεταξφ, και τα υπόλοιπα παιδιά, θ 

ομάδα ηωγραφικισ, επζςτρεψαν ςτο χϊρο του προςωρινοφ εργαςτθρίου ςτο προαφλιο του 

Μουςείου, με τα ςχζδια που είχαν ετοιμάςει ςτθν κεντρικι αίκουςα. Στθ ςυνζχεια, όλοι οι 

ςυμμετζχοντεσ ξεκουράςτθκαν ςτον κιπο.  

Ραράλλθλα ςυμπλιρωςαν το τμιμα Γ από το εκπαιδευτικό ζντυπο124, όπου υπιρχε αναφορά 

ςτο πζραςμα από τθν παιδικι θλικία ςτθν αρχι τθσ εφθβείασ και για το άγχοσ που προκαλείται 

από αυτι τθν αλλαγι. Δινόταν επίςθσ θ πλθροφορία, ότι θ κεά Άρτεμισ ιταν προςτάτιδα των 

παιδιϊν ςε αυτι τθ μετάβαςθ προσ τθν ενιλικι ηωι και φρόντιηε να γίνεται ομαλά και 

ανϊδυνα. Το ζντυπο ρωτοφςε τα παιδιά αν ςκζφτονται το μζλλον και πϊσ αιςκάνονται για 

                                                             
124 Βλ. παράρτθμα 6 

Εικόνα 39. Συνεργαςία για ςωςτζσ ςυνδζςεισ και επίλυςθ προβλθμάτων
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αυτι τθν αναπόφευκτθ αλλαγι. Επιπλζον τουσ προζτρεπε να ςκεφτοφν και να καταγράψουν 

λζξεισ οι οποίεσ εκφράηουν αυτι τθν αίςκθςι τουσ για το μζλλον.  

Κατά τθ διάρκεια του διαλείμματοσ, ζγινε μια ςυηιτθςθ πάνω ςε αυτό το ηιτθμα, ατομικά, ι ςε 

μικρζσ ομάδεσ, επιλεκτικά, με όποια παιδιά  είχαν ςυμπλθρϊςει το ζντυπο, με μεγάλθ προςοχι 

κεωρϊντασ ότι θ ςυγκεκριμζνθ ερϊτθςθ ιταν αρκετά προςωπικι. ΢ϊτθςα όςουσ είχαν ςκεφτεί 

λζξεισ αν κζλουν να θχογραφιςουμε κάποιεσ από αυτζσ, κατ’ ιδίαν. Λίγα παιδιά είχαν 

ςυμπλθρϊςει λζξεισ και μόνο δφο κζλθςαν τελικά να τισ θχογραφιςουμε. Τα δφο παιδιά 

θχογράφθςαν τισ λζξεισ «φόβοσ» και «φοβάμαι» 

4.13. Δραςτθριότθτα 5. Οι ομάδεσ ςυνεργάηονται. Θ ςφνδεςθ των αγϊγιμων ςχεδίων με τισ 

θλεκτρονικζσ διατάξεισ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Μετά τθ διακοπι, προχωριςαμε ςτο τελικό ςτάδιο του εργαςτθρίου. Τα παιδιά από τθν ομάδα 

ηωγραφικισ μοιράςτθκαν ςτισ υποομάδεσ των καταςκευϊν, ανάλογα με τισ προτιμιςεισ τουσ.  

Συνδζςαμε τισ μορφζσ και τα γεωμετρικά ςχιματα των ςχεδίων, με τα κυκλϊματα που είχαν 

ετοιμαςτεί. Δοκιμάςτθκαν και οι δφο τρόποι, ο πρϊτοσ με τθν φωτοαντίςταςθ που «διαβάηει 

τουσ τόνουσ» και ο δεφτεροσ, με το προςωρινό όνομα εργαςίασ “pencil resistor”, με τουσ δφο 

πόλουσ ωσ αιςκθτιρεσ απόςταςθσ, οι οποίοι μεταφράηουν το μικοσ τθσ ςχεδιαςμζνθσ  με 

γραφίτθ γραμμισ ςε ιχο. Θ ομάδα καταςκευϊν, παρουςίαςε τισ δυνατότθτεσ ςτθν ομάδα 

ηωγραφικισ. Υπιρξε ζντονθ ςυηιτθςθ και δραςτθριότθτα και όλα τα παιδιά δοκίμαςαν τουσ 

διαφορετικοφσ ιχουσ και ζπαιξαν με τισ διατάξεισ. Τα παιδιά από τθν ομάδα ηωγραφικισ 

κατανοϊντασ πλζον τθ λειτουργία του ςυνολικοφ ζργου, και ειδικά τθσ φωτοςκίαςθσ του 

μολυβιοφ, και τθσ ανάγκθσ για πολφ ςκοφρο, ςυμπαγι τόνο, ϊςτε να λειτουργιςει το “pencil 

resistor”, προχϊρθςαν ςε βελτιϊςεισ όπου χρειαηόταν. Θ κακοδιγθςι εκ μζρουσ μου ιταν 

Εικόνα 40. Οι ομάδεσ ηωγραφικισ και θλεκτρονικϊν μαηί, ςυνδζουν τα αγϊγιμα ςχζδια με τα κυκλϊματα 
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διακριτικι. Ρεριορίςτθκε ςτο να λφςω τεχνικά προβλιματα και να παρουςιάςω τισ 

δυνατότθτεσ. Ικελα τα παιδιά ςε αυτό το ςτάδιο να απελευκερωκοφν και να δοκιμάςουν 

χωρίσ πολλοφσ περιοριςμοφσ τουσ ιχουσ. Υπιρχε προςπάκεια και φροντίδα ωσ προσ το να 

δοκιμάςουν και να ςυμμετζχουν όλοι. Ζγιναν προτάςεισ ςυνδζςεων και παιξίματοσ για να 

αξιοποιθκοφν παράλλθλα περιςςότερα ςχζδια και να μπορζςουν να παίξουν ταυτόχρονα 

πολλά παιδιά. Ζγιναν προτάςεισ για τθ διερεφνθςθ του ιχου, ωσ προσ τθν ζνταςθ και τθ 

ςυχνότθτα, τθ διάρκεια και τισ παφςεισ, το ςυνδυαςμό ιχων με άλλουσ ιχουσ. Στθ ςυνζχεια 

δόκθκε χρόνοσ ςτα παιδιά να αυτοςχεδιάςουν ελεφκερα, ϊςτε να διερευνιςουν τισ 

δυνατότθτεσ τθσ καταςκευισ και να εξοικειωκοφν. Δοκιμάηοντασ ελεφκερα, μζςα από το 

παιχνίδι, μπορεί να κατανοθκεί καλφτερα θ λειτουργία και να εφαρμοςτοφν οι προςωπικζσ 

προτιμιςεισ του κακενόσ ςτον τρόπο χριςθσ. Ζτςι άλλοι προτιμοφςαν τουσ πολφ δυνατοφσ 

ιχουσ, άλλοι ενδιαφζρονταν για τισ πιο ευαίςκθτεσ εναλλαγζσ ανάμεςα ςτουσ ιχουσ που 

παράγονταν από τισ τονικζσ διαβακμίςεισ. 

4.14. Ομάδεσ και αυτοςχεδιαςμόσ 

Κατά τθ διάρκεια των δοκιμϊν ςτισ υποομάδεσ, πραγματοποιικθκε ςυηιτθςθ για τθν ζννοια 

του αυτοςχεδιαςμοφ ςτισ τζχνεσ και ιδιαίτερα ςτθ μουςικι και θχθτικι τζχνθ. Μιλιςαμε για τισ 

δφο βαςικζσ μορφζσ του, τον ελεφκερο και τον οργανωμζνο αυτοςχεδιαςμό, τθν αυκόρμθτθ 

ζκφραςθ και τθ δομθμζνθ ςυνκικθ. Αναφζρκθκε επίςθσ θ λειτουργία του αυτοςχεδιαςμοφ ωσ 

ζνα ςτάδιο τθσ ςφνκεςθσ. Δοκιμάςαμε να παίξουμε μία φορά όλοι μαηί, με ζνα είδοσ 

διεφκυνςθσ από εμζνα. Ξεκινιςαμε από θςυχία, με όλα τα παιδιά ςε ετοιμότθτα με τα 

κροκοδειλάκια και τισ φωτοαντιςτάςεισ ςε αναμονι μπροςτά ςτα ςχζδια. Θ επικοινωνία για το 

ποια παιδιά κα ξεκινιςουν, ποιοσ κα ξεκινιςει πρϊτοσ, δεφτεροσ κ.ο.κ., πότε κα ςταματιςει ο 

κακζνασ να παίηει, αν κα παίηουν δυνατά ι χαμθλόφωνα πραγματοποιικθκε με νεφματα. Με 

αυτό τον τρόπο οι ςυμμετζχοντεσ βίωςαν μία εμπειρία παιξίματοσ ςε ομάδα, χρθςιμοποιϊντασ 

τα ιδιότυπα όργανα που είχαν καταςκευάςει όλοι μαηί νωρίτερα. Για αυτό το ςτάδιο των 

δοκιμϊν και των αυτοςχεδιαςμϊν, χρειάςτθκε περίπου μία ϊρα.  

4.15. Προετοιμαςία χϊρου και παρουςίαςθ ςτο κοινό 

Αφοφ ολοκλθρϊκθκαν οι δοκιμζσ παιξίματοσ, ςυηθτιςαμε προτάςεισ για τθν παρουςίαςθ ςτο 

κοινό. Ρϊσ κα αναρτθκοφν τα ςχζδια ςε καβαλζτα ηωγραφικισ για να φαίνονται, πϊσ κα 

ςυνδεκοφν οι διατάξεισ και πϊσ κα ςτακεροποιθκοφν πάνω ςτα καβαλζτα μαηί με τα θχεία. 

Τοποκετιςαμε τα ςχζδια πάνω ςε πινακίδεσ και τα ςτερεϊςαμε ςτα καβαλζτα ηωγραφικισ. Τα 

καβαλζτα μεταφζρκθκαν ςτον εξωτερικό χϊρο, ςτο προαφλιο. Τα ςχζδια, ενωμζνα με τα 

κυκλϊματα ςυνδζκθκαν ςτα θχεία τα οποία ςτερεϊςαμε ςτο πάνω μζροσ των καβαλζτων. Το 

οπτικό αποτζλεςμα ιταν μία ηωγραφιά ςε καβαλζτο, με θχείο ςτο επάνω μζροσ (Εικόνα 41).  

Ακολοφκθςε άλλο ζνα απαραίτθτο διάλειμμα για να ελεγχκοφν όλεσ οι εγκαταςτάςεισ και να 

λυκοφν μικροπροβλιματα. Κατά τθ διάρκεια του διαλείμματοσ τα παιδιά ςυμπλιρωςαν το 

τελευταίο μζροσ του ερωτθματολογίου, το οποίο περιείχε τθν αξιολόγθςθ του προγράμματοσ 

από τουσ ςυμμετζχοντεσ. Μετά από τθν παφςθ, τα ζντυπα επιςτράφθκαν για φφλαξθ και 
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ανάλυςθ ςε δεφτερο χρόνο. Οι επιςκζπτεσ και οι γονείσ είχαν ιδθ αρχίςει να ζρχονται. Αφοφ 

ςυγκεντρωκικαμε όλοι, ςυμμετζχοντεσ και κοινό, πραγματοποιικθκε μία ειςαγωγι ςτο 

ςκεπτικό του εκπαιδευτικοφ προγράμματοσ από τον επιβλζποντα κακθγθτι κ. Άγγελο Φλϊρο 

και από εμζνα και ςτθ ςυνζχεια τα παιδιά-με κακοδθγθτικζσ/ενκαρρυντικζσ ερωτιςεισ -

μίλθςαν για το εργαςτιριο, εξιγθςαν ςτο κοινό τισ δραςτθριότθτεσ, τα όςα ζφτιαξαν και πϊσ 

χρθςιμοποιείται θ τελικι διάταξθ. Στθ ςυνζχεια οι ομάδεσ παρουςίαςαν τθ λειτουργία τθσ 

διαδραςτικισ εγκατάςταςθσ τουσ ςτο κοινό κακϊσ και τισ διαφορετικζσ δυνατότθτεσ 

παραγωγισ ιχου125. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.16. Σο κοινό δοκιμάηει τθ διαδραςτικι εγκατάςταςθ 

Αφοφ ολοκλθρϊκθκε θ παρουςίαςθ από τουσ ςυμμετζχοντεσ, προςκαλζςαμε τουσ επιςκζπτεσ 

να πλθςιάςουν και να δοκιμάςουν τθ διαδραςτικι εγκατάςταςθ. Τα παιδιά ανζλαβαν με 

μεγάλθ προκυμία να δείξουν και να εξθγιςουν ςε μεγαλφτερουσ θλικιακά επιςκζπτεσ και μζλθ 

τθσ οικογζνειάσ τουσ τθ λειτουργία τθσ, να αναλφςουν τουσ δφο διαφορετικοφσ τρόπουσ 

                                                             
125 βλ. παράρτθμα 7. Video-Καταγραφι του εργαςτθρίου ςτο Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ. 
 

Εικόνα 41. Τα αγϊγιμα ςχζδια των παιδιϊν ςε καβαλζτα, ςυνδεδεμζνα με τα κυκλϊματα και τα 

αυτοενιςχυόμενα θχεία, για τθν παρουςίαςθ ςτο κοινό. 
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χριςθσ και να απαντιςουν ςε ερωτιματα. Υπιρχαν μερικζσ επιμζρουσ τεχνικζσ ερωτιςεισ και 

απορίεσ από γονείσ και επιςκζπτεσ, οι οποίεσ διευκρινίςτθκαν ςτθ φιλικι ςυηιτθςθ που 

ακολοφκθςε. Θ ατμόςφαιρα ιταν κετικι, εορταςτικι κατά μία ζννοια, και πολλά από τα 

ςυμμετζχοντα παιδιά ιταν ενκουςιϊδθ με το αποτζλεςμα, με τουσ ιχουσ και τον τρόπο που 

προκαλοφνταν. Αφοφ ολοκλθρϊκθκαν οι δοκιμζσ, τα παιδιά βοικθςαν με δικι τουσ 

πρωτοβουλία και μεγάλθ προκυμία να αποςυναρμολογθκοφν οι εγκαταςτάςεισ και να 

τακτοποιθκοφν τα υλικά και ο χϊροσ. Οι επιςκζπτεσ αποχϊρθςαν ςταδιακά. Στθ ςυνζχεια 

αποχαιρετίςαμε τα παιδιά και ανταλλάξαμε μαηί τουσ ευχζσ για μελλοντικζσ ςυναντιςεισ με 

ιδιαίτερθ ςυγκίνθςθ. Κάποιοι από τουσ ςυμμετζχοντεσ δεν ικελαν να φφγουν και εκφράηονταν 

με κετικά ςχόλια για τθ ςυνολικι εμπειρία από το πρόγραμμα. 

 

Video126-Καταγραφι του εργαςτθρίου ςτο Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ.  

 

https://www.youtube.com/watch?v=ScKfSAFMUNc 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
126 Λόγω προςωπικϊν δεδομζνων ανθλίκων το video προςφζρεται για περιοριςμζνθ χριςθ, μόνο για 
ερευνθτικοφσ και εκπαιδευτικοφσ ςκοποφσ, βλ. και Ραράρτθμα 7. 

https://www.youtube.com/watch?v=ScKfSAFMUNc
https://www.youtube.com/watch?v=ScKfSAFMUNc
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5. Ερωτθματολόγια. Παρουςίαςθ ερωτθμάτων  και ανάλυςθ απαντιςεων. 

 

Κατά τθ διάρκεια του προγράμματοσ τα παιδιά ςυμπλιρωςαν τμθματικά, ςε τζςςερα ςτάδια, 

το ερωτθματολόγιο που τουσ είχε δοκεί.  

Α. Στθ δραςτθριότθτα γνωριμίασ. 

Β. Μετά τθν ξενάγθςθ ςτο αζτωμα 

Γ. Μετά τθν εργαςία ςτισ δφο ομάδεσ (ηωγραφικι και θλεκτρονικά)  

Δ. Στο τζλοσ, πριν τθν παρουςίαςθ ςτο κοινό. 

Α. Στο πρϊτο μζροσ υπιρχε θ αρχικι ερϊτθςθ/δραςτθριότθτα, θ οποία προζτρεπε τα παιδιά να 

ςκεφτοφν μία λζξθ που τα αντιπροςωπεφει και ξεκινάει με το αρχικό τουσ ενϊ ταυτόχρονα 

παραπζμπει με κάποιο τρόπο ςε ζναν ιχο. Θ ερϊτθςθ απαντικθκε με λζξεισ όπωσ Εκκίνθςθ και 

΢οφπερμαν. Ρολλά παιδιά δεν ςυμπλιρωςαν αυτι τθν απάντθςθ, αλλά είπαν προφορικά τθ 

λζξθ τουσ ςτο παιχνίδι γνωριμίασ ςε κφκλο που ακολοφκθςε127. Στθ ςυνζχεια του πρϊτου 

μζρουσ ακολουκοφςαν γραπτζσ οδθγίεσ για τθν καταςκευι των ταυτοτιτων και το παιχνίδι 

γνωριμίασ ςε κφκλο. 

Β. Στο δεφτερο μζροσ του ερωτθματολογίου υπιρχε οδθγία για παρατιρθςθ του αετϊματοσ 

τθσ Γοργοφσ και ερϊτθςθ για τα ηϊα που διακρίνονται. Τα παιδιά (100%) αφοφ είχε προθγθκεί 

θ παρουςίαςθ και ςυηιτθςθ μπροςτά ςτο αζτωμα ςθμείωςαν ςτισ απαντιςεισ όλα τα ηϊα που 

απεικονίηονται: φίδι, λιοντάρι ι πάνκθρασ (Λεοντοπάνκθρασ), άλογο (Ριγαςοσ). Δφο παιδιά 

ζγραψαν μόνο τα λιοντάρια και ζνα λιοντάρια και φίδια. Απάντθςαν επίςθσ ςε ποςοςτό 80% με 

διάφορουσ τρόπουσ τθν ερϊτθςθ που ακολουκοφςε Ποιοσ ιχοσ ςου ζρχεται ςτο μυαλό;  με 

λζξεισ θχοποίθτεσ όπωσ «φκκκ» και «δδςςς» (για τα φίδια), «ααγρρςςκ» και «Ραρρρρ!!!» (για 

τα λιοντάρια), «μίι..χου» (για το άλογο) και με περιγραφζσ όπωσ «ο ιχοσ τθσ ηοφγκλασ», 

«ουρλιαχτά», «γρυλίςματα», «θ κάλαςςα», «ο αφρόσ των κυμάτων» και «τα κφματα», «ο ιχοσ 

των λιονταριϊν» και «ο βρυχθκμόσ του λιονταριοφ», «ο ιχοσ του τρόμου». Θ επόμενθ ερϊτθςθ 

ηθτοφςε να απεικονιςτοφν οι ιχοι αυτοί με απλά ςχιματα. Απάντθςαν 11 από τα 15 παιδιά 

(73,3%) και οι απαντιςεισ τουσ φαίνονται αντιςτοιχιςμζνεσ με τουσ ιχουσ τουσ ςτον Ρίνακα 5. 

 

                                                             
127 Βλ. Τποδοχι των παιδιϊν και δραςτθριότθτα γνωριμίασ, ςελ. 42 . 
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Πίνακασ 5.  
Ιχοι εμπνευςμζνοι από τισ μορφζσ του αετϊματοσ τθσ Άρτεμθσ-Γοργοφσ και αντίςτοιχα 
ςχιματα-γραμμζσ από τα ερωτθματολόγια των παιδιϊν 
Ο ιχοσ των κυμάτων 

 
Ο βρυχθκμόσ των λιονταριϊν 

 
Δδςςσ, Ααγρρςςκ,  ο αφρόσ των 
κυμάτων 

 
Μίιι..χου 

 
(ιχοσ) του τρόμου 

 
γρυλίςματα 

 
ουρλιαχτά 

 
(ιχοσ) τθσ ηοφγκλασ 

 
΢αρρρ!!! 

 
Ο ιχοσ του λιονταριοφ 

 
Φκκκ, κάλαςςα, κφματα 
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Στθν ερϊτθςθ για τισ μορφζσ που διακρίνονται ςτο αζτωμα τα παιδιά ζδωςαν απαντιςεισ 

όπωσ Χρυςάορασ, Σιτάνεσ, Δίασ, ο γιοσ τθσ Γοργοφσ (Πιγαςοσ-Χρυςάωρ), ο Κρόνοσ, θ Άρτεμισ, 

Γοργϊ, τθ Μζδουςα, Κεοφσ, κεοφσ και ανκρϊπουσ. Πλα τα παιδιά απάντθςαν τθν ερϊτθςθ 

αυτι, με παραπάνω από μία λζξεισ, το οποίο δείχνει ότι τα παιδιά ζδειξαν ενδιαφζρον για τον 

μφκο και ςυγκράτθςαν τα ονόματα και τισ ιδιότθτεσ των μορφϊν που αναφζρκθκαν ςτθν 

ξενάγθςθ και τθ ςυηιτθςθ. 

Στθν επόμενθ ερϊτθςθ όλα τα παιδιά (100%) παρατιρθςαν και κατζγραψαν ςτο ζντυπο 

επιπλζον ςχιματα και διακοςμθτικά μοτίβα που υπάρχουν ςτο αζτωμα με πλοφςιο λεξιλόγιο, 

όπωσ: κφκλοι, καμπφλεσ, ευκείεσ και τεκλαςμζνεσ γραμμζσ, μαίανδροσ, φολίδεσ φιδιϊν, 

ιχκυάκανκα ι «βελάκια» (μοτίβο «ψαροκόκκαλο»), τρίγωνα, τετράγωνα, ςπείρεσ, κφματα και 

τόξα. 

Στθν ερϊτθςθ για άλλουσ ιχουσ που μπορεί να ζρχονται ςτο μυαλό όταν βλζπει κανείσ τθν 

παράςταςθ οι απαντιςεισ ιταν λιγότερεσ (60%): «ο ιχοσ των γλωςςϊν των φιδιϊν», «μμμςςσ, 

φςφσ, αααμμ», «φςςσ», «βογκθτά, φωνζσ», «Κάνατοσ, ςκλατσ, Ρόαρ, (ιχοσ) του κεραυνοφ», 

«φωνι λιονταριοφ», «φωνζσ», «(ιχοι) με ηικ-ηακ», «(ιχοι) με καμπφλεσ». Οι δφο τελευταίεσ 

απαντιςεισ ζχουν ενδιαφζρον, κακϊσ τα παιδιά, για να περιγράψουν τουσ ιχουσ που ιρκαν 

ςτο μυαλό τουσ, χρθςιμοποίθςαν λζξεισ για γραμμζσ (ηικ-ηακ/καμπφλεσ) αντί για λζξεισ 

θχοποίθτεσ ι λζξεισ που περιγράφουν ιχουσ. Ρικανόν τα παιδιά αυτά κυμικθκαν τθ ςυηιτθςθ 

που είχε γίνει νωρίτερα, για τον χαρακτιρα των εκάςτοτε ςχθμάτων και τον ιχο με τον οποίο 

κα μποροφςαμε να τα αντιςτοιχίςουμε (βλ 4.7., Δραςτθριότθτα 2: Κρυμμζνοι ιχοι ςτο αζτωμα, 

ς. 66).  

Λιγότερεσ απαντιςεισ (40%), δόκθκαν ςτθ ςυνζχεια ςε μία ερϊτθςθ φανταςίασ, δθμιουργικισ 

ςκζψθσ και γραφισ, θ οποία προζτρεπε τα παιδιά να ςκεφτοφν πικανοφσ διαλόγουσ ι 

μονολόγουσ για τισ μορφζσ του αετϊματοσ: «Σι ςτο καλό!», «Ποφ πασ εςφ Σιτάνα;», «Πζκανε 

επιτζλουσ!» (Δίασ) «Βοικεια!» (Σιτάνεσ), «Κοίτα με ςτα μάτια για να ςε πετρϊςω» (Μζδουςα), 

«Κα ςε ςκοτϊςω!» (Δίασ), «Εντάξει το παραδεχόμαςτε, νικιςατε» (Σιτάνεσ),  «Ραιδιά μου 

πεκαίνω!» (Μζδουςα), «Μθν μασ αφινεισ μάνα» (Χρυςάωρ και Ριγαςοσ), «Τζλειωςεσ!» 

(Δίασ). Οι απαντιςεισ ενϊ ιταν λίγεσ, ωςτόςο διζκεταν ευρθματικότθτα και χιοφμορ! ̈ Ζνα 

παιδί ζγραψε μία μεγαλφτερθ επεξθγθματικι φράςθ για το τι μπορεί να λζγεται ςτθ ςκθνι που 

διαδραματίηεται: « Μςωσ να είναι θ ςτιγμι που ο Περςζασ προςπακοφςε να τθ ςκοτϊςει (τθ 

Μζδουςα) και μόλισ γεννιοφνται τα παιδιά τθσ. Ο Δίασ που κα προςπακεί να ςκοτϊςει τον 

Σιτάνα κα λζει ότι κα τον ςκοτϊςει. Ο Σιτάνασ που είναι ξαπλωμζνοσ κα κλαίει από τον πόνο».  

Θ επόμενθ ερϊτθςθ ηθτοφςε τθν παρατιρθςθ ςτο αζτωμα μορφϊν με ανκρϊπινα και ηωϊδθ 

χαρακτθριςτικά και τθν περιγραφι των χαρακτθριςτικϊν αυτϊν.  Τα παιδιά κατζγραψαν: το 

ανκρϊπινο ςϊμα τθσ Μζδουςασ «κεφάλι, ςϊμα, πόδια» και το κεφάλι τθσ με φίδια αντί για 

μαλλιά, ότι θ Γοργϊ είναι μία γυναίκα που γονατίηει, με ζνα κανονικό ανκρϊπινο πρόςωπο 

«μφτθ, μάτια, ςτόμα, μαλλιά», «μιςι άνκρωποσ-μιςι φίδι». Κάποια παιδιά δεν απάντθςαν 

αυτι τθν ερϊτθςθ (20%),το οποίο προκαλεί εντφπωςθ, δεδομζνου του ότι είχε προθγθκεί θ 

ξενάγθςθ και εκτενισ ςυηιτθςθ. Ζνα ακόμα αξιοςθμείωτο ςτοιχείο είναι ότι όλα τα παιδιά που 
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απάντθςαν περιορίςτθκαν ςτθν δεςπόηουςα κεντρικι μορφι τθσ Μζδουςασ-Γοργοφσ και 

κανζνα δεν αναφζρκθκαν ςτον Πιγαςο ο οποίοσ ςυνδυάηει επίςθσ ανκρϊπινα και ηωικά 

χαρακτθριςτικά. 

Οι τελευταίεσ τζςςερισ ερωτιςεισ του Β’ μζρουσ αφοροφςαν επίςθσ ςτθ Γοργϊ, θ οποία μασ 

κοιτάει κατά μζτωπο, με ζνα τεράςτιο «χαμόγελο»:  

1.Σι κα μποροφςε να λζει ςε εμάσ θ Γοργϊ; 

Τα παιδιά απάντθςαν ςε ποςοςτό 75% με ευφάνταςτεσ φράςεισ ενϊ οι υπόλοιποι δεν ζδωςαν 

απάντθςθ: «Θ ηωι ζχει και όρια», «Κα ςασ πετρϊςω», «Οι μεταβάςεισ τθσ ηωισ δεν είναι 

δφςκολεσ», «καλϊσ ιρκατε», «χα, χα, χα! ΢ε νίκθςα», «Κοιτάξτε πϊσ κακόςαςτε!», «Λατρεφω 

τθν πζτρα!», «΢ασ πζτρωςα! Χα, χα, χα!», «Γεια ςου!». 

2.Θ γλϊςςα τθσ γιατί είναι ζξω; Θ πλειοψθφία των παιδιϊν απάντθςε ότι θ γλϊςςα τθσ 

Μζδουςασ είναι ζξω γιατί «μασ κοροϊδεφει». Σε κάποιεσ απαντιςεισ είχε προςτεκεί και το 

ςτοιχείο του φόβου: «μασ κοροϊδεφει και μασ τρομάηει». Σε μία άλλθ ομάδα απαντιςεων θ 

κίνθςθ αυτι αποδίδεται ςτθ φιδίςια υπόςταςθ τθσ Κεάσ και τθν χαρακτθριςτικι κίνθςθ τθσ 

γλϊςςασ των φιδιϊν, κακϊσ και ςτθ ηωϊδθ πλευρά τθσ «όπωσ κάκε ηϊο που κζλει να ορμιξει 

ζχει ζξω τθ γλϊςςα». Μία πολφ ιδιαίτερθ απάντθςθ-«γιατί πζκανε»-ςυςχετίηει τθν κίνθςθ 

αυτι με το μφκο τθσ Μζδουςασ και το φρικτό αποκεφαλιςμό τθσ από τον Ρερςζα. Ενϊ ςτο 

ανάγλυφο τθ βλζπουμε ηωντανι, να ςτζκεται ςτα πόδια τθσ, το παιδί ςτθν απάντθςι του, 

προβάλει τθ γνϊςθ του για το μφκο και εξθγεί μζςα από αυτόν τθν προτεταμζνθ γλϊςςα τθσ. 

Το 20% δεν ζδωςε καμία εξιγθςθ για αυτι τθν κίνθςθ. 

3. Σι άλλουσ ιχουσ φαντάηεςαι όταν τθ βλζπεισ; Ρολλά παιδιά χρθςιμοποίθςαν θχοποίθτεσ 

λζξεισ, κάποιεσ από τισ οποίεσ είναι αςτείεσ και παραπζμπουν ςε κόμικσ (μπρρρ, γγςςςσ, κκκ!, 

φςου! Μπρρρρλπ! Μπε! Μπε! Μπε!) Κάποια άλλα παιδιά «άκουςαν» ιχουσ ηϊων και κλάμα, ι 

τον ιχο από τα νφχια του λιονταριοφ, ανκρϊπουσ να τςιρίηουν και τθ Γοργϊ να ουρλιάηει. Τζλοσ 

ζνα παιδί ζγραψε ότι δεν ςκζφτεται κανζναν άλλο ιχο και άλλα παιδιά δεν απάντθςαν (26,6%). 

4. Όποιοσ κοιτοφςε κατάματα τθ Γοργϊ, πζτρωνε. Εςφ τι ςκζψεισ και ςυναιςκιματα ζχεισ όταν 

κοιτάσ το πρόςωπό τθσ; Τα παιδιά ςκζφτθκαν ότι θ Μζδουςα-Γοργϊ ετοιμάηεται για εκδίκθςθ, 

ότι το πρόςωπό τθσ είναι «περίεργο», ότι είναι «πολφ άςχθμθ»-«χάλια», προκαλεί απζχκεια και 

είναι αντιαιςκθτικι. Ζνα παιδί ζγραψε ότι κα ικελε θ Μζδουςα να κοιμθκεί, (πικανόν για να 

εξουδετερωκεί και να μθν είναι τρομακτικι;). Ζνα άλλο παιδί ζγραψε ότι προςβάλλεται 

ςτενοχωριζται και κυμϊνει όταν τθν κοιτάει. Καταγράφθκαν επίςθσ ςυναιςκιματα φόβου και 

αποτροπισ-«πάμε (να φφγουμε)! Μθν κοιτάτε!». Δφο από τισ περιςςότερο ολοκλθρωμζνεσ και 

χαρακτθριςτικζσ απαντιςεισ: «Νιϊκω τρόμο κοιτάηοντασ το δαιμόνιο πρόςωπό τθσ» και «Ζχει 

ζνα τρομακτικό χαμόγελο και φποπτο, αλλά είναι και λίγο αςτεία».  Σο 13% των παιδιϊν δεν 

απάντθςε κακόλου αυτι τθν ερϊτθςθ. 

Γ. Το τρίτο μζροσ του ερωτθματολογίου ςυμπλθρϊκθκε κατά τθ διάρκεια τθσ διακοπισ 

ανάμεςα ςτθν εργαςία ςε ομάδεσ (ηωγραφικι και θλεκτρονικά) και τθν τελικι δραςτθριότθτα 
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με τθν διαδραςτικι εγκατάςταςθ. Οι ερωτιςεισ αναφζρονταν ςτθν αναςτάτωςθ που προκαλεί 

θ μετάβαςθ από τθν παιδικι θλικία ςτθν ενθλικίωςθ και προζτρεπε τα παιδιά να 

καταγράψουν: 

1. Ρϊσ ςκζφτονται το μζλλον,  

2. Ρϊσ αιςκάνονται για αυτό,  

3. Ροιεσ είναι οι επικυμίεσ τουσ και  

4. Ρϊσ «βλζπουν» τον εαυτό τουσ ςτο μζλλον.  

Απαντικθκε από τα ¾ των παιδιϊν. Από τα παιδιά που απάντθςαν τα μιςά δεν απάντθςαν τθν 

τελευταία ερϊτθςθ «Κα είμαι..», ίςωσ γιατί δφςκολα μπορεί ζνα παιδί να φανταςτεί τον εαυτό 

του ςτο μζλλον. Μςωσ για κάποιουσ από τουσ ςυμμετζχοντεσ να ιταν θ πρϊτθ φορά που 

καλοφνταν να ςκεφτοφν με αυτό τον τρόπο. Αναλυτικά: 

1. ΢κζφτομαι…: Οι απαντιςεισ των παιδιϊν δείχνουν ότι ςκζφτονται τθν εφθβεία και τθν 

ενθλικίωςθ ωσ περιόδουσ τθσ ηωισ τουσ που κα ζχουν περιςςότερθ ελευκερία:   «ότι κα είμαι 

ϊριμθ και ελεφκερθ», «(ςκζφτομαι) ελεφκερα». Επικυμοφν να περνοφν καλά «ότι πρζπει να 

χαίρομαι τθ ηωι μου ωσ παιδί ι ζφθβθ». ΢κζφτονται το παρελκόν αλλά και το μζλλον: 

«(ςκζφτομαι) τα παιδικά μου χρόνια», ι «(ςκζφτομαι) ςυνεχϊσ το μζλλον»,  

2. Αιςκάνομαι…: Κετικά ςυναιςκιματα όπωσ θ αίςκθςθ ελευκερίασ και θ χαρά είναι παρόντα, 

αλλά δεν λείπουν και τα αρνθτικά όπωσ φόβοσ, μελαγχολία, ανθςυχία και αμθχανία: 

«(αιςκάνομαι) ελεφκερα», «λίγο μελαγχολικά», «εμμ..τίποτα», «φόβο, ανθςυχία αλλά και 

χαρά». Οι υπόλοιπεσ απαντιςεισ των παιδιϊν διακρίνονται από  αίςκθςθ ικανοποίθςθσ, 

δφναμθ, αυτοπεποίκθςθ για τθν αλλαγι και προςμονι για επιτυχία: «(αιςκάνομαι) ότι κα ζχω 

κάνει ζνα μεγάλο άλμα ςτθ ηωι», «πϊσ κα είμαι διάςθμοσ και πλοφςιοσ», «τα πάντα», 

«ικανοποιθμζνθ από τον εαυτό μου και ζτοιμθ». 

3. Κζλω…: Θ επικυμία για το μζλλον ςφμφωνα με τισ απαντιςεισ των παιδιϊν διακρίνεται από 

προςδοκία για ενθλικίωςθ, αυτονομία, ελευκερία, χαρά, χειραφζτθςθ, επιτυχθμζνο και υγιι 

βίο: «να γίνω μεγάλοσ», «να χαρϊ τθ ηωι μου», «να κάνω τθ δικι μου ηωι», «να είμαι 

ελεφκεροσ», «να ζχω μία ποιοτικι και καλι ηωι», «να είμαι υγιισ».  Ζνα παιδί αποφεφγοντασ 

ουςιαςτικά να απαντιςει, απάντθςε τελικά για το βραχυπρόκεςμο μζλλον: «να πάω ςπίτι και 

να κλείςουν τα ςχολεία» δίνοντασ αςυνείδθτα αξία ςτον ελεφκερο χρόνο και τθν αυτοδιάκεςθ.  

Κάποια παιδιά απάντθςαν με ςυγκεκριμζνα όνειρα για το μζλλον: «να γίνω καλάςςιοσ 

βιολόγοσ». Τζλοσ, ζνα κορίτςι ζδωςε μία ςοφι και ςυγκινθτικι απάντθςθ, ςυνοψίηοντασ 

εφςτοχα ςε μία φράςθ τθν ςυχνά επϊδυνθ ταλάντευςθ, τθν οποία προκαλοφν όλεσ οι μεγάλεσ 

μεταβάςεισ, ανάμεςα ςτθν προςδοκία για το καινοφργιο και τθν οικειότθτα του γνϊριμου:  

«(κζλω) να μεγαλϊςω…πάντα το ικελα…από όταν ιμουν μικρι. Αλλά τϊρα κζλω να είμαι 

μικρι, όπωσ τότε που ικελα να μεγαλϊςω»,  
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4. Κα είμαι…: Λίγα παιδιά απάντθςαν αυτό το ερϊτθμα με βεβαιότθτα και τετελεςμζνο 

χαρακτιρα, και αναφζρκθκαν ςε επάγγελμα, ι χαρακτθριςτικά προςωπικότθτασ που 

επικυμοφν να αποκτιςουν περνϊντασ ςτθν ενθλικίωςθ: «(κα είμαι) κτθνίατροσ ι μουςικόσ», 

«πάντα ιςυχοσ», «ιδιοφυισ», «πιο δυνατόσ». 

Δ. ΢το τελευταίο μζροσ του φφλλου εργαςίασ, μετά τθν περιγραφι/δομι του εργαςτθρίου 

υπιρχαν δφο ερωτιματα. Σο πρϊτο ιταν ερϊτθμα κατανόθςθσ και αξιολόγθςθσ του 

προγράμματοσ και το δεφτερο ηθτοφςε-προαιρετικά-από τα παιδιά να εκφραςτοφν ελεφκερα 

γράφοντασ κάτι για τθν Άρτεμθ ι τθ Γοργϊ. Λιγότερα από τα μιςά παιδιά (40%) ςυμπλιρωςαν 

απαντιςεισ ςτο πρϊτο ερϊτθμα και κανζνα το δεφτερο προαιρετικό ςκζλοσ για τθν Άρτεμθ-

Γοργϊ. Από όςα απάντθςαν μόνο δφο ζγραψαν λίγα λόγια παραπάνω. Σα περιςςότερα παιδιά 

απάντθςαν μονολεκτικά ι με πολφ λίγεσ λζξεισ.  

Θ αξιολόγθςθ των παιδιϊν για τισ δραςτθριότθτεσ του εργαςτθρίου ιταν κετικι ζωσ πολφ 

κετικι: «καλοφτςικο», «μου άρεςε πολφ», «ιταν εντάξει», «ιταν μία πολφ ωραία μζρα, με μία 

νζα εμπειρία», «ιταν τζλεια!». ΢ε αρκετά παιδιά ζκαναν ιδιαίτερθ εντφπωςθ οι θλεκτρονικζσ 

διατάξεισ, «τα πειράματα με τα κροκοδειλάκια», «ιταν απίςτευτο!». ΢ε κάποια άλλα παιδιά 

άρεςε περιςςότερο θ αρχικι δραςτθριότθτα γνωριμίασ και θ ηωγραφικι ςτο μουςείο. Δφο 

παιδιά ζγραψαν ςυνοπτικά τισ δραςτθριότθτεσ που πραγματοποιιςαμε φανερϊνοντασ 

ςυνολικι εποπτεία για όλο το εγχείρθμα. ΢το υποερϊτθμα «τι ςου ζλειψε, τι άλλο κα ικελεσ να 

κάνουμε;» δεν λάβαμε καμμία απάντθςθ και κα μποροφςαμε να κεωριςουμε ότι το 

εργαςτιριο ικανοποίθςε τα παιδιά χωρίσ να αφιςει κενά και ερωτιματα.  

Σε γενικζσ γραμμζσ θ πλειοψθφία των παιδιϊν απάντθςε με ςκζψθ και ενδιαφζρον ςτο 

ερωτθματολόγιο. Ρερίπου το 80% απάντθςε ςε όλεσ τισ ερωτιςεισ του Α και Β μζρουσ. Μόνο 

ςε μία περίπτωςθ-εξαίρεςθ ςτον κανόνα-θ απάντθςθ είχε απαξιωτικό χαρακτιρα για τθν 

ερϊτθςθ. 

Στο Γ και Δ μζροσ οι απαντιςεισ ιταν λιγότερεσ ζωσ λιγοςτζσ, κάτι που αποδίδω αφ’ ενόσ ςτθ 

μεγάλθ διάρκεια του εργαςτθρίου και τθν αναμενόμενθ κοφραςθ προσ το τζλοσ και αφ’ ετζρου 

ςτο ότι τα ερωτιματα αυτά ςυηθτικθκαν και προφορικά κατά τθ διάρκεια τθσ τελικισ φάςθσ 

του εργαςτθρίου, οπότε είναι πικανό πολλά παιδιά να κεϊρθςαν ότι δεν χρειαηόταν να 

απαντιςουν και γραπτά ςτο φφλλο εργαςίασ. 
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6. Προβλθματιςμοί, δυςκολίεσ και εμπόδια 

Ρριν τθν πραγματοποίθςθ, υπιρχε ο προβλθματιςμόσ αν το εργαςτιριο με τθ μεγάλθ του 

ςχετικά διάρκεια, που ξεπζραςε τισ τρεισ ϊρεσ, κα κοφραηε τα παιδιά. 

Το κομμάτι του εργαςτθρίου, με θχογραφιςεισ λζξεων, αντιπροςωπευτικϊν των 

ςυναιςκθμάτων μετάβαςθσ ςτθν εφθβεία, δεν λειτοφργθςε πλιρωσ γιατί τα παιδιά δεν 

ανταποκρίκθκαν ςτθν θχογράφθςθ λζξεων. Επιλζξαμε ςτο τζλοσ να μθν χρθςιμοποιιςουμε 

ςτθν παρουςίαςθ τισ δφο μοναδικζσ λζξεισ που θχογραφικθκαν, γιατί ιταν και οι δφο ςχετικζσ 

με το φόβο: «φόβοσ» και «φοβάμαι» οπότε δεν κα ιταν αντιπροςωπευτικό το δείγμα και κα 

προζκυπτε μονομερζσ αποτζλεςμα.  

Επιπλζον αποφαςίςαμε τελικά να μθν πραγματοποιιςουμε ολόκλθρο το κενό τθσ μίασ ϊρασ 

που είχαμε αρχικά προγραμματίςει μετά το τζλοσ του εργαςτθρίου για τθν προετοιμαςία τθσ 

παρουςίαςθσ, γιατί αφενόσ δεν χρειάςτθκε-θ προετοιμαςία ολοκλθρϊκθκε ςε λιγότερο χρόνο 

και αφετζρου, κάποιοι γονείσ ικελαν να φφγουν και κάποια (πολφ λίγα, ζνα ι δφο) παιδιά 

άρχιςαν να κουράηονται και να χάνουν το ενδιαφζρον τουσ. Μζςα ςε αυτι τθν ϊρα είχε 

υπολογιςτεί να πραγματοποιθκεί θ επεξεργαςία των ιχων και θ αποκικευςι τουσ ςε κάρτα SD 

ϊςτε να χρθςιμοποιθκοφν ςτο κφκλωμα (ενεργοποίθςθ με Arduino) με το ςχζδιο κατά τθ 

διάρκεια τθσ παρουςίαςθσ για  να ακοφγονται μαηί με τουσ live ιχουσ από τθ φωτοαντίςταςθ 

και το γραφίτθ. Εφόςον δεν υπιρχαν αξιόλογεσ θχογραφιςεισ, δεν χρθςιμοποιικθκε αυτόσ ο 

χρόνοσ και δεν αξιοποιικθκε αυτό το κομμάτι του αρχικοφ ςχεδιαςμοφ. 

7. Περαιτζρω ςκζψεισ και  ςυμπεράςματα  

Μετά το τζλοσ του εργαςτθρίου και το επόμενο διάςτθμα, μζςα από τον αναςτοχαςμό τθσ όλθσ 

εμπειρίασ, των αντιδράςεων των παιδιϊν, τθ μελζτθ των απαντιςεων ςτα ερωτθματολόγια και 

του φωτογραφικοφ υλικοφ, άρχιςαν να διαμορφϊνονται ςκζψεισ και ςυμπεράςματα.  

Ξεκινϊντασ από τθν επαφι με τον επιβλθτικό χϊρο του Αρχαιολογικοφ μουςείου και το ςπάνιο 

αρχαιολογικό εφρθμα, διαπιςτϊνουμε ότι υπιρξε εξοικείωςθ, ςφνδεςθ και όπωσ φάνθκε από 

τα ερωτθματολόγια κατανόθςθ του μφκου και επικοινωνία με τα νοιματα που φζρει.  Θ 

παρακίνθςθ προσ τουσ ςυμμετζχοντεσ να κοιτάξουν με προςοχι, όχι απλά να δουν, να 

μελετιςουν δθλαδι προςεκτικά το ζργο τζχνθσ και θ ανάλυςθ των μορφϊν και των άλλων 

ςτοιχείων που το αποτελοφν, προςζφερε τθ δυνατότθτα τθσ αποκάλυψθσ μιασ ακζατθσ 

πραγματικότθτασ, γεγονόσ με μεγάλθ αξία για αυτι τθν θλικία αλλά και για οποιαδιποτε 

θλικία. Ο λόγοσ είναι ότι θ προςεκτικι παρατιρθςθ μπορεί να διδάξει υποςυνείδθτα ότι τα 

πράγματα δεν είναι αυτό που φαίνονται με τθν πρϊτθ επιπόλαιθ ματιά και να καλλιεργιςει με 

αυτό τον τρόπο κριτικό βλζμμα και κατ’ επζκταςθ πνεφμα, δεξιότθτα απαραίτθτθ και για τθν 

πραγματικι ηωι. Θ ενδελεχισ παρατιρθςθ οδθγεί ςε ανακαλφψεισ και διαμορφϊνει 

ερευνθτικό νου. 

 



90 
 

Μζςα από τισ απαντιςεισ διακρίναμε ότι τα παιδιά αντιμετωπίηουν το μζλλον και τθν αλλαγι 

με αμθχανία και φόβο. Μζςα από το μφκο και τθ ςυηιτθςθ ζμακαν όμωσ, ότι ςε όλεσ τισ 

εποχζσ τα παιδιά τθσ θλικίασ τουσ είχαν αντίςτοιχεσ ςκζψεισ για το μζλλον, ότι αυτά τα 

ςυναιςκιματα είναι φυςικά για κάποιον που βιϊνει μετάβαςθ και πικανόν αυτι θ πλθροφορία 

να λειτοφργθςε κακθςυχαςτικά και ενδυναμωτικά. Ρικανόν, μζςω τθσ εμπειρίασ και τθσ 

ςυνειδθτοποίθςθσ ότι οι ίδιεσ αγωνίεσ και αναηθτιςεισ απαςχολοφν τον άνκρωπο από τθν 

αρχαιότθτα, να πραγματοποιικθκαν ςυνειρμοί και να άνοιξαν μονοπάτια κατανόθςθσ και 

αυτογνωςίασ. Τα παιδιά γνϊριςαν επίςθσ ότι ςτθν αρχαιότθτα θ Άρτεμισ προςτάτευε τα παιδιά 

αυτισ τθσ θλικίασ, ότι οι αρχαίοι Ζλλθνεσ δθλαδι είχαν επινοιςει μία ολόκλθρθ κεά για να 

προςτατεφει τα παιδιά ςαν αυτά και ζτςι ιρκαν ςε επαφι με τθ λειτουργία και τθ ςθμαςία τθσ 

κρθςκείασ και τθσ παράδοςθσ. 

Σε ζνα ευρφτερο πλαίςιο κα μποροφςαμε να ςκεφτοφμε ότι τα ευριματα, οι αρχαιολογικοί 

χϊροι και τα μουςεία μποροφν μζςα από ςχεδιαςμζνεσ δράςεισ να επανενεργοποιοφνται 

διαρκϊσ, να επανανοθματοδοτοφνται  από τουσ νζουσ ανκρϊπουσ, οι οποίοι εξοικειϊνονται με 

τθν ιςτορία και τθν πολιτιςτικι κλθρονομιά, γνωρίηουν τθν κουλτοφρα του τόπου ςτο πεδίο και 

όχι ςε βιβλία- όχι επιφανειακά, αλλά βιωματικά και αντλοφν νοιματα και για τθ δικι τουσ ηωι.  

Το εργαςτιριο ςυνδφαςε διαφορετικά γνωςτικά αντικείμενα, φυςικι/θλεκτριςμό και 

θλεκτρονικά, τεχνολογία, ιςτορία και μυκολογία, παραγωγι λόγου, εικαςτικά και ιχο. Μζςα 

από μία δραςτθριότθτα προςεγγίςτθκαν πολλοί γνωςτικοί τομείσ ςυνδυαςτικά και τα παιδιά 

είχαν τθν ευκαιρία μιασ ολιςτικισ εμπειρίασ θ οποία είχε και κεωρθτικό και πρακτικό κομμάτι 

και δικι τουσ ζκφραςθ και δθμιουργία. Αξιοποιικθκε επίςθσ θ ςυναιςκθτικι ερμθνεία. Οι 

εικόνεσ του αετϊματοσ μεταφράςτθκαν ςε ιχο και ςτθ ςυνζχεια τα ςχζδια των παιδιϊν με 

γραφίτθ μετατράπθκαν, μζςω του κυκλϊματοσ, ςε ιχουσ διαφορετικϊν ςυχνοτιτων. Το 

αποτζλεςμα ιταν ο ςυνδυαςμόσ διαφορετικϊν γνωςτικϊν περιοχϊν, αντίκετα με τον 

ςυνθκιςμζνο κατακερματιςμό και τθν περιοριςτικι εξειδίκευςθ, που εφαρμόηεται 

παραδοςιακά ςτισ μακθςιακζσ διαδικαςίεσ. Ζγινε ςε γενικζσ γραμμζσ προςπάκεια ςφνδεςθσ 

γνϊςεων και δθμιουργίασ ςυνειρμϊν.   

Μζςα από τθ δθμιουργία άνετου και αςφαλοφσ περιβάλλοντοσ, είδαμε ότι είναι δυνατόν να 

καμφκοφν τυχόν αντιςτάςεισ, να αποφευχκεί το άγχοσ ςτθ μακθςιακι διαδικαςία (ακόμα και 

ςε ομάδα αγνϊςτων μεταξφ τουσ παιδιϊν) και να επιτευχκεί εμβφκιςθ και επικοινωνία. Τα 

παιδιά ςτθν πλειοψθφία τουσ ςυμμετείχαν με μεγάλθ προςιλωςθ ςτισ δραςτθριότθτεσ και δεν 

ζδειξαν ςθμάδια κοφραςθσ, παρόλο που θ ςυνολικι δραςτθριότθτα διιρκεςε περιςςότερο από 

τρεισ ϊρεσ. Με τθν ενεργι εμπλοκι και εμβφκιςθ, αφομοιϊνεται περιςςότερθ  γνϊςθ και 

υποςτθρίηεται θ δθμιουργία. Τα ςυμμετζχοντα παιδιά δεν είχαν καμία προθγοφμενθ επαφι με 

κυκλϊματα και αιςκθτιρεσ, ωςτόςο κατανόθςαν τισ ςυνδζςεισ, ζφταςαν ςτο επικυμθτό 

αποτζλεςμα και, ολοκλθρϊνοντασ, κάποιοι ενδιαφζρκθκαν να αςχολθκοφν περαιτζρω με 

αντίςτοιχεσ καταςκευζσ. Συνολικά, ενϊ ςτθν αρχι ανθςυχοφςαμε για τθ μεγάλθ χρονικι 

διάρκεια του προγράμματοσ, μζχρι το τζλοσ οι περιςςότεροι ζδειχναν ενδιαφζρον και 

ενκουςιαςμό. 
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Κατά τθ διάρκεια τθσ παρουςίαςθσ των διαδραςτικϊν εγκαταςτάςεων, των αγϊγιμων ςχεδίων 

μαηί με τα κυκλϊματα παραγωγισ ιχου,  τα παιδιά με πολλι προκυμία εξιγθςαν τι ςυμβαίνει 

ςτουσ μεγαλφτερουσ, κάποιοι από τουσ οποίουσ ιταν οι γονείσ τουσ. Ζδειξαν ςοβαρότθτα και 

εξιγθςαν τισ λεπτομζρειεσ  τθσ λειτουργίασ των διατάξεων με ακρίβεια, ζνιωκαν κφριοι τθσ 

δθμιουργίασ τουσ και μπορϊ να πω ότι ζδειχναν περιφανοι. Κεωροφμε ότι μζςα από 

αντίςτοιχεσ εμπειρίεσ μπορεί να βελτιωκεί θ αυτοεικόνα και να ιςχυροποιθκεί θ 

αυτοπεποίκθςθ των ανκρϊπων. 

Μζςω τθσ δραςτθριότθτασ αυτισ, επειδι τα παιδιά  ςκζφτθκαν πάνω ςτον ιχο, επειδι ζψαξαν 

τουσ ιχουσ βιωματικά και προςπάκθςαν να ςυνκζςουν αυτοςχεδιάηοντασ, κατζκτθςαν ζνα 

πρϊτο ι ζνα παραπάνω επίπεδο θχθτικισ ευαιςκθτοποίθςθσ και ςυνειδθτότθτασ. Στθν 

ειςαγωγι του βιβλίου του Hearsing, ο Raymond Murray Schafer, ιδρυτισ τθσ Ακουςτικισ 

Οικολογίασ, αναφζρει ότι θ βιωματικι μουςικι/θχθτικι εκπαίδευςθ είναι τόςο ςθμαντικι που 

μπορεί να ξεκινιςει από λίγα άτομα και να επθρεάςει ςτθ ςυνζχεια όλουσ τουσ πολίτεσ 

παντοφ, να αλλάξει το παγκόςμιο θχοτοπίο,  και να εξαφανίςει τθν θχορρφπανςθ 128. Είναι 

επικυμθτό και εφικτό μζςα από μακθςιακζσ διαδικαςίεσ να αναπτφξει ο κακζνασ από εμάσ 

ενςυναίςκθςθ, κατανόθςθ απζναντι ςτον κόςμο που μασ περιβάλλει, το φυςικό, πολιτιςτικό, 

εικαςτικό, θχθτικό περιβάλλον και απζναντι ςτουσ άλλουσ ανκρϊπουσ, που είναι και το 

απϊτερο ηθτοφμενο τθσ μάκθςθσ.  

Αναλογιηόμενθ τθν εμπειρία του εργαςτθρίου με τα παιδιά επιβεβαιϊνω τθ ςκζψθ ότι ο ρόλοσ 

του εκπαιδευτι πρζπει να είναι διακριτικόσ, ςυντονιςτικόσ, να δθμιουργεί τισ ςυνκικεσ για 

αυτενζργεια, χωρίσ να επιβάλλεται, επεμβαίνοντασ με λφςεισ και προτάςεισ για καλφτερα 

αποτελζςματα.  Ζτςι μποροφν να προκφψουν νζεσ μορφζσ, νζεσ προτάςεισ και ιδζεσ από τουσ 

ςυμμετζχοντεσ, γιατί ο κάκε άνκρωποσ ζχει τθ δυνατότθτα να ςυμβάλει με το νου, τθ δυναμικι 

και τθν εμπειρία του ςτθν κοινι δθμιουργία. Ο εκπαιδευτικόσ προςφζρει τισ πλθροφορίεσ και ο 

διδαςκόμενοσ μπορεί να ςυνκζςει και να δθμιουργιςει υπό ςυνκικεσ και πζρα από το 

αναμενόμενο πλαίςιο. 

 

8. Προεκτάςεισ 

Το εργαςτιριο Ακοφω το ΢χιμα, Βλζπω τον Ιχο ζχει τθ δυνατότθτα να υλοποιθκεί με μία 

ομάδα ςε ζνα απόγευμα, όπωσ υλοποιικθκε ςτο Αρχαιολογικό Μουςείο Τθσ Κζρκυρασ, το 

Μάιο του 2019, ι, εμπλουτιςμζνο και αναπτυγμζνο ςτο χρόνο, κατά τθ διάρκεια αρκετϊν 

ςυναντιςεων, ακόμα και μίασ ολόκλθρθσ ςχολικισ, ι ακαδθμαϊκισ περιόδου. Τα ηθτιματα που 

πραγματεφεται ακουμποφν πολλοφσ γνωςτικοφσ τομείσ. Μποροφν να αξιοποιθκοφν αςκιςεισ 

                                                             
128  Schafer, R. Murray, HearSing ΑκουΛαλείτε , μτφ Δ. Τςαγκαράκθ, Μουςικόσ Οίκοσ Μ. Νικολαΐδθσ & ΣΛΑ 
Ο.Ε. 
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αυτοςχεδιαςμοφ, όπωσ ο Κανόνασ Από Σζχνθ ςε Σζχνθ του R. Murray Schafer129, ι παιχνίδια 

αυτόματθσ ομαδικισ επί τόπου ςφνκεςθσ όπωσ αυτά που χρθςιμοποιεί ο Brian Irvine130.  

Υπιρχε θ ςκζψθ να πραγματοποιθκοφν ςυμπλθρωματικά και θχογραφιςεισ πεδίου, οι οποίεσ 

κα εμπλοφτιηαν το τελικό παραγόμενο θχθτικό αποτζλεςμα. Στθν περίπτωςθ που το 

εργαςτιριο υλοποιθκεί αναπτυγμζνο ςτο χρόνο μπορεί να ςυνδυαςτεί και με θχθτικοφσ 

περιπάτουσ-Soundwalks ϊςτε οι ςυμμετζχοντεσ να παρατθριςουν και να καταγράψουν 

ςχετικοφσ με τθ κεματολογία ιχουσ από τθ φφςθ ι τθν πόλθ. Για παράδειγμα, ςε ςχζςθ με τθ 

κεματικι του Αετϊματοσ τθσ Άρτεμθσ Γοργοφσ, κα μποροφςαν να θχογραφθκοφν ιχοι από τθ 

κάλαςςα, τον αζρα πάνω ςτα φυλλϊματα των δζντρων, ιχοι από καιρικά φαινόμενα (βροντζσ, 

κεραυνοί, βροχι), καλπαςμόσ αλόγου (ο Ριγαςοσ), διάφοροι ιχοι μθχανϊν ωσ βρυχθκμοί κ.α.  

Κα μποροφςε με άλλθ κεματικι και κατάλλθλθ προςαρμογι θ διάταξθ με το ςχζδιο να 

αποτελζςει εργαλείο για τθν ανάπτυξθ καλλιτεχνικοφ ζργου από ενιλικεσ- μουςικοφσ, 

θχθτικοφσ καλλιτζχνεσ, performer. Ρρόκειται ουςιαςτικά για ζνα μουςικό όργανο, κακϊσ ζχει 

τθ δυνατότθτα παραγωγισ διαφορετικϊν τόνων/ςυχνοτιτων. Εάν ςυνδεκεί με άλλεσ ςυςκευζσ, 

όπωσ ςυςκευζσ θχθτικϊν εφζ, επεξεργαςίασ και αλλοιϊςεων (delay, reverb, looper κ.α.) . ι και 

υπολογιςτι μπορεί να μετατραπεί ςε ζνα ολοκλθρωμζνο μουςικό όργανο. Σε ςυνδυαςμό με 

θχογραφθμζνουσ ιχουσ μπορεί να ζχει και λειτουργίεσ sampler. Tο επόμενο διάςτθμα 

προγραμματίηω να διερευνιςω τισ καλλιτεχνικζσ δυνατότθτεσ αυτισ τθσ διαδραςτικισ 

εγκατάςταςθσ/ sound drawing με δφο τρόπουσ: 

- με ςχζδια μεγάλων διαςτάςεων, με ποικιλία κεματικοφ περιεχομζνου ι και αφθρθμζνου 

ςχεδιαςμοφ, ςε ςυνδυαςμό με θχθτικά εφζ και θχογραφθμζνουσ ιχουσ, για τθν ανάπτυξθ μίασ 

οπτικοακουςτικισ performance. 

-ωσ διαδραςτικι εγκατάςταςθ όπου οι επιςκζπτεσ κα πειραματίηονται οι ίδιοι ςτθ δθμιουργία 

ιχων/αναπαραγωγι θχογραφιςεων από τα αγϊγιμα ςχζδια.  

Συμπεραςματικά, το εργαςτιριο είχε ςαν ςτόχο,  να προςφζρει ζνα παράδειγμα ότι οι τζχνεσ 

μποροφν να προςφζρουν ευκαιρίεσ για ολιςτικζσ μακθςιακζσ εμπειρίεσ, και μακιματα χριςιμα 

για τθ ηωι. Σε ςυνδυαςμό με τθν τεχνολογία, γίνονται ζνα ιςχυρό εργαλείο για 

πειραματιςμοφσ, ζρευνα και ανάπτυξθ. Κρίνοντασ από τα αποτελζςματα και τθν απόκριςθ των 

παιδιϊν, κεωροφμε ότι ςε μεγάλο βακμό υλοποιικθκε ο ςχεδιαςμόσ και προςεγγίςτθκαν οι 

αρχικοί ςτόχοι. 

 

 

                                                             
129 Schafer, R. Murray, HearSing ΑκουΛαλείτε , μτφ Δ. Τςαγκαράκθ, Μουςικόσ Οίκοσ Μ. Νικολαΐδθσ & ΣΛΑ 
Ο.Ε., 2011, ςελ. 47. 
130 Βλ. https://www.youtube.com/watch?v=ZyGHOsP3W80 
 

https://www.youtube.com/watch?v=ZyGHOsP3W80
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9. Επίλογοσ 

 

Το εργαςτιριο Ακοφω το ςχιμα, Βλζπω τον ιχο όπωσ είδαμε αναλυτικά ςτθν παροφςα 

εργαςία, ςχεδιάςτθκε και υλοποιικθκε με το ςκεπτικό τθσ ςυμμετοχικισ και δθμιουργικισ 

μάκθςθσ. Με τθν επικυμία να ςυνδυαςτοφν οι εικαςτικζσ τζχνεσ με τθν τζχνθ του ιχου και τθν 

τεχνολογία αιςκθτιρων, το physical computing, ςε μία καινοφργια μορφι, ζνα αγϊγιμο ςχζδιο 

που παράγει ιχο. Θ νζα αυτι μορφι ςυνδζκθκε με τον αρχαίο μφκο τθσ Μζδουςασ ο οποίοσ 

απζκτθςε νζο νόθμα μζςα από τθ δραςτθριότθτα με τα παιδιά. Θ Γοργϊ κοιτάηοντασ από το 

αζτωμα του μουςείου, βγάηοντασ κοροϊδευτικά τθ γλϊςςα ςτθ ςοβαροφάνεια, αλλά και ςτο 

φόβο τθσ αλλαγισ, τθσ ενθλικίωςθσ, ζγινε ςφμμαχοσ και θρωίδα για τουσ ςφγχρονουσ εφιβουσ 

που γνϊριςαν το μφκο τθσ.  

Το αςυνικιςτο περιεχόμενο του εργαςτθρίου, αποτζλεςμα ςυνδυαςμοφ τεχνϊν, τεχνολογίασ 

και μυκολογικισ κεματολογίασ, θ αντιμετϊπιςθ των δυςκολιϊν του εγχειριματοσ  και θ 

επίλυςθ των προβλθμάτων οδιγθςαν τθν ομάδα των παιδιϊν, ενϊ ιταν άγνωςτοι οι 

περιςςότεροι μεταξφ τουσ, να ςυγκεντρωκοφν και να ςυνεργαςτοφν αρμονικά για πολλζσ ϊρεσ, 

να ψυχαγωγθκοφν, να ολοκλθρϊςουν ζνα ζργο και να το παρουςιάςουν. Αξιοποιικθκαν και 

αποκτικθκαν γνϊςεισ από διαφορετικοφσ γνωςτικοφσ τομείσ, ενεργοποιικθκε θ κριτικι ςκζψθ 

και θ δθμιουργικότθτα, δθμιουργικθκαν λειτουργικζσ ςχζςεισ και εκφράςτθκαν ςκζψεισ. Αφοφ 

εξετάςαμε τθ ςθμαςία του χϊρου και του τόπου για τθ μακθςιακι διαδικαςία είδαμε πϊσ ο 

χϊροσ του Αρχαιολογικοφ μουςείου με τα επιβλθτικά εκκζματα μετατράπθκε ςε ζναν οικείο 

χϊρο εργαςίασ, δθμιουργίασ και ευχαρίςτθςθσ. Μζςω των προγραμματιςμζνων 

δραςτθριοτιτων προςεγγίςαμε ζνα απαιτθτικό κεματικό πυρινα , το άγχοσ τθσ μετάβαςθσ,  ο 

οποίοσ απαςχολεί διαχρονικά τουσ ανκρϊπουσ, ωςτόςο ςπάνια ςυηθτείται.   

Αξιοποιιςαμε τθ ςυναιςκθτικι ερμθνεία. Τα παιδιά φαντάςτθκαν ιχουσ για να «επενδφςουν» 

τισ παραςτάςεισ του αετϊματοσ και είδαν πϊσ μπορεί ςτο ςχζδιό τουσ ο τόνοσ και θ γραμμι 

μζςω τθσ τεχνολογίασ, να παράγουν ιχο. Οι καταςκευζσ που ζφτιαξαν αποτελοφνταν από 

ηωγραφικι και θλεκτρονικό κφκλωμα, εξυπθρετϊντασ τθν ανάγκθ του ςφγχρονου ςχεδιαςμοφ 

μακθςιακϊν διαδικαςίϊν για πολυτροπικότθτα και διεπιςτθμονικότθτα. Τα παιδιά 

ςυνεργάςτθκαν και δοκίμαςαν παίηοντασ με τα ζργα τουσ για να ανακαλφψουν τισ δυνατότθτζσ 

τουσ, να ακοφςουν διαφορετικοφσ ςυνδυαςμοφσ και να διερευνιςουν τισ προτιμιςεισ τουσ 

ςτον ιχο. 

Θ εξζλιξθ των γνωςιακϊν κεωριϊν τον 20ο αιϊνα και μζχρι τθ ςφγχρονθ εποχι, δείχνει ότι θ 

μάκθςθ είναι μία κοινωνικι διεργαςία περιςςότερο από μία ατομικι υπόκεςθ. Οι 

προοδευτικοί διανοθτζσ προτείνουν τθ ςυνεργαςία μζςα ςε ζνα ςφνολο και τθν  πολφπλευρθ 

ενεργοποίθςθ τθσ ανκρϊπινθσ νοθμοςφνθσ, του ςυναιςκθματικοφ κόςμου αλλά και του 

ψυχοκινθτικοφ πεδίου. Θ μάκθςθ ςτθ εποχι μασ χρειάηεται να γίνει διαδραςτικι, βιωματικι 

και οφείλει να προετοιμάηει τουσ ανκρϊπουσ για τθν αυτονομία και τθν πραγματικι ηωι.  Στισ 

ςφγχρονεσ κεωρίεσ θ μάκθςθ εντοπίηεται ςτθ διαδικαςία περιςςότερο και ςτθν εμπλοκι ςε 

αυτιν, παρά ςτθ ςυςςϊρευςθ γνϊςεων. Οφείλει να είναι δυναμικι και διερευνθτικι, ϊςτε να 
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οδθγεί ςε νοθματοδοτθμζνεσ γνϊςεισ και να εξοπλίηει τουσ νζουσ με δεξιότθτεσ επιβίωςθσ, 

απαραίτθτεσ ςτισ δφςκολεσ ςυνκικεσ του ςφγχρονου κόςμου. 

Αυτζσ οι καινοφργιεσ ιδζεσ για τισ μακθςιακζσ διαδικαςίεσ ςυμβαδίηουν με τισ εξελίξεισ ςτθν 

τζχνθ και τθν τεχνολογία και ςυνδζονται με αυτζσ. Θ ςφγχρονθ κουλτοφρα 

καταςκευϊν/Maker’s culture, και οι πρακτικζσ όπωσ το DIWO, ςυνεχίηοντασ ουςιαςτικά το 

κίνθμα του DIY ςτθν ψθφιακι εποχι, διατρζχονται από τθν αντίλθψθ τθσ αυτόνομθσ μάκθςθσ, 

τθσ δοκιμισ, του πειραματιςμοφ με τθν τεχνολογία, τθσ επικοινωνίασ και τθσ ςυνεργαςίασ με 

τα άλλα μζλθ τθσ κοινότθτασ για τθν ανταλλαγι γνϊςεων και ιδεϊν.  Καλλιτζχνεσ και ομάδεσ 

παράλλθλα ςυνεχίηουν τθν ζρευνα ςτο επιςτθμονικό πεδίο αλλά και ςε καλλιτεχνικοφσ 

πειραματιςμοφσ και ςυνδυάηουν το καλλιτεχνικό τουσ ζργο με εκπαιδευτικζσ δράςεισ.  

Διακρίναμε ςτο πζραςμα των αιϊνων αυτι τθν αμφίδρομθ ςχζςθ τζχνθσ και τεχνολογίασ. Από 

το 18ο αιϊνα και μετά, οι καλλιτζχνεσ αξιοποίθςαν τθν τεχνολογία τθσ εποχισ τουσ αλλά 

παράλλθλα, μζςα από τισ δικζσ τουσ ζρευνζσ και τθν εξζλιξθ των ζργων τουσ τροφοδότθςαν με 

καινοτομίεσ τθν τεχνολογία και βοικθςαν τθν ανάπτυξι τθσ. Είδαμε ότι ςχεδόν ταυτόχρονα με 

τισ επιςτθμονικζσ ανακαλφψεισ προκφπτει πάντοτε πλθκϊρα εφαρμογϊν, όπωσ τα όργανα για 

παραγωγι ιχου και εικόνασ που εξετάςαμε. Οι εφαρμογζσ τθσ επιςτιμθσ επιτρζπουν τθ 

γζννθςθ νζων ειδϊν τζχνθσ και νζα καλλιτεχνικά ζργα. Τα νζα μζςα κάκε εποχισ 

διαμορφϊνουν τισ ςυνκικεσ για δθμιουργία καινοφργιων πεδίων για τθν τζχνθ και νζων 

πνευματικϊν αναηθτιςεων. 

Σε αυτό το πλαίςιο εξετάςαμε τθ ςυμβολι του θλεκτριςμοφ ςτθν τζχνθ του ιχου και τθσ 

εικόνασ, από τισ απαρχζσ τθσ εφαρμογισ του. Από τθν αρχι τθσ χριςθσ του από τον άνκρωπο ο 

θλεκτριςμόσ ςυνδζκθκε με τθν καταςκευι πρωτότυπων μουςικϊν και οπτικοακουςτικϊν 

οργάνων και εφευρζςεων. Ο τθλζγραφοσ, το τθλζφωνο, ο κινθματογράφοσ, ο φωνογράφοσ, 

βοικθςαν παράλλθλα ςτθν εξζλιξθ του ιχου ςε ςυνδυαςμό με τθν εικόνα και τθ 

διαφοροποίθςθ τθσ ίδιασ τθσ μουςικισ. Με τον θλεκτριςμό αποκαλφφκθκαν καινοφργιεσ 

δυνατότθτεσ για τθν παραγωγι ςυνκετικϊν ιχων με φωτοθλεκτρικι μζκοδο και τθ χριςθ τθσ 

ανκρϊπινθσ  αγωγιμότθτασ. Με τθν καλπάηουςα ανάπτυξθ των θλεκτρονικϊν, τθν λυχνία, το 

τρανηίςτορ, τθν εξζλιξθ των υπολογιςτϊν ςτον εικοςτό αιϊνα οι δυνατότθτεσ αυτζσ 

πολλαπλαςιάςτθκαν. Είδαμε πϊσ ο θλεκτριςμόσ άλλαξε τθ ηωι και τθν τζχνθ και πϊσ  ο 

άνκρωποσ βρικε ποικίλουσ τρόπουσ να μορφοποιιςει και να αξιοποιιςει τθν ενζργεια .  

Είδαμε αναλυτικά, πϊσ από τα όργανα για οπτικι μουςικι περάςαμε ςτον οπτικό, 

ηωγραφιςμζνο ιχο για φιλμ και πϊσ θ μία εφεφρεςθ βοικθςε τθν άλλθ, πϊσ αξιοποιικθκαν οι 

λυχνίεσ και μετζπειτα τα τρανηίςτορ για τθ δθμιουργία καινοτόμων ςυςκευϊν για τθ 

μετάφραςθ εικόνων ςε ιχουσ και το αντίςτροφο. Μετά τον Βϋπαγκόςμιο πόλεμο οι 

υπολογιςτζσ και οι μικροεπεξεργαςτζσ,  τα ςυνκεςάιηερ και οι γλϊςςεσ προγραμματιςμοφ 

άλλαξαν τουσ τρόπουσ και τισ μεκόδουσ, αλλά θ ςχζςθ εικόνασ και ιχου διατθρικθκε και 

εξελίχκθκε. Οι καινοτομίεσ, θ αλλαγι τθσ ηωισ ςταδιακά διαφοροποίθςε τθ ςκζψθ, τθν 

αντίλθψθ και το αιςκθτικό κριτιριο. Θ δεξιοτεχνία αποδυναμϊκθκε και απζκτθςε μεγαλφτερθ 
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αξία θ ιδζα, το εννοιολογικό ςτοιχείο αλλά και θ ίδια θ φφςθ του ιχου, ι τθσ εικόνασ,  όπωσ και 

θ άμεςθ, αυτοςχεδιαςτικι πράξθ του καλλιτζχνθ. 

Εξετάςαμε τρόπουσ με τουσ οποίουσ αξιοποιικθκαν ςυνδυαςτικά ςε άλλεσ εποχζσ θ εικόνα και 

ο ιχοσ και πϊσ ςυνδζονται και διζπονται από κοινζσ αρχζσ και αναλογίεσ. Από τισ κεωρίεσ του 

Ρυκαγόρα, περάςαμε ςτθν Αναγζννθςθ και ςτον  Νεφτωνα και ςτθ ςυνζχεια ςτθν ζκρθξθ των 

ανακαλφψεων των προθγοφμενων αιϊνων, με τισ ςθμαντικζσ αλλαγζσ ςτθν τεχνολογία και ςτθν 

τζχνθ. Ππωσ γράφει ο Wagner ςτα μζςα του 19ου αιϊνα, θ τζχνθ είναι μία ολότθτα και ονομάηει 

το ολιςτικό ζργο τζχνθσ: Gesamtkunstwerk. Στθν εποχι μασ το ολιςτικό/ςυνολικό ζργο τζχνθσ 

μπορεί όςο ποτζ άλλοτε να αξιοποιιςει απεριόριςτα τα διακζςιμα μζςα και να πάρει πολλζσ 

διαφορετικζσ μορφζσ. Στον 20ο αιϊνα, θ νζα μουςικι ςυνδφαςε τον ιχο με ςτοιχεία εικαςτικά 

και παραςτατικά. Επιπλζον, θ δυνατότθτα επεξεργαςίασ και θχογράφθςθσ ζδωςαν νζεσ 

δυνατότθτεσ. Οι νζοι μθχανικοί και ςυνκετικοί ιχοι προκάλεςαν  νζα είδθ τζχνθσ, νζεσ μορφζσ 

και κινιματα. Αξιοποιικθκε το ςτοιχείο του κορφβου ςτθν τζχνθ, αλλά ταυτόχρονα ςτον 

αντίποδα, αναπτφχκθκε και θ ακουςτικι οικολογία.  

Πλοσ αυτόσ ο πλοφτοσ ςε ιδζεσ και πραγματϊςεισ που ζχει προθγθκεί, επιτρζπει ςτθ ςφγχρονθ 

εποχι, πειραματιςμοφσ και ανοίκειουσ ςυνειρμοφσ, απελευκζρωςθ από κάκε ςυγκεκριμζνθ 

φόρμα, αυτοςχεδιαςμό και αξιοποίθςθ τθσ τυχαιότθτασ.  Το καινοφργιο ςτοιχείο τθσ εποχισ 

μασ είναι ότι θ αξιοποίθςθ αυτοφ του πλοφτου μπορεί να γίνει από όλουσ. Πλοι ζχουν 

πρόςβαςθ ςτθν πλθροφορία. Σταδιακά αναπτφςςεται μία «χειροποίθτθ» αυτοςχεδιαςτικι 

τζχνθ, που αφορά όλο τον κόςμο, ζνα είδοσ εκδθμοκράτθςθσ τθσ γνϊςθσ και τθσ δθμιουργίασ.  

Οι άνκρωποι μακαίνουμε ςυνεχϊσ.  Μζςα από πειραματιςμοφσ και ζρευνα, μζςα από δοκιμζσ, 

μζςα από ςυνδυαςμοφσ πεδίων και ςυνεργαςίεσ, μζςα από επιτυχίεσ και αποτυχίεσ. Ο 

άνκρωποσ ςκζφτεται, ςυνδυάηει, δοκιμάηει, καταςκευάηει και μακαίνει. Από τθν παιδικι θλικία 

και ςε όλα τα ςτάδια τθσ ηωισ του ο άνκρωποσ μακαίνει. Χρειάηεται, όςοι εξαςκοφν τον 

απαιτθτικό ρόλο του εκπαιδευτι, ιδιαίτερα ςτθν κακοριςτικι θλικία τθσ εφθβείασ, να 

ςυνυπολογίηουν ότι ο ςτόχοσ τθσ μάκθςθσ δεν είναι τόςο θ εξειδίκευςθ ςτθ γνϊςθ, όςο το να 

ωκεί τουσ ανκρϊπουσ να παραμζνουν ενεργοί, με ενδιαφζρον για τθ γνϊςθ, ςυνεργάςιμοι, 

λειτουργικοί μζςα ςτθν κοινότθτα και ευτυχιςμζνοι.  
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9. ΠΑΡΑΡΣΘΜΑΣΑ 

 

1. ΔΕΛΣΛΟ ΣΤΠΟΤ-ΕΝΘΜΕΡΩΣΛΚΟ ΚΕΛΜΕΝΟ 

ΕΚΠΑΛΔΕΤΣΛΚΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ-ΕΡΓΑ΢ΣΘΡΛΟ ΓΛΑ ΜΑΚΘΣΡΛΕ΢ ΚΑΛ ΜΑΚΘΣΕ΢ ΓΤΜΝΑ΢ΛΟΤ 

Εικαςτικά, ιχοσ και physical computing ςτο Μουςείο 

 

Ακούω το σχήμα, βλέπω τομ ήχο!  

 

Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ, 

 Διεκνισ Θμζρα Μουςείων, 18 Μαΐου 2019,  

Εργαςτιριο: 17:00-20:00,  

Παρουςίαςθ ςτο κοινό 21:00 

Σο εικαςτικό ςθμείο, θ γραμμι και το ςχιμα, το φωσ, θ ςκιά…. Πϊσ ςυνομιλοφν με 

τον ιχο, το ρυκμό, το θχοτοπίο; Πϊσ κα ηωγράφιηεσ ζναν ιχο; Με ποιόν ιχο κα διάβαηεσ μία 

κυματιςτι γραμμι; Πϊσ παράγεται ιχοσ από το θλεκτρικό ρεφμα; Μπορεί ο ιχοσ να 

επθρεαςτεί από το φωσ και τθ ςκιά; Πϊσ ζνα ςχζδιο με μολφβι γίνεται θλεκτροακουςτικό 

όργανο;  

΢το εικαςτικό-θχθτικό εργαςτιριο, το οποίο απευκφνεται ςε μακιτριεσ και μακθτζσ 

11-15 ετϊν, κα αποπειρακοφμε να ανακαλφψουμε ςυςχετιςμοφσ ανάμεςα ςτον εικαςτικό 
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κϊδικα και τουσ ιχουσ, να γνωρίςουμε πτυχζσ του physical computing, να αξιοποιιςουμε 

αιςκθτιρεσ και απλά θλεκτρονικά κυκλϊματα για να καταςκευάςουμε αυτοςχζδια θχθτικά 

αντικείμενα, να ηωγραφίςουμε, να «ακοφςουμε» τισ ηωγραφιζσ και να παρουςιάςουμε τθν 

εμπειρία μασ.  

Περιεχόμενο-δομι εργαςτθρίου: 

Τρεισ ομάδεσ  παιδιϊν 11-15 ετϊν (6-7 παιδιά ςε κάκε ομάδα) κα ειςαχκοφν ςτισ βαςικζσ 

ζννοιεσ και τα υλικά θλεκτρονικϊν κυκλωμάτων και αιςκθτιρων. Οι ομάδεσ, με τουσ 

διδάςκοντεσ κα αναπτφξουν θλεκτρονικζσ διατάξεισ-θχθτικζσ καταςκευζσ με χριςθ 

αιςκθτιρων, κα ηωγραφίςουν  με αγϊγιμα υλικά και κα καταγράψουν ιχουσ. Τα ζργα των 

ομάδων κα ςυνδυαςτοφν ςε μία διαδραςτικι εγκατάςταςθ, με τθν οποία τα παιδιά κα 

πειραματιςτοφν αυτοςχεδιάηοντασ  ιχουσ, ςυνκζτοντασ ζνα θχοτοπίο. Θ εμπειρία του 

εργαςτθρίου και τα αποτελζςματα των πειραματιςμϊν κα παρουςιαςτοφν ςτο κοινό. Μετά το 

τζλοσ τθσ  παρουςίαςθσ οι κεατζσ κα ζχουν τθ δυνατότθτα να πειραματιςτοφν και οι ίδιοι με 

τθν εγκατάςταςθ, με τθν κακοδιγθςθ και τθν επίβλεψθ μακθτϊν και διδαςκόντων.  

΢υντελεςτζσ 

Εφορεία Αρχαιοτιτων Κζρκυρασ, Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ 

Λδζα/οργάνωςθ εργαςτθρίου: Τηελίνα Ράλλα, Εικαςτικόσ-Εκπαιδευτικόσ Εικαςτικϊν Τεχνϊν- 

Μουςικόσ, Μεταπτυχιακι Φοιτιτρια ςτο ΡΜΣ Οπτικοακουςτικζσ Τζχνεσ ςτθν Ψθφιακι Εποχι, 

ΤΤΘΕ, Λόνιο Ρανεπιςτιμιο. 

Επιβλζπων Κακθγθτισ: Άγγελοσ Φλϊροσ , Επίκουροσ Κακθγθτισ, Λόνιο Ρανεπιςτιμιο. 

Σφμβουλοσ κακθγθτισ, Απόςτολοσ Λουφόπουλοσ, Επίκουροσ Κακθγθτισ, Λόνιο Ρανεπιςτιμιο 

Μαρία Κρίγκα, Εικαςτικόσ/ Εκπαιδευτικόσ Εικαςτικϊν Τεχνϊν 

΢υμμετοχι 

Θ ςυμμετοχι ςτο εργαςτιριο είναι δωρεάν για τα παιδιά.  Κατά τθ διάρκεια του εργαςτθρίου 

κα προςφερκεί ελαφρφ γεφμα.  

Παρακαλϊ δθλϊςτε ςυμμετοχι ςτο εργαςτιριο, για παιδιά 11-15 ετϊν, ςτον πιο κάτω 

ςφνδεςμο: 

https://docs.google.com/forms/d/152Xc3-P0QEwNyWMkyI878vSl2xU7SPCtmhLTFchCrU/edit 

 

 

 

https://docs.google.com/forms/d/152Xc3-P0QEwNyWMkyI878vSl2xU7SPCtmhLTFchCrU/edit
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2. ΘΛΕΚΣΡΟΝΛΚΘ ΑΛΣΘ΢Θ ΢ΤΜΜΕΣΟΧΘ΢-ΑΝΣΛΓΡΑΦΟ GOOGLE FORMS 
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3. ΘΛΕΚΣΡΟΝΛΚΘ ΕΠΛ΢ΣΟΛΘ ΕΠΛΒΕΒΑΛΩ΢Θ΢ ΢ΤΜΜΕΣΟΧΘ΢ ΢ΣΟ ΕΡΓΑ΢ΣΘΡΛΟ 

 

Αγαπθτοί και αγαπθτζσ, 

 

επιβεβαιϊνουμε και επίςθμα τθ ςυμμετοχι των παιδιϊν για τα οποία πραγματοποιικθκαν 

αιτιςεισ ςτθ διαδικτυακι φόρμα ςυμμετοχισ, για το εκπαιδευτικό πρόγραμμα "Ακοφω το 

ςχιμα, βλζπω τον ιχο" και ςασ ευχαριςτοφμε. 

Το Σάββατο πλθςιάηει και κα κζλαμε να ςασ ενθμερϊςουμε ςχετικά με το εργαςτιριο: 

Το εργαςτιριο κα πραγματοποιθκεί από τισ 5 μ.μ. μζχρι τισ 8 μ.μ ςτο μικρό κτίριο που 

βρίςκεται ςτον περίβολο του Αρχαιολογικοφ Μουςείου Κζρκυρασ, οδόσ Αρμζνθ Βράιλα 1.  

Τα παιδιά κα ςυγκεντρωκοφν ςτισ 16:45 ςτο μικρό κτιριο όπου κα τουσ περιμζνουν οι 

εκπαιδευτικοί.  

Μετά από μία δραςτθριότθτα γνωριμίασ και γενικι ειςαγωγι ςτο εργαςτιριο, ολόκλθρθ θ 

ομάδα κα κατευκυνκεί ςτο κεντρικό κτίριο του Μουςείου για ολιγόλεπτθ ξενάγθςθ ςτο βαςικό 

ζκκεμα, το αζτωμα τθσ Γοργοφσ, από τουσ υπεφκυνουσ του Μουςείου και τουσ εκπαιδευτικοφσ.  

Στθ ςυνζχεια, ςτο μικρό κτιριο τθσ αυλισ, τα παιδιά κα χωριςτοφν ςε ομάδεσ ςφμφωνα με τισ 

προτιμιςεισ που ζχουν ιδθ δθλϊςει ςτθν αίτθςθ. 

Θ ομάδα ηωγραφικισ κα ςχεδιάςει με αγϊγιμα υλικά και θ ομάδα θλεκτρονικϊν και ιχου κα 

αναπτφξει τισ θλεκτρονικζσ διατάξεισ και τα θχθτικά αρχεία.  

Μετά από ζνα διάλειμμα με ελαφρφ φαγθτό οι δφο ομάδεσ κα ενϊςουν τισ δθμιουργίεσ τουσ 

ςε διαδραςτικζσ εγκαταςτάςεισ και κα πειραματιςτοφν ςτθν παραγωγι ιχων ατομικά και 

ομαδικά.  

Τα παιδιά που επικυμοφν να ςυμμετάςχουν ςτθν παρουςίαςθ κα οργανϊςουν μζςα από 

δοκιμζσ και αυτοςχεδιαςμό μία ςφντομθ θχθτικι ςφνκεςθ.  

Αφοφ ολοκλθρωκεί το εργαςτιριο, περίπου ςτισ 8, κα υπάρχει μία απαραίτθτθ παφςθ για τθν 

προετοιμαςία του χϊρου.  

Στισ 9:00 μ.μ. κα πραγματοποιθκεί θ παρουςίαςθ των αποτελεςμάτων του εργαςτθρίου ςτο 

κοινό, παράλλθλα με τθν προβολι των ζργων του κ. Τθλιγάδθ και τθν ζκκεςθ ςχεδίων των 

ςπουδαςτϊν του τμιματοσ Τεχνϊν Ιχου και Εικόνασ, από το εργαςτιριο του κ. Κόκκαλθ. 

Ρεριςςότερεσ πλθροφορίεσ μπορείτε να δείτε ςτο ςφνδεςμο: 
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http://amcorfu.gr/%CE%94%CE%B9%CE%B5%CE%B8%CE%BD%CE%AE%CF%82-

%CE%97%CE%BC%CE%AD%CF%81%CE%B1-

%CE%9C%CE%BF%CF%85%CF%83%CE%B5%CE%AF%CF%89%CE%BD.  

 

Ραρακαλϊ ενθμερϊςτε μασ αν υπάρχει κάτι το οποίο κα πρζπει να γνωρίηουμε για τα παιδιά 

που ςυμμετζχουν, όπωσ αλλεργία, κάποιο ηιτθμα υγείασ κλπ 

Στθ διάκεςι ςασ για κάκε απορία και διευκρίνιςθ. 

Το εργαςτιριο κζλουμε να είναι μία ευχάριςτθ εμπειρία ψυχαγωγίασ για όλουσ, με πνεφμα 

ςυνεργαςίασ και ομαδικότθτασ, μζςα από το ςυνδυαςμό τζχνθσ, ιςτορίασ και τεχνολογίασ, με 

αφορμι το παρελκόν και βλζμμα προσ το μζλλον αλλά και ςτον εςωτερικό κόςμο των ςκζψεων 

και των ςυναιςκθμάτων. 

Ανυπομονοφμε να γνωρίςουμε εςάσ και τα παιδιά από κοντά το Σάββατο ςτο μουςείο. 

Ραρακαλϊ απαντιςτε μασ ότι λάβατε τθν ενθμζρωςθ. 

με εκτίμθςθ,  

Τηελίνα Ράλλα 

Εικαςτικόσ-Εκπαιδευτικόσ Εικαςτικϊν Τεχνϊν, Μουςικόσ 

Μεταπτυχιακι Φοιτιτρια, Τμιμα Τεχνϊν Ιχου και Εικόνασ, Λόνιο Ρανεπιςτιμιο 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://amcorfu.gr/%CE%94%CE%B9%CE%B5%CE%B8%CE%BD%CE%AE%CF%82-%CE%97%CE%BC%CE%AD%CF%81%CE%B1-%CE%9C%CE%BF%CF%85%CF%83%CE%B5%CE%AF%CF%89%CE%BD.
http://amcorfu.gr/%CE%94%CE%B9%CE%B5%CE%B8%CE%BD%CE%AE%CF%82-%CE%97%CE%BC%CE%AD%CF%81%CE%B1-%CE%9C%CE%BF%CF%85%CF%83%CE%B5%CE%AF%CF%89%CE%BD.
http://amcorfu.gr/%CE%94%CE%B9%CE%B5%CE%B8%CE%BD%CE%AE%CF%82-%CE%97%CE%BC%CE%AD%CF%81%CE%B1-%CE%9C%CE%BF%CF%85%CF%83%CE%B5%CE%AF%CF%89%CE%BD.


102 
 

4. ΣΕΧΝΛΚΕ΢ ΑΠΑΛΣΘ΢ΕΛ΢-ΑΠΑΡΑΛΣΘΣΟ΢ ΕΞΟΠΛΛ΢ΜΟ΢ 

Εκπαιδευτικό πρόγραμμα-εργαςτιριο για παιδιά 11-15 ετϊν 

 ΑΚΟΥΩ ΤΟ ΣΧΗΜΑ-ΒΛΕΠΩ ΤΟΝ ΉΧΟ  

Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ  

Διεκνισ Θμζρα Μουςείων, 18 Μαΐου 2019, 5-8 μ.μ. 

 

 

Χϊροσ εςωτερικόσ ι προφυλαγμζνοσ εξωτερικόσ 

Ραροχι θλεκτρικοφ ρεφματοσ 

3 μεγάλα τραπζηια με 7-8 κακίςματα το κακζνα 

 

Μπαλαντζηα και πολφμπριηα για κάκε τραπζηι 

Ρροτηζκτορ  

Μεγάλθ οκόνθ ι επιφάνεια προβολισ 

Θχθτικι εγκατάςταςθ (κονςόλα, θχεία, μικρόφωνο) 

Υπολογιςτισ 

Φωτιςμόσ 
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Για τισ δφο Ομάδεσ Διαδραςτικϊν  Καταςκευϊν 

8 πλακζτεσ-mini breadboard………………………………………………………………………………………………….…6€ 

8 ολοκλθρωμζνα κυκλϊματα-chip 78AMSEM/CD40106BE ι 7CCT22KE4/CD40106BE……………..5€ 

8 -φωτοκφτταρα-photo cells ….………………………………………………………………………………………………..3€ 

10 πακζτα των 5 καλϊδια ςφνδεςθσ με μανταλάκια-crocodile clips……………………………………….15€ 

65 καλϊδια με ακίδεσ/ Jumper wires(1 πακζτο των 65) ………………………..…………………………………4€ 

10 μπαταρίεσ 9V……………………………………………..………………………………………………………………………10€ 

Αντιςτάςεισ, πυκνωτζσ…………………………………………………………………………………………………….……..10€ 

Εργαλεία (κοφτάκια, κλπ)…………………………………………………………………………………………………….……. 

Καλϊδιο δίκλωνο………………………………………………………………………………………………………………………. 

Θχεία μικρά, αυτοενιςχυόμενα………………………………………………………………………………………………….  

΢φνολο ~50 € 

 

Για τθν Ομάδα Εικαςτικϊν:  

Χαρτί του μζτρου λευκό (ςτρατςόχαρτο) ι χαρτόνια τφπου Canson 50x70 cm…………………….10€ 

Μολφβια ςχεδίου 6-8Β………………………..…………………………………………………………………………………..8€ 

Ρινζλα…………………………………………………………………………………………………….………………………………10€ 

Αγϊγιμθ μελάνθ………………………………………………………………………..…………………………………………..40€ 

5 καβαλζτα  και 5 Ρινακίδεσ ςχεδίου 50x70……………………………….……………………………………..……… 

Ψαλίδια, κοπίδια, χαρτοταινία, κόλλα, γόμεσ, ξφςτρεσ, χαρτιά Α4, χαρτόνια χρωματιςτά, Post-it  

΢φνολο ~70€ 

Video-καταγραφι και θχογράφθςθ του εργαςτθρίου και τθσ παρουςίαςθσ 

Ποτό & ςνακ για τουσ ςυμμετζχοντεσ (ςάντουιτσ, μπιςκότα, χυμόσ, νερό) 

Κζραςμα για τουσ καλεςμζνουσ; 
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5. ΑΝΑΛΤΣΛΚΘ ΠΕΡΛΓΡΑΦΘ ΚΑΛ ΧΡΟΝΟΔΛΑΓΡΑΜΜΑ ΕΡΓΑ΢ΣΘΡΛΟΤ  

                                             ΑΚΟΥΩ ΤΟ ΣΧΗΜΑ, ΒΛΕΠΩ ΤΟΝ ΉΧΟ 

Στθν παρζα τθσ Γοργοφσ 

Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ, Μάιοσ 2019 

 

 

1. Τποδοχι-γνωριμία (μικρό κτίριο αυλισ, 20’) 
Τραπζηι με χαρτόνια χρωματιςτά, μαρκαδόρουσ, ψαλίδια, crocodile clips, κλπ υλικά 

όπου τα παιδιά καλοφνται να φτιάξουν όπωσ τουσ αρζςει μία «ταυτότθτα»  τθν οποία 

κα φοροφν ςε όλθ τθ διάρκεια του εργαςτθρίου, με το όνομά τουσ και ζνα απλό ςχιμα 

που να υποδθλϊνει ζναν ιχο. Το ςχιμα-ιχοσ κα πρζπει να αναφζρεται ςε μία λζξθ που 

τουσ αντιπροςωπεφει και να αρχίηει με το αρχικό του ονόματόσ τουσ (π.χ. Σπφροσ, 

ςπείρα-ςςςςσ). Στερεϊνουν τθν ταυτότθτα ςτο ροφχο, ι το λαιμό, ζτςι ϊςτε να 

φαίνεται το όνομα. Αφοφ είναι όλοι ζτοιμοι ςυςτινονται ζνασ-ζνασ ςε κφκλο, λζγοντασ 

το όνομα και τθ λζξθ, κάνοντασ μία ςχετικι κίνθςθ και τον ιχο.  

 

2. Γριγορθ ειςαγωγι-ενθμζρωςθ των παιδιϊν για το περιεχόμενο και το ςτόχο του 

εργαςτθρίου 

3. Μπροςτά ςτο Αζτωμα τθσ Γοργοφσ (κεντρικό κτίριο μουςείου, 20’) 
Ξενάγθςθ ςτο αζτωμα από αρχαιολόγο του μουςείου. Ο μφκοσ τθσ κεάσ Άρτεμθσ-κεάσ 

των μεταβάςεων και μεταιχμίων. Θ Άρτεμισ-προςτάτιδα τθσ παιδικισ θλικίασ και τθσ 

μετάβαςθσ ςτθν ενιλικθ ηωι. Ο μφκοσ τθσ μζδουςασ Γοργοφσ , θ γζννθςθ του Ριγαςου 

και του Χρυςάωρα, ανάλυςθ των παραςτάςεων του αετϊματοσ. Το φίδι ωσ ςφμβολο 

ςοφίασ ςτθν Αρχαία Ελλάδα.  Ραρατιρθςθ των μορφϊν (ηϊα, άνκρωποι, διφυείσ 

μορφζσ, διακοςμθτικά ςχζδια και μοτίβα. Αντιςτοίχιςθ των παραςτάςεων με ιχουσ 

(μπορεί να ηθτθκεί από τα παιδιά να μιμθκοφν ιχουσ όπωσ φίδι, λιοντάρι, φτερά, 

οπλζσ αλόγου κλπ), ςυμπλιρωςθ εντφπου από τα παιδιά.  

 

→ Μικρό διάλειμμα για νερό, τουαλζτα κλπ. 

 

4. Επιςτροφι ςτο κτίριο τθσ αυλισ, χωριςμόσ και δραςτθριότθτα ςε ομάδεσ (60’ +):  
 

Α. Ομάδα ηωγραφικισ: Ηωγραφικι με αφορμι τισ μορφζσ και τα ςχζδια του 

αετϊματοσ, με μολφβι 6Β και αγϊγιμθ μελάνθ. Κακοδθγοφμε τα παιδιά να 

ηωγραφίςουν με ζντονεσ τονικζσ διαβακμίςεισ, αλλά με ξεκάκαρα όρια τόνων και 

πλακάτεσ επιφάνειεσ. Επίςθσ ηθτάμε κάποιεσ πολφ ςκοφρεσ φόρμεσ-ςχζδια να 

ακουμποφν ςτθν άκρθ του χαρτιοφ για να μπορζςουν να λειτουργιςουν τα ςχζδια ωσ 

κφκλωμα. 

Β. Ομάδα θλεκτρονικϊν διατάξεων: Ανάπτυξθ θλεκτρονικϊν διατάξεων ςε 

breadboard, με chip, με φωτο-αντίςταςθ, “photo resistor” και μεταβλθτι αντίςταςθ 

μζςω του ςχεδίου “pencil resistor”. 
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→15’ διάλειμμα για ελαφρφ γεφμα και ξεκοφραςθ. Παράλλθλα, ςυμπλιρωςθ του Γ’ μζρουσ 

του φυλλαδίου. 

5. Θχογράφθςθ λζξεων, προτάςεων, ιχων περιβάλλοντοσ, επιτόπου foley (30’). 

Δείχνουμε ςτα παιδιά τθ διάταξθ του Arduino με τθν κάρτα sd. Μετατροπι και 

αποκικευςθ ιχων ςτθν sd, ςφνδεςθ με ςχζδιο, επίδειξθ τθσ λειτουργίασ του 

κυκλϊματοσ. 

6. Ζνωςθ ηωγραφικϊν ζργων με τα θλεκτρονικά κυκλϊματα πάνω ςτα καβαλζτα, 

δοκιμζσ παραγωγισ διαφορετικϊν ιχων, ανά δφο (30’). 

7. Θ ομάδα παρουςίαςθσ αυτοςχεδιάηει ομαδικά με αυτοςχεδιαςτικά παιχνίδια (30’): 
Α.  Αρχίηει ζνασ, παίηει 15’’ «μπαίνει» ο επόμενοσ, παίηουν οι δυο τουσ 15’’, μπαίνει κι 

άλλοσ κοκ. Αφοφ μπουν όλοι, παίηουν λίγθ ϊρα μαηί και αρχίηουν να βγαίνουν πάλι 

ζνασ-ζνασ. Ζνασ ελζγχει το Arduino, οι υπόλοιποι τα breadboard. 

Β. Ραίηουν ανά δφο ελεφκερα, παράγοντασ ότι ιχο κζλουν. 

 

→~60’ παφςθ για προετοιμαςία του χϊρου και ξεκοφραςθ. Παράλλθλα, ςυμπλιρωςθ τθσ 

αξιολόγθςθσ, Γ’ μζροσ του φυλλαδίου. 

 

21:00: Παρουςίαςθ ςτο κοινό. 

Ειςαγωγι 

Σα παιδιά διαβάηουν ςχόλια, εντυπϊςεισ, προςδοκίεσ και περιγραφι του εργαςτθρίου 

Σα παιδιά διαβάηουν από τισ αξιολογιςεισ τουσ 

Θ ομάδα παρουςίαςθσ παίηει ζναν ι δφο αυτοςχεδιαςμοφσ 

Σο κοινό δοκιμάηει τισ διαδραςτικζσ εγκαταςτάςεισ με τθν κακοδιγθςθ των παιδιϊν.  
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6. ΕΚΠΑΛΔΕΤΣΛΚΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ-ΦΤΛΛΟ ΕΡΓΑ΢ΛΑ΢ ΓΛΑ ΣΑ ΠΑΛΔΛΑ 

 

Εργαςτιριο Ηωγραφικισ και Physical Computing 

                                             Ακοφω το ςχιμα, βλζπω τον ιχο 

                                ςτο Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ 

 

 

‘Ονομα…………………………………………… 

 

Α. 

→Για να γνωριςτοφμε γράψε το όνομά ςου με ζναν τρόπο που ςου αρζςει ςε ζνα 

χρωματιςτό χαρτόνι. 

 

Μπορείσ να χρθςιμοποιιςεισ ότι χρειάηεςαι από το τραπζηι.  

΢κζψου μια λζξθ που ςε αντιπροςωπεφει και ξεκινάει με το αρχικό ςου.  

 

……………………………………………… 

 

Μπορείσ να ςκεφτείσ ζνα ςχιμα κι ζναν ιχο; 

Χρθςιμοποίθςε ζνα καλϊδιο-κροκοδειλάκι για να το ςτερεϊςεισ  ςτο λαιμό ι τθ μπλοφηα ςου 

και να βλζπουμε όλοι τα ονόματα των άλλων. 

΢υςτθνόμαςτε ςε κφκλο με όνομα-λζξθ-κίνθςθ-ιχο 
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Β. 

→ Παρατιρθςε το μεγάλο αζτωμα από το ναό τθσ Άρτεμθσ-Γοργϊσ. 

 

Ποια ηϊα διακρίνεισ; 

………………………………………………………………………………………………………………………………… 

Ποιοσ ιχοσ ςου ζρχεται ςτο μυαλό; …………………………………………………………………………. 

Πϊσ κα τον ηωγράφιηεσ με ζνα απλό ςχιμα;  

 

 

 

 

 

Ποιεσ ανκρϊπινεσ μορφζσ βλζπεισ; 

……………………………………………………………………………………………………………………………… 

Ποια άλλα ςχιματα και διακοςμθτικά παρατθρείσ ςτο αζτωμα; 

……………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

Άλλοι ιχοι που ςου ζρχονται ςτο μυαλό όταν βλζπεισ τθν παράςταςθ; 

……………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

Από αυτά που ξζρεισ από τθ μυκολογία , τι κα μποροφςαν να λζνε αυτοί οι άνκρωποι-Κεοί; 

Γράψε λίγεσ λζξεισ ι μια ςφντομθ πρόταςθ. 

……………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………… 



108 
 

Παρατθρείσ μορφζσ που ζχουν χαρακτθριςτικά από ανκρϊπουσ και ηϊα; Ποια είναι αυτά τα 

χαρακτθριςτικά; 

……………………………………………………………………………………………………………………………… 

Θ Γοργϊ μασ κοιτάει κατάματα κι ζχει τεράςτιο χαμόγελο. Από τα ςτοιχεία που άκουςεσ ςτθν 

ξενάγθςθ τι κα μποροφςε να λζει ςε μασ θ Γοργϊ;  

……………………………………………………………………………………………………………………………… 

Θ γλϊςςα τθσ γιατί είναι ζξω; 

……………………………………………………………………………………………………………………………… 

Σι άλλουσ ιχουσ φαντάηεςαι όταν τθ βλζπεισ; 

……………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

Όποιοσ κοιτοφςε κατάματα τθ Γοργϊ, πζτρωνε. 

Εςφ τι ςκζψεισ και τι ςυναιςκιματα ζχεισ όταν κοιτάσ το πρόςωπό τθσ; 

……………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

Γ. 

→Θ κεά Άρτεμισ ιταν προςτάτιδα των παιδιϊν, ςυγκεκριμζνα των παιδιϊν ςτθν θλικία ςου, 

ςτθν αρχι τθσ εφθβείασ.  

Είναι θ κεά τθσ μετάβαςθσ από τθν παιδικι θλικία ςτθν ενιλικθ ηωι. Ρολλζσ φορζσ οι μεγάλεσ 

αλλαγζσ τθσ ηωισ προκαλοφν μεγάλθ αναςτάτωςθ . Θ κεά Άρτεμισ φρόντιηε το πζραςμα ςτθν 

ενθλικίωςθ να γίνει ομαλά κι ανϊδυνα. 

 

΢κζφτεςαι κάποιεσ φορζσ το μζλλον, όταν κα ζχεισ μεγαλϊςει; Πϊσ νοιϊκεισ γιa αυτό; Αν 

κζλεισ γράψε μερικζσ λζξεισ-ςκζψεισ ι ςυναιςκιματα-επικυμίεσ για αυτι τθ μεγάλθ αλλαγι. 

΢κζφτομαι ……………………………………………………………………………………………………………. 

Αιςκάνομαι ……………………………………………………………………………………………………………. 

Κζλω ……………………………………………………………………………………………………………. 

Κα είμαι ……………………………………………………………………………………………………………. 
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Δ.  

→ Χωριςμόσ ςε ομάδεσ 

 

ΟΜΑΔΑ ΗΩΓ΢ΑΦΛΚΘΣ 

Ηωγράφιςε με αφορμι μια απ’ τισ μορφζσ  (άνκρωπο, ηϊο, Γοργϊ) γεωμετρικά ςχζδια. 

Φρόντιςε ςτο ςχζδιό ςου να υπάρχουν μεγάλεσ περιοχζσ με ςκοφρο τόνο, μεςαίο γκρι, απαλζσ 

ςκιζσ. Φρόντιςε να υπάρχει μια ςκοφρα περιοχι που να ακουμπάει ςε μια από τισ πλευρζσ του 

χαρτιοφ, 

 

ΟΜΑΔΑ ΘΛΕΚΤ΢ΟΝΛΚΩΝ 

Συναρμολόγθςθ κυκλϊματοσ με αιςκθτιρα φωτόσ και με μεταβλθτι αντίςταςθ (pencil 

resistor). 

Με τον/τθν ςυνεργάτθ ςου ακολουκείσ τισ οδθγίεσ και ςυναρμολογείσ τα εξαρτιματα 

Σφνδεςθ με ρεφμα  

Σφνδεςθ με θχείο 

 

→ Θχογραφοφμε τουσ ιχουσ/λζξεισ/φράςεισ που ςκεφτικαμε 

→ ΢φνδεςθ των ςυςκευϊν με τισ ηωγραφιζσ 

→ Δοκιμζσ-αυτοςχεδιαςμόσ και ςφνκεςθ 

→ Παρουςίαςθ ςτο κοινό – αξιολόγθςθ   

 

→ Μπορείσ να περιγράψεισ με λίγα λόγια ότι κάναμε; 

Πϊσ ςου φάνθκε θ δραςτθριότθτα; Σι ςου ζκανε εντφπωςθ; 

Γράψε με λίγα λόγια τι ςου άρεςε και τι ςου ζλειψε, τι άλλο κα ικελεσ να κάνουμε; 

……………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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 Κζλεισ να γράψεισ κάτι για τθν Άρτεμθ ι τθ Γοργϊ; 

……………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

7. Video-Καταγραφι του εργαςτθρίου ςτο Αρχαιολογικό Μουςείο Κζρκυρασ. 

https://www.youtube.com/watch?v=ScKfSAFMUNc 

Προςοχι: Λόγω ευαίςκθτων προςωπικϊν δεδομζνων επιτρζπεται θ χριςθ μόνο για 

εκπαιδευτικοφσ ςκοποφσ. Δεν επιτρζπεται θ δθμόςια αναπαραγωγι του video ςε κοινό, θ 

προςκικθ του ςε δθμόςιο playlist. Δεν επιτρζπεται θ λιψθ (download) και θ επεξεργαςία 

οποιουδιποτε είδουσ.  

Για περιςςότερεσ πλθροφορίεσ παρακαλϊ επικοινωνιςτε: palla.eugenia@gmail.com 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=ScKfSAFMUNc
https://www.youtube.com/watch?v=ScKfSAFMUNc
mailto:palla.eugenia@gmail.com
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Οδθγίεσ ςυγγραφισ: 

https://wts.indiana.edu/writing-guides/index.html 

https://owl.purdue.edu/owl/general_writing/general_writing_faqs.html 

http://learnerassociates.net/dissthes/#7 

https://monoskop.org/Arseny_Avraamov
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000047638?rskey=RQbWdO&result=53
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000047638?rskey=RQbWdO&result=53
https://davidtudor.org/
http://ruthcatlow.net/?works=160
https://seadnetwork.wordpress.com/white-paper-abstracts/final-white-papers/diwo-do-it-with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-peer-empowerment-in-todays-multitude-diwo-do-it-with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-pe/
https://seadnetwork.wordpress.com/white-paper-abstracts/final-white-papers/diwo-do-it-with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-peer-empowerment-in-todays-multitude-diwo-do-it-with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-pe/
https://seadnetwork.wordpress.com/white-paper-abstracts/final-white-papers/diwo-do-it-with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-peer-empowerment-in-todays-multitude-diwo-do-it-with-others-artistic-co-creation-as-a-decentralized-method-of-pe/
http://ruthcatlow.net/?works=diwo-do-it-with-others-no-ecology-without-social-ecology
https://howardgardner01.files.wordpress.com/2012/06/443-davis-christodoulou-seider-mi-article.pdf
https://howardgardner01.files.wordpress.com/2012/06/443-davis-christodoulou-seider-mi-article.pdf
https://www.lotc.org.uk/about/manifesto/
https://wts.indiana.edu/writing-guides/index.html
https://owl.purdue.edu/owl/general_writing/general_writing_faqs.html
http://learnerassociates.net/dissthes/#7
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Ορφιςμόσ: 

https://www.tate.org.uk/art/art-terms/o/orphism 

 

Ρρϊιμθ ςυνκετικι μουςικι ςτθ Σοβιετικι ζνωςθ: 

https://dangerousminds.net/comments/listen_to_early_soviet_synthesizer_music_hand_drawn

_on_film_and_made_from_c#U14Sol5f2Ph4UMRg.01 

http://www.umatic.nl/tonewheels_historical.html 
 

120 Years of Electronic Music, The history of electronic musical instruments from 1800 to 2019.  

http://120years.net/clavecin-electrique-1759/ 

http://120years.net/the-nivotone-alexei-voinov-russia-1931/ 

http://120years.net/the-musical-telegraphelisha-greyusa1876/ 

 

Monoskop: https://monoskop.org/Iannis_Xenakis 
 
The Great Barrier Orchestra 
http://storabarriarorkestern.se/the-orchestra/ 
 
Partners for Youth Development-PYE Global 
https://www.partnersforyouth.org/training/free-tools/ 
 
visual music 
http://www.centerforvisualmusic.org/Library.html#general 
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http://www.centerforvisualmusic.org/Library.html#general
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10. Πθγζσ Εικόνων  (τελευταία επίςκεψθ 23/09/2020) 

Εικόνα 6: Chladny Figures:  

http://dataphys.org/list/chladni-plates/ 

Εικόνα 7. Δοκιμαςτικό καρζ με θχθτικι μπάντα, του Eugene Lauste (1910-1912) 

http://www.movingimagearchivenews.org/detecting-the-history-of-sound-on-film/ 

Εικόνα 8: Αυλακϊςεισ ςε κζρινο κφλινδρο φωνογράφου: 

https://exhibits.lib.berkeley.edu/spotlight/project-irene/catalog/8-68 

Εικόνα 9. Αυλακϊςεισ ςε δίςκο βινυλίου: 

Photo: dr Tony Brain, https://fineartamerica.com/featured/2-sem-of-grooves-in-lp-record-dr-

tony-brainscience-photo-library.html 

Εικόνα 10 . Ηωγραφιςμζνοσ ιχοσ για φιλμ, Arseny Avraamov 1930-31 

https://monoskop.org/Arseny_Avraamov#/media/File:Avraamov_Arseny_1930-

31_film_sound.jpg 

Εικόνα 11. Oskar Fischinger, Θχθτικά Μοτίβα: 

https://www.researchgate.net/figure/Oskar-Fischingers-Sounding-

Ornaments4_fig2_317179573  

Εικόνα 12.  Ο Norman McLaren ηωγραφίηει ιχουσ πάνω ςε φιλμ. 

https://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/features/how-write-film-piano-

norman-mclaren-s-visual-music 

Εικόνα 13. Κυματομορφζσ ηωγραφιςμζνεσ από τθν Daphne για το ςυνκεςάιηερ Oramics. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Oramics#/media/File:Oramics_waveform_slide.jpg 

Εικόνα 14. Γραφικι Παρτιτοφρα για το ζργο του Γιάννθ Χριςτου Επίκυκλοσ, 1970 

https://llllllll.co/t/experimental-music-notation-resources/149 

Εικόνα 15. ΢χεδιάγραμμα φιάλθσ Leyden  

https://en.wiktionary.org/wiki/Leyden_jar 

Εικόνα 16. Ο Lee de Forest με λυχνίεσ  audion, 1919. 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lee_De_Forest_with_Audion_tubes.jpg 

http://dataphys.org/list/chladni-plates/
http://www.movingimagearchivenews.org/detecting-the-history-of-sound-on-film/
https://exhibits.lib.berkeley.edu/spotlight/project-irene/catalog/8-68
https://fineartamerica.com/featured/2-sem-of-grooves-in-lp-record-dr-tony-brainscience-photo-library.html
https://fineartamerica.com/featured/2-sem-of-grooves-in-lp-record-dr-tony-brainscience-photo-library.html
https://monoskop.org/Arseny_Avraamov#/media/File:Avraamov_Arseny_1930-31_film_sound.jpg
https://monoskop.org/Arseny_Avraamov#/media/File:Avraamov_Arseny_1930-31_film_sound.jpg
https://www.researchgate.net/figure/Oskar-Fischingers-Sounding-Ornaments4_fig2_317179573
https://www.researchgate.net/figure/Oskar-Fischingers-Sounding-Ornaments4_fig2_317179573
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/features/how-write-film-piano-norman-mclaren-s-visual-music
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/features/how-write-film-piano-norman-mclaren-s-visual-music
https://en.wikipedia.org/wiki/Oramics#/media/File:Oramics_waveform_slide.jpg
https://llllllll.co/t/experimental-music-notation-resources/149
https://en.wiktionary.org/wiki/Leyden_jar
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lee_De_Forest_with_Audion_tubes.jpg
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Εικόνα 17. Σο πρϊτο τρανηίςτορ, 1947, Bell Laboratories. 

Atherton W.A., From Compass to Computer. A History of Electrical and Electronics Engineering, 

San Francisco Press Inc, 1984, ειςαγωγικζσ ςελίδεσ. 

Εικόνα  18. Ζνα ολοκλθρωμζνο κφκλωμα CD40106 

http://www.ipson.nl/simple-oscillators/ 

Εικόνα  19. Graphic 1 

https://i0.wp.com/120years.net/wordpress/wp-

content/uploads/max_mathews_L_rosler_graphic1_1967.jpg 

Εικόνα 20. Alexander Rimington, Color Organ 

http://www.cabinetmagazine.org/issues/22/peel.php 

Εικόνα 21. Alexander Scriabin, Clavier a lumieres 

file:///C:/Users/USER1~1/AppData/Local/Temp/340723-Article%20Text-491165-1-10-

20180906.pdf 
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