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DEIZATQIrH

OvK OATYEG POPEC M LETAPPOOT ATOTEAECE AVTIKEILEVO LEAETNG TOAADV EPELVITOV, YEYOVOC
TOV OEV TPETEL VAL LLOIG EKTANGGEL, E01KE 0V AVOAOYIGTOVUE OTL T E5pAiMON TOV LETAPPAGTIKOV
(QOIVOUEVOL GTO CLYYPOVO KOGHO &lval appnkto cuvoedepévn pe éva €pyo 101alovoog

onpociog.

Avopeiopnmea, n petdepacn vrdpyetl Kot  wapovsia e Ba cuveyioetl va yiveror aeOntm
0G0 o1 AvOp®TOL MAOVV S1OPOPETIKEG YAMOOES. AAMAMGTE, YAPT O QLTHV TNV EMIGTHUN TOL
ovopdletor petdopacn, N avlpomdTo €)1 devpHvel Tovg opilovies NG CNUEUDVOVTOG
YOPOKTNPLOTIKN TTPO0d0 Kot avamtuén. ['pamtég | TPOPOPIKES, Ol HUETAPPAGELS TETVYOV VO
EKUNOEVIOOVV OTOGTACELS KOl VO PEPOLV GE EMAPN AOOVG TOV EVOEYOUEVMS Tapovcioloy

ATTOKAIGELG AOY® TOV O10UTEPOV YAPUKTNPLOTIKMV TOVS (YADGGO, BpGKEV LN, VOOTPOTTiaL).

H dvvaun mov ackel avtd 1o pavopevo oty e£EMEN TOV TOYKOGUIOV TOATIGUOV KOl GTHV
avamtuén g TaykOG LG otkovopiag eival kataAvtikng onpaciog. H petdopaon BéPara etvan
TopoVGO AKOUT KO GTO TTLO oA TPAYUATO, TOL UelC Oempope dedopéva. Qo1d60, Twg Ho
Ntav 0 KOGHOG Hog Ywpig avtnv; Laeng aAlMoatikoc. H emkowovia kot kot eméktoon 1M
Katavonon oev Ba ftav Giyovpa 1060 0KOAN VITOBEST Kot TOVTO S10TL KABE Aadg Oa mapépeve
eyKAwBiopévog ota chvopa Tov TOmov Tov. Ev oAiyolg, To Opapa yio Exat], ovToAloyn 10EmV
Kot €pnvikn ocvvomopén petalhd moMtiopdv dgv Bo amotelovce Tmopd ol OVLTOTHAL.

(Cpappeviong et al 2015).
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emonuaviel 0t n yAdooa dev taloedel uovn mg. Tovvavtiov, HEC® TNG UETOPPOCTIKNG



dudkaciog avadeikviovtal emmAiéov ta 10N kot ta €0y, 1 vooTpomia, ol 1OEEG Ko 1 1oTopia,
oTolEl0l TOV GLVETEAEGOV OTN OOUOPP®OCY| TNG TOMTIGUIKNG TOVTOTNTAG TOL KAOE Acov

e€aipovtag cuyypOdvmG TN LOVASIKOTNTA TOV.

Me yvopova Tdvtote v 4pTio. amdd00T TOV UETAPPACENDY, Ol LETAPPACTEG KATATAGGOVY Ta.
Keleva og TeXVIKA, VOopkd kot Aoyoteyvikd. H Oidkpion ovt) mpoxvmtel Pdost tov

TEPLEXOUEVOD TOVC.

Oocov apopa TNV TEYVIKY LETAPPAOT), GTNV OO0 VITAYETAL KOL TO TOPOV EMGTNHOVIKO 0pBpo
7OV TPOKELTAL VO LETOPPACTEL KO VO, GYOALOGTEL GTNV GLUVEYELD, OPEIAOVIE VOl ETLGT|UAVOVLE
OTL TETO10V €100VG KEILEVO, GUVVQAGUEVO LLE TNV EMCTAUN KOl TNV TEYVOAOYioL dhvavTol Vo
EMNPEACOVY CMUOVTIKA TNV KoOMNUepVOTNTA LG G OPIoUEVEG TEPT®OOoELS. Ot 10Tpikég

oVVTOYEC 1 01 00TYieg XPNOELS, AGYOL APV, ATOTEAOVV YOPAUKTNPIOTIKA TOPASETYLOTOL.

Eminpooheta, ta keipeva ta omoio avikovv otnv Katnyopio g TeXVIKNG LETAPPAOTG EXOVV
ovvtayBel amod emayyelpaties Tov KAAOOV, Kot G EK TOVTOL, APOPOVY TNV TEPLYPOPT TEXVIKDV
JdIKACIOV, TNV EMCTNUOVIKY £PEVVA KOl TNV TEYVOAOYIKT TPO0S0 KABMG Kol TIG TPOUKTIKESG
TOVG EQUPUOYEG. ZVAANPBONY, and ) oTiyun mov Ta ev Adym Keipeva yapaktnpilovrat amd
VYNAO Pabud e€edikevong eival adlop@ofnmrTo 0Tl Yo TOV HETAPPUCTY| OTOTEAOVV LIl

aitepn TPOKANGN.

e avT0 10 onuelo TPEMEL vaL EMONUAVOLUE OTL KAOE YVOOTIKO OVTIKEIILEVO KO ETIOTNHOVIKOG
N Prounyovikds kAadog O100étel T Ok Tov 1010 EKTO, e TANBOG TEYVIKOV OpmV Kol
ocuvhyewv. Amopaitnto epyoreion yioo Tov petaepoct) mov o kAnbel va avoldaper v
EKTOVNON NG UETAPPOAONG €VOC TEXVIKOD KEWWEVOL gival, apevog 1 yvaon o€ Pabog tov
OVTIKELEVOL KoL TNG 0pOoA0YiaG TOV KAGOOL TOGO GTN YAMGGTO apeTnpiag OGO Kol 6T YADGSH
aQIEEMC, KO OPETEPOV 1) TANPNG EVIUEPMOOT] Y10 TUYOV KOVOTOUIES KO TEXVOAOYIKES TPOOSOVG

mov aAAGovV TO TOoTio oTNV ekdioTOoTE Propnyavia.

To keipevo to omolo emédelo va HETOPPACE® OlEPELVA TO EPOTNUO €AV KOl KOTA TOGO 1|
LOVLGIKT OUVOTOL VO AEITOVPYNOEL OC YAMOOO, ETIKOWVMOVIOG GTNV Topoymynq Kot dtesoywyn
SAOYOV peTalD avOpOT®MV TOL TPOEPYOVTAL OO SLUPOPETIKA TOMTICUIKA TEPLBAALOVTA. XE
oVTO TO TANUG10, TPAYLATOTOIEITOL EpEVLVA TOV E0TIALEL GTN OVVOUT TNG LOVGIKNG G iAo
emKowvoviag petald ecfovdv Kol poOcOPOVEOV HaONTOV, To OmOTEAEGUOTO TNG OTOing

TAPOVGIALOVY OLLOAOYOVUEVMS EVOLOPEPOV.
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“La musique comme langue de communication dans le dialogue

des cultures”

Maia Muldma

Université de Tallinn, Estonie

Résumé: La présente recherche vise a étudier si et comment la musique peut jouer un réle de
langue de communication dans la construction et le déroulement du dialogue entre les cultures
des éléves des écoles estoniennes et russes. Comme 1’ont montré les résultats de la recherche,
il est possible d’influencer la compréhension des uns et des autres et 1’attitude de chacun a
travers la création et la pensée musicales, qui sont orientées vers le développement de
I’empathie, la coopération et la compréhension de 1’un et ’autre. Le dialogue entre les cultures
est un processus complexe et progressif d’une longue durée, dépendant de multiples facteurs
comme le systéme de valeurs et la morale, I’appréciation radicale des différences culturelles et
les priorités de I’éducation.

Mots-clés: dialogue des cultures, musique, éléves de profil multiculturel

Abstract: This article “Music as the language of communication between cultures” is based
on a study aimed at finding out how music can act as the language of communication in the
process of constructing and carrying out a dialogue of cultures between pupils with Estonian
and Russian as languages of instruction. Relying on the results of the study it may be claimed
that mutual understanding between representatives of different cultures can be influenced by
means of musical composition and musical thinking oriented towards developing empathy and

an ability to cooperate. The dialogue of cultures is a longterm process with a positive effect,



which depends on many factors, such as values and attitudes, radical acceptance of differences

of cultures, educational priorities.

Keywords: dialogue of cultures, music as the language of communication, pupils with

different cultural background
Introduction

Aprés la chute de 1'Union soviétique, I’Estonie indépendante a vu se développer des
communautés minoritaires outre la majorité estonienne. En tout, sur le petit territoire de
I"Estonie, habitent 120 nations différentes. Selon diverses études (Integratsioonimaastik —
ukskoiksusest koosmeeleni 2000; Integratsioon Eesti Gihiskonnas // Monitooring 2002, etc.), ce
n"est pas seulement la majorité qui développe une conscience nationale, mais aussi les groupes
minoritaires. Vu ces circonstances, il s"avére indispensable de proposer de nouvelles stratégies
et approches éducatives qui tiennent compte de |"espace social multinational et qui donnent

appui a un dialogue de cultures.

Historiquement, le paysage linguistique de I"Estonie est trés divers. La société estonienne a été
et continue d"étre multinationale, ce qui explique la pluralité des cultures présentes dans ce
pays. Le monde postmoderne influence les priorités de I’éducation et de la politique éducative
en Estonie. Or, tant I’¢léve de I’école estonienne que celui de 1’école russophone
contemporaine est citoyen de la société future de 1I’Estonie. Pour cette raison, il est nécessaire
d’introduire dans 1’organisation traditionnelle de la vie scolaire certaines modifications et de
trouver de nouvelles solutions et possibilités en vue de rapprocher les membres des deux
communautés. L’un des moyens possibles de coopération dans le rapprochement de ces deux
communautés peut étre le dialogue des cultures ou la musique devient un moyen de

communication.
I. Principes théoriques
I.1. Le dialogue des cultures et la musique

L’auteur du présent article partage le point de vue de Yuri Lotman, qui suppose que « le monde

culturel de n’importe quelle nation n’est pas unique en luiméme, mais par rapport a une autre



culture, étant donné que I’on peut estimer la singularité ou 1’originalité seulement par rapport
a un certain systeme de référence » (Lotman, 1992 : 47). Le dialogue sera créé si une autre
personne, nation, culture est vue comme un partenaire égal avec une vision du monde
differente. Il est fort possible de vouloir se distinguer de cette derniére, mais cela n"empéche
pas |"obligation de la respecter. Par conséquent, le dialogue est une forme de communication
des cultures (Herskovits, 1967 : 93).

Se placant dans la lignée de Tarasti, 1990, Langer, 2000, Sloboda, 1994, Vygotski, 1998, Cook,
2005, Tarassova, 2003 et de beaucoup d’autres qui traitent la musique comme une forme
socioculturelle de la conscience, I'intérét de 1’auteur du présent article réside dans
I’exploitation de la musique comme une langue de communication dans la formation du
dialogue des cultures. Dans le systéme scolaire, ¢ est le professeur qui devient le créateur de «
ponts interculturels » entre les éléves d’espaces culturels différents. La présente recherche tente
de relever si, et dans quelles conditions, la musique peut jouer le r6le de langue de

communication dans les écoles estoniennes et russophones.

Claude Lévi-Strauss stipule que la musique peut se présenter comme une langue de
communication par 1’équivalence possible des émotions et des états d’esprit (Lévi-Strauss,
2000 : 68). En vue de faciliter la communication, Yuri Lotman conseille d’utiliser la
métalangue, c’est-a-dire une langue a travers laquelle on apprend et explique les autres langues
pour se comprendre (Lotman, 2002: 110, 115). Dans ce cas, la langue universelle pourrait étre
la musique. Par exemple, le sémioticien de la musique finlandais, Eero Tarasti, souligne que
les personnes issues de contextes culturels différents, porteurs de valeurs et langues
extrémement diverses, sont capables malgré tout de se comprendre dans le monde
contemporain a travers la musique. Méme les cultures géographiquement trés éloignées entrent
en communication par le biais de la musique (Tarasti, 1990 : 122). Par conséquent, la musique
donne de nouvelles voies pour former et développer la personnalité des éléves dans le monde

contemporain multiculturel.
1.2. Le rapport entre la musique et les langues

Selon Langer, pour un étre humain, I'espace initial de la réalité est verbal. Sans mots,
I"imaginaire est incapable de retenir les objets et leurs relations. La transformation de
I’expérience humaine constitue la force motrice principale de la langue (Langer, 2000 : 114).

A coté de la recherche sur I"apparition du discours, les scientifiques arrivent a une conclusion



intéressante: a savoir que, probablement, la chanson en tant que formalisation de jeu vocal, a

précede le discours méme (Schopenhauer, 2002: 100).

De méme, E. Kurt affirmait qu avec un haut degré de probabilité, le discours et la chanson
provenaient de la méme source (Kurt, 1931: 48). On pourrait donc conclure de facon
synthétique que, dans I"histoire, il y a eu des moments ou chaque discours était une chanson

ou, plus précisément, que ces deux actions n’étaient pas encore différenciées.

Nicolas Cook tire des paralléles entre la structure de la musique et celle des langues et conclut
qu’elles sont plus ou moins de méme nature. Par exemple, la théorie de la musique baroque a
été en grande partie une adaptation de la théorie rhétorique qui se concentrait sur 1’expression
du sens des textes (Cook, 2005: 55). Durant ces derniéres décennies, le concept de 1’analogie
avec la langue a entre autres été renforcée par un linguiste de grande influence, A. N. Chomsky
(1977), et un scientifiqgue de la musique H. Schenker (1988). Ils ont étudié non pas le
comportement linguistique et musical, mais plus particuliérement la structure de la langue et
de la musique. L’oeuvre musicale et I’oeuvre textuelle sont composées a partir d’éléments
cohérents (locutions) qui, eux-mémes, sont rassemblés pour former les unités du nouveau sous-
ensemble (phrases), jusqu’a ce que l’oeuvre puisse €tre considérée comme un ensemble
cohérent. Deux penseurs créatifs, tout en s’investissant dans leur propre domaine, ont abouti
indépendamment et en méme temps & une conclusion similaire : le musicien et le linguiste ont
ainsi créé ensemble une théorie complexe sur la perception de la musique, basée sur

I’application de modeles linguistiques.
La langue et la musique ont d’autres éléments similaires en plus de leur structure:

1. La langue et la musique semblent étre des qualités universelles caractéristiques de
I’humanité. Ceci laisse supposer que, généralement, I’homme est capable d’acquérir une

compétence tant linguistique que musicale.

2. Lalangue et la musique sont capables de créer de nouvelles séquences d un nombre illimité.
L’homme peut former des phrases qu’il n’a jamais entendues avant; le compositeur peut créer

une meélodie que personne n’a composée avant lui (Sloboda, 1994 : 32).



3. Les enfants ont une capacité naturelle a acquérir les régles linguistiques et musicales sur base
d’un exemple. Le discours spontan¢ et le chant se manifestent pour la premicre fois presque au

méme age.

4. L’environnement naturel de fonctionnement de la langue et de la musique est sonore et vocal

(Sloboda, 1994 : 33).

5. Les formes de la langue naturelle et de la musique naturelle sont culturellement différentes,

mais elles sont fondées sur des caractéristiques universelles.

6. La langue humaine est composée de trois éléments : la phonologie, la syntaxe et la
sémantique. De la méme fagon, la musique peut étre analysée a travers ces trois catégories. Le
phoneme en musique est la note, caractérisée par la fréquence et la durée. Quant a la syntaxe
musicale, il faut admettre qu’il n’existe pas de grammaire unique et que les compositeurs ne
respectent pas toujours des conventions formelles. La langue de la musique évoluent sans cesse
dans le temps, ce qui fait varier aussi ’harmonie et la tonalité, le rythme et le temps, la

composition de la mélodie, la forme et la structure de 1’oeuvre (Sloboda, 1994 : 36).

En ce qui concerne la sémantique de la musique, une question émerge : qu”est-ce qui fait sens
en musique ? Dans la sémantique de la musigue, une place importante est accordée au systeme
hétérogene des signes, a I'intonation musicale, a la possibilité d"auto-identification dans le

rapport dialogique avec |I"Autre.

Quelle que soit la valeur de cette comparaison entre la musique et la langue, en vue de
comprendre ’organisation structurelle des deux branches principales de la communication
auditive, il faut admettre qu’elles fonctionnent au niveau mental d’une maniére un peu
différente. Premiérement, il serait incorrect d"affirmer que la musique est une autre langue
naturelle. La langue s”utilise pour établir un lien entre les phénoménes du monde réel et pour
cela des notions concrétes sont créées. Contrairement a la langue, la musique porte en elle une
abstraction. Deuxiéemement, I"analogie entre langue et musique peut étre considérée seulement

du point de vue métaphorique et poétique (la musique est une langue des émotions).



Troisiemement, la question reste ouverte de savoir jusqu ou on peut aller dans cette analogie.

L analogie mérite attention mais il n"est pas possible de la prendre pour la vérité.

Le psychologue musical Kira Tarassova affirme que la langue de la musique constitue un outil
social spécifique pour garder et transmettre les informations musicales; ¢ est avant tout un
systeme d”entités phonétiques stables : formelles, rythmiques, tonique etc., donc des modeles

formant son « fond lexical » (Tarassova, 1988 : 134, 135).

Boris Asafjev ajoute aux propos présentés supra que la musique peut étre considérée comme
langue émotionnelle, donc un moyen de communication interhumain socialement trés
développé. Les types de groupes de sons, de « mots » spécifiques et relativement stables pour
une époque donnée, constituent, selon I"auteur, son vocabulaire intonationnel qui vit dans la
conscience des gens d’une communauté en question. Sur sa base, les compositeurs créent leurs
propres intonations individuelles. Les compositions et les compositeurs ont le méme rapport a

la langue musicale que les écrivains a la littérature et a la langue verbale.

La création des écrivains est conditionnée par |I"évolution de la langue et le discours de méme
que la création des compositeurs est conditionnée par I"évolution du « discours musical »
(Asafjev, 1973 : 105, 106). Nous venons de présenter les points communs et divergents entre
la langue et la musique. Nous pouvons maintenant développer I'importance de la pensée

musicale dans le dialogue des cultures.
I.3. La pensée musicale

Etant donné que, dans le dialogue des cultures, I"oeuvre musicale peut devenir | objet du
dialogue, il est indipensable d”éclaircir les éventuels moyens et mécanismes de connaissance
et de compréhension de celle-ci. Les sources de la pensée musicale se trouvent dans les travaux
des auteurs du XVII1éme siécle. A cette époque est apparue la notion de « pensée musicale »,
dans le sens de dessin mélodique ou sonore contenant une signification musicale particuliere.
Hanslik (1910), Meduchevski (1980) et Tsopin (1994) ont eu un impact important dans le

développement de la théorie de la pensée musicale. La particularité de I"approche proposée



consiste a penser que I"individu est capable de sentir le développement et la transformation des

idées-son

Au milieu du XXe siécle, les recherches anthropologiques effectuées par Claude Lévi-Strauss
présentent les concepts actuels concernant les problémes de la pensée artistico-créative
(musicale). L auteur affirmait que, dans toutes les étapes et stades de développement de la
sociéeté, la pensée humaine est commune et universelle, car elle est fondée sur des régularités
psycho-physiologiques objectives. En développant le modele de I"anthropologie structurale,
Lévi-Strauss utilisait souvent les catégories de la musique; par exemple, dans son premier livre
Mythologiques I: Le Cru et le cuit, on peut rencontrer des notions comme « aria de destructeurs

de nids », « fugue de cing sens », etc. (Lévi-Strauss, 2000).

A coté de Claude Lévi-Strauss, les travaux de Asafjev (1971) et de Aranovski (1971) forment
le fondement pour de futures recherches dans le domaine de la pensee et du discours musicaux.
Selon Asafjev, la musique peut parvenir au niveau le plus élevé des manifestations
intellectuelles du cerveau humain, elle peut participer a tous les efforts de I"intellect et de la vie

émotionnelle, la vie des sens (Asafjev, 1971 : 21).

A travers I’expérience musico-émotionnelle, il est possible de créer et de développer un
phénomeéne socioculturel, a savoir la pensée musicale. Une pensée musicale est un processus
sensori-intellectuel complexe fondeé sur les émotions, ce processus ayant pour but de connaitre
et d’apprécier une oeuvre musicale, ce qui constitue un facteur essentiel dans 1’éducation

musicale (Tarassova, 1988).

La pensee musicale est étudiée par rapport au développement des changements dans les
relations sociales et a la position de I’homme dans cette société. Sur le plan social, la pensée
musicale reflete les golts, préférences, ideaux de la société, ainsi que les préférences
esthétiques et points de vue moraux et éthiques. La musique influence aussi la pensée musicale
individuelle de chaque personne. Si la pensée musicale sociale est assez floue parce qu’elle
dépend du caractere multidimensionnel de la société, la pensée musicale individuelle est
concréte et personnalisée. Elle est constamment influencée par des facteurs intérieurs et
extérieurs. (Tsdpin, 1994 : 268-269).



La pensée musicale est toujours déterminée par le génotype de la personne. Elle dépend du
niveau de développement, et aussi beaucoup de I’ontogenése, de ses relations personnelles avec
la culture musicale et ses représentants. La pensée musicale individuelle est habituellement
optionnelle. Certains phénomenes musicaux sont percus positivement, certains

indifféeremment, d"autres provoquent un sentiment de répugnance.

Par conséquent, il est possible de conclure que la pensée musicale individuelle évolue en
fonction de facteurs extérieurs et intérieurs constamment changeants. Parlant des émotions
artistiques, Vygotski appelle ces facteurs « les émotions sages » (1998 : 268), car les mémes
phénomenes évoquent des émotions différentes en fonction de I"age et de I"état mental de la

personne.

La phénoménalité de la musique se révele dans sa capacité d’influencer 1I"homme
émotionnellement, directement et fortement. La musique est émotionnelle par essence, par son
contenu naturel et, grace a cette particularité, elle comporte en elle un monde immense d’idées,
de pensées, d"images, constituant selon Boris Teplov « la connaissance émotionnelle » (Teplov,
1947: 7).

La pensée musicale se forme et se développe par la complexification d’activités musicales bien
précises, partant de D’activité la plus simple (I’écoute de la musique) jusqu’au processus
complexe de la composition musicale. Suite aux théories abordées, nous formulons |I"hypothése
suivante : les préférences musicales des représentants de différents espaces culturels se fondent
sur I"'impact émotionnel de la musique sans prendre en considération son appartenance

nationale/ses origines (Muldma, 2009 : 291).
I1. Recherche
11.1.Méthode de recherche

Les prémisses méthodologiques de la présente recherche sont constituées par les concepts
d’unité et de complémentarité de I"éducation et de la culture. Selon le deuxieme concept,
I"éducation est considéree comme forme d"appropriation de la culture et réalisation de son

potentiel créateur. La culture est également considérée comme condition la plus importante



dans la formation de la personnalité et dans le perfectionnement du processus éducatif.
(Maslow, 1954; Buber, 1973; Lotman, 1996, 1999).

La recherche présentée ici visait a étudier comment la musique peut jouer le réle de langue de
communication dans la construction et le déroulement du dialogue des cultures entre éléves
des écoles estoniennes et russophones. Etant donné que ce sont les professeurs qui, utilisant la
musique comme « métalangage », influencent les valeurs et les représentations des deux
communautés, nous allons étudier la position des professeurs de musique par rapport a cette

question.

Pour connaitre leur point de vue, une enquéte a ét¢ menée. L’échantillon était composé de 105
professeurs des écoles estoniennes et de 59 professeurs des écoles russophones (c¢’est-a-dire un
quart des professeurs de musique estoniens et plus de la moitié des professeurs de musique
russophones). L’enquéte a été menée en automne 2002 et au printemps 2004, en s’intéressant
a toutes les écoles publiques des régions estoniennes. Plus d’un tiers des 88 questions ont été

traitées par une analyse factorielle.

Dans cette analyse, on a pris en compte uniquement des facteurs auxquels correspondait une
valeur propre supérieure a 1.0 (un facteur étant composé par les questions dont la variance
commune a été de plus de 0.3). La méthode de rotation Varimax a relevé 14 facteurs d’une
valeur propre supérieure a 1.0. Dans le présent article, nous analysons les 3 premiers facteurs.
Le premier facteur s’est beaucoup plus détaché que les autres. Chaque facteur est nommé d’une
maniére qui permettrait de considérer la musique comme une des langues de communication
possible dans le dialogue culturel. Dans 1’analyse de la base de données, on a utilisé le logiciel

SPSS 11.0 Windows, qui constitue un systéme de traitement de données statistiques.
11.2. Résultats de la recherche
11.2.1. Le profil des répondants

Le point de vue des professeurs est conditionné par |"espace culturel auquel il appartient, par
I’éducation qu’ils ont regue et par leur age. D apres 1’enquéte, plus de la moitié des professeurs

de musique des écoles russophones sont nés en Estonie (51,3%). L’analyse des réponses a



montré que les répondants considérent leur pays natal aussi comme leur patrie et qu’ils désirent

lier leur avenir a I’Estonie.

Figure 1. Courbe d’age des professeurs de musique

M below 25

CH 26-30

[ 31-40
m 41-45

Il 46-50

£ 561-55

-] over 55

Dans la Figure 1, on remarque que la moiti¢ des répondants font partie de la classe d’age des
26-40 ans, et a peu prés un tiers de la classe d’age des 41-50. Cela signifie que les professeurs
estoniens ainsi que les russophones se situent dans 1’age créatif et actif (Bjeorkvold, 2001 : 169).
Cependant, on voit qu’il existe beaucoup de professeurs plus agés, ce qui remet en cause leur
disposition a accepter les changements radicaux. D une certaine maniére, cette observation est
liée au développement et a 1’adoption de stéréotypes déterminés. Une grande partie des
professeurs de musique des écoles russophones, presque un quart (71,8 %), ont recu leur
¢ducation supérieure pédagogique hors de I’Estonie (en Russie, en Ukraine,...) ; la langue
estonienne ainsi que la musique estonienne sont donc pour eux éloignés. Pour cette raison, ils
ont besoin de soutien par un apport d"informations supplémentaires et une formation continue

specifique.

I1.2.2. L’influence de la musique dans le dialogue culturel



La partie suivante de la recherche est consacrée a 1’analyse des points de vue des professeurs

de musique sur I’'influence de la musique dans la préparation au dialogue des cultures.

Tableau 1. La musique dans la préparation au dialogue des culturels (évaluation de tous les

professeurs de musique) a=54 % n=164

Propos Facteur Professeur Facteur Professeur
estonien russe
La musique influence 1 0,813 1 0,584

la tolérance et
I’empathie des éleves

La musique apprend a 1 0,777 1 0,753
apprécier le patrimoine
de la culture russe

La musique apprend a 1 0,618 1 0,543
apprécier le patrimoine
de la culture estonienne
Le répertoire 1 0,639 1 0,821
obligatoire aide a créer
un espace culturel
commun

La musique soutient la 1 0,652 1 0,801
construction du
dialogue a la base du
programme scolaire
La formation continue 1 0,744 1 0,324
du professeur est le
préalable a la
participation active au
dialogue

La musique encourage 2 0,628 2 0,701
a apprécier I’Estonie,
notre patrie

La musique crée une 2 0,830 2 0,749
base pour le
développement du
dialogue a travers des
supports pédagogiques

La musique aide a 2 et 3 0,302 1 0,433
acquérir la langue et
officielle 0,605




Les données du Tableau 1 permettent de conclure que les professeurs de musique estoniens et
russes se prononcent pour I’influence de la musique dans la préparation au dialogue des
cultures. Ainsi, le facteur le plus fort a relevé les points de vue sur la musique : celle-ci
influence la tolérance et I’empathie des €léves, crée de I’intérét et encourage a apprécier le
patrimoine des cultures différentes, le répertoire obligatoire aide a créer un espace culturel
commun. En ce qui concerne le deuxiéme facteur, I'idée que la musique développe chez les
éleves la compréhension et le sentiment que « 1’Estonie est notre patrie », a été exprimé d’une
maniére plus faible. On a relevé aussi que la musique crée une base pour le développement du

dialogue a travers des supports pédagogiques musicaux.

Au vu de ces résultats, on peut conclure que la musique aide a développer chez les éleves
I’image de soi, et ceci d’'une manicere explicite ainsi qu’implicite. L. image de soi explicite est
rationnelle et construite a la base de la compétence culturelle (I’éducation, I’histoire, les
rituels). Cela peut comprendre aussi 1’identité citoyenne. Par contre, I’image de soi implicite
est irrationnelle (les émotions, la sous-conscience) et clle est construite a la base dest
associations émotionnelles (relations, mémoires, symboles) de 1’environnement proche, étant
en majorité essentielle a 1’identité nationale (Maslow, 2007 : 211). Les deux identités sont

nécessaires d’une méme maniére a la conduite réussie du dialogue des cultures.

Il y avait aussi entre les professeurs des points de vue divergents sur la musique en tant qu’outil
pour acquérir la langue officielle. Les professeurs des écoles russophones ont été beaucoup
plus résolus et positifs (confirmé par le facteur 1) que les professeurs des ecoles estoniennes
(facteur 2 et méme 3). Pour commenter cette contradiction, il faut admettre que les supports
pédagogiques des écoles russophones sont orientes vers |"intégration; ce qui n’est pas le cas,

malheureusement, des supports pédagogiques des écoles estoniennes.
11.2.3. La création musicale comme moyen de communication

L’un des compositeurs estoniens les plus célébres dans le monde entier, Arvo Part, pense que
«lorsque les gens contemplent une ceuvre d’art, un batiment ou quelque chose de nouveau pour

eux, c’est comme si leurs yeux s’ouvraient de nouveau, inspirés par le nouveau stimulus.

En ce qui concerne la musique, le méme phénomene se passe avec | ouie : nous essayons de

comprendre tout de suite la logique interne selon laquelle un batiment a été construit, ou bien



quelles regles le constituent. En plus de créer des ceuvres d’art en opérant avec des chiffres qui
sont facilement vus et entendus, je cherche aussi 1’élément commun. Je vise la musique dite

universelle dans laquelle beaucoup de dialectes pourraient fusionner » (Restango, 2005 : 87).

Il est possible d’influencer la compréhension et I’attitude des éléves estoniens et russophones
atravers la création et la pensée musicales. Les moyens essentiels pour influencer et développer
le dialogue entre les éléves sont des activités pratiques parmi lesquelles les plus importantes

sont I’écoute de la musique et le chant.

Tableau 2. La création musicale estonienne comme langue de communication (point de vue

des professeurs estoniens) a=54 % n=105

Propos

Facteur 1.
Socialisation,
tolérance, musique
comme source de la
compréhension
mutuelle (valeur
propre=3,8; le
facteur explique
27%)

Facteur 2.
Musique comme
source de la
compréhension
mutuelle (valeur
propre =2,1; le
facteur explique
15%)

Facteur 3.

Identité citoyenne et
tolérance (valeur
propre =1,7; le
facteur explique
12%)

Aide a créer de
I’intérét envers la
musique estonienne

0,388

0,458

Fait connaitre le
folklore estonien

0,893

Fait connaitre la
création des
compositeurs
estoniens

0,848

Fait connaitre les
maeurs et coutumes
estoniennes

0,648

0,490

Creée le patrimoine
commun des
chansons

0,438

Aide a apprendre la
langue estonienne

0,874

Aide a améliorer la
prononciation de
I’estonien

0,881




Aide a rapprocher
des éléves de profil
culturel différent

0,621

0,482

Présente aux éleves
les chefs-d’ceuvre de
la musique
estonienne

0,409

Présente et aide a
comprendre la
culture estonienne
dans son ensemble

0,618

Crée de ’intérét et
de ’affection envers
la musique
estonienne diverse
(depuis la
traditionnelle
jusqua la musique
contemporaine)

0,649

Apprend a trouver
des différences et
des similarités entre
la musique
estonienne et russe

0,475

Aide a développer
du respect envers la
culture estonienne

0,548

0,425

Aide a développer
de la tolérance
envers les enfants
estoniens

0,813

Tableau 3. La création musicale estonienne comme facteur d’influence sur le développement

de I’activité sociale et culturelle des éléves (point de vue des professeurs russophones) a=59%,

n=59
Propos Facteur 1. Facteur 2. Facteur 3.
Tolérance, musique | Identité citoyenne Musique comme
comme source de (valeur propre source de

compréhension
mutuelle (valeur
propre =4,3; le

=2.1; le facteur
expliquel5%)

compréhension
mutuelle (valeur
propre =1,8; le




facteur explique
31%)

facteur explique
13%)

Aide a créer de
I’intérét envers la
musique estonienne

0,762

Fait connaitre le
folklore estonien

0,790

Fait connaitre la
création des
compositeurs
estoniens

0,865

Fait connaitre les
meeurs et coutumes
estoniennes

0,559

0,412

Crée le patrimoine
commun des
chansons

0,614

Aide a apprendre la
langue estonienne

0,770

Aide a améliorer la
prononciation de
I’estonien

0,728

Aide a rapprocher
des éleves de profil
culturel différent

0,650

Présente aux éléves
des chefsd’ceuvre de
la musique
estonienne

0,745

Présente et aide a
comprendre la
culture estonienne
dans son ensemble

0,543

Crée de I’intérét et
de I’affection envers
la musique
estonienne diverse
(depuis la
traditionnelle
jusqu-a la musique
contemporaine)

0,786

Apprend a trouver
des différences et
des similarités entre
la musique
estonienne et russe

0,757

Aide a développer
du respect envers la
culture estonienne

0,765




Aide a développer 0,584
de la tolérance
envers les enfants
estoniens

De plus, on met en évidence I’importance qu’il y a a écouter de la musique. La recherche révele
que les professeurs de musique russophones sont trés motivés pour enseigner des ceuvres
musicales estoniennes a travers lesquelles, a leur avis, il est possible de créer en plus du
répertoire, un espace culturel commun, en vue de faciliter le rapprochement des éléves et la
compréhension mutuelle entre eux. Les points de vue des professeurs des deux communautés

sont exprimeés par le premier facteur (0,548 et 0,765).

Il existe quelques différences, par contre, entre les points de vue sur le r6le de la musique dans
le rapprochement des éléves. Ce dernier est pour les professeurs estoniens le premier facteur
(0,621) et pour les professeurs russophones le deuxieme facteur (0,650). L aspect positif de
I"utilisation de la musique comme langue de communication est le recours au méme support
dans les écoles estoniennes et russophones. Le support (les CD) a été composé spécialement

en ayant en vue les particularités des deux communautés.

Conclusion

D apreés les résultats de notre recherche, les professeurs de musique interrogés pensent que : -
La musique posséde un grand potentiel par lequel il est possible d’influencer la capacité des
éleves a construire un dialogue des cultures. L’influence de la musique dans la préparation, la
construction et le développement du dialogue des cultures s’oriente vers la tolérance, la
coopération et la comprehension réciproques. (Pour plus d“information sur la méthodologie,
cf. Muldma, 2007). - La langue (dans le contexte de la présente recherche, il s’agit de la langue
musicale) est la clé qui ouvre les portes des autres cultures. La musique génére la pensée
musicale pour comprendre « le soi d’un autre » et, par I, la création musicale du « soi » peut
devenir langue de communication dans le dialogue entre les cultures. Dans le dialogue, aussi
bien que dans la perception de la musique, il est important non seulement de parler, mais aussi
d’écouter (Muldma, 2008 : 173).



- Le fait qu”il y ait un curriculum national commun pour les écoles estoniennes et russophones,
et ainsi des résultats communs d’enseignement-apprentissage, aide a la construction du
dialogue des cultures ; le cours de musique établit un lien avec d’autres maticres scolaires, ce

qui facilite le rapprochement des éléves dans le processus du dialogue.

- Le répertoire musical commun représenté dans le curriculum national et I’écoute motivée et

continue de la musique accélerent la création d’un espace culturel commun.

- A travers l'intégration de I’enseignement de la musique, suite & une formation socio-
culturelle, se développent de nouvelles qualités de I"identité de I"éléve: un niveau plus élevé

d“identité socioethnique, de tolérance, et un niveau plus élevé de reconnaissance citoyenne.

- Le professeur de musique a la responsabilité de saisir les possibilités que donne la musique
pour favoriser le dialogue des cultures ; pour cette raison, le professeur a besoin d’une
formation continue pertinente dans ce domaine, notamment dans le cadre de programmes de

formation continue nationaux et européens.

D’apres les résultats de la présente recherche, le rapprochement des éléves d’espaces culturels
différents est un processus dynamique complexe, dépendant de multiples composantes comme
le systeme de valeurs et la morale, la reconnaissance radicale des différences culturelles, le
niveau de tolérance et d"empathie et les priorités de 1’éducation et de la formation. Le présent

travail pourrait servir de base pour une recherche centrée sur les représentations des éléves.
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3) META®PAXMA

“H povoikn ®g YAMGG0. EMKOIVOVINS METUED TOMTICU®OV”

Maia Muldma

IMANEIIIXTHMIO TAAIN, EX®ONIA

Hepidinyn : H mopovca épeguva amockomnel ot pekétn g vedheong edv Kot Le ooV TPOTO
UTOPEL 1 LOVGIKN VO AEITOVPYNGEL MG YAMDOGCO, EMKOVAOVING OTN SlodIKOGio Topoymyng Kot
dteEaymyng evog S1oAdYOV TOMTICUMV HETAED HOBNTAOV TV 0ToimV 01 YAOGGES d1000KAAMOG
elval to eoBovikd Ko To pOCIKE. ZOUEOVO LE OTOTEAEGUATO TNG £PELVOC, 1| HOLGIKN
onuovpyio Ko okéyn ot omoieg elvarl TPooavaToAcUEVES 6TV AvATTLEN evauvaicOnong,
ocvvepyociog kot apoPaiog KaTavonong VOEYETOL VAL EXTNPEACOLY TOV TPOTO AVTIANYNG Kot
0V moMTopoVL g EcBoviag kot ¢ Pwoiag avtictoyya. O d1dhoyog peta&d moMTIGUOV
amotedel por pokpompdBeoun kor ovvletn dadikacio n omoio e£opTdtal amd S1APOPOVS
TapAyovteg Omwg 10 aSlokd CVGTNUO KOl TO GUGTNHO NOKNG , TNV ATodoy| TV paydaimV
TOMTICUIKOV d0pOpdY KoOMOG €MIoNG Kol TIC TPOTEPAOTNTES OV OPILEL TO EKTAOEVTIKO

GUGTN L.

AEEEIS - KAEWOWA : O1OAOYOG TOMTIGU®V, HOVOIKY], HOONTEG HE O0POPETIKO TOMTICUIKO

vroPabpo

Ewayoy

Metd ™ o61dAvon g Zofietikng ‘Evoong, oty aveEdptn mhedv Ecbovia mapotnpridnke
AVATTUEN LELOVOTIKAV KOWVOTHTOV, KTOG atd TV mAeovotnta tov EcBovdv. Zuvolkd, oty

pikpn og éaktaon meprpépeta g Ecboviag katotkovv 120 dapopetikd £0vn.



Yopeova pe mokikeg perétec, (Integratsioonimaastik — Ukskdiksusest koosmeeleni 2000;
Integratsioon  Eesti iihiskonnas // Monitooring 2002, etc.) n dwopdépewon g €Ovikng
ovveidnong etvor amotéhespo Ot LOVO NG TAELOVOTNTOG ALY KO TV LELOVOTIKAOV OUAd®V.
Yno oautéc TG ovvOnkeg, Kkpivetal amopoitntn 1 TPOTOOT KOUWVOTOU®MV EKTOOEVLTIKAOV
OTPATNYIK®OV Kol LeBOd®V TPoGEyyiong Tov va AopBavouy vtoyn Tov TOAVEBVIKO YopaKT PO

TOV KOW®VIKOD TEPTYVPOL KOl VO LTTOGTNPILOVV TO SLOA0YO HETAED TOMTICU®V.

Ao 16T0pIKN Aoy, T0 YAwoo1kd mAaicilo ¢ EcBoviag mapovoidletl apretéc idopopeiec. H
eofBovikn kowvovia Ntav kot eEaxolovdel va givor moAvedviky, yeyovog mov ditkaloAoyel TV
oLVOTTAPEN TOAADV Kot GLYYPOVOG SAPOPETIKOV VOV £vTOg TV cuvopwv tG. H emppon
OV O0O0KEL 0 GUYPOVOC KOCUOG GTIG TPOTEPOLOTNTEG KOl GTNV TOALTIKY] TOV EKTOUOEVTIKOV
ocvotiuatog otnv EcBovia sivor gpoavig. Qot660, 1060 0 pabntig mTov Pottd oe €600viKo
oyoleio 660 Kot ekeivog mov mapakorlovdel pobnuata ce GOYYPOVO POGOPMOVO GYOoAelio elvarn
moAteg g peAhovtikng kowvoviag e EcBoviag. Q¢ ek tovtov, n €100y®Y) OPIoUEVOV
TPOTOTO|CGEMV GTO MAOUGLO TNG TAPAOOGLOKNG OpYAvwoNg TG oxoAKN G {ong Kabdg kot M
g0peon vEéov ADGE®V Kol OLVOTOTATOV HE OKOTO TNV TPOGEYYION TOV UEADV T®V OLO
KOWOTNTOV &lval cop®g KataAvutikng onuacios. 'Eva mbavo péoco cuvepyaciag ev dyel g
TPOCEYYIONS TV dVO KOWOTNT®V Umopel va gival o 01dAoyog petad mOMTIGUOV KATA TN

SLapKELD TOV OTOI0OV 1) LOVGIKT YiveTol dSlovAOS ETKOVMVIOG.
L. Ocwpnrikéc apyéc
I.1. O 01GA0Y0g TOV TOMTIGUAV KL 1] HOVGIKN

O ovyypagéag avtov tov dpbpov cvupepiletar v dmoyn tov Yuri Lotman , o omoiog
VTOOETEL OTL KO TOMTIOTIKOG KOGHOG 0Totovdnmote £Bvoug dev givatl Lovadtkog amd HovogS Tov,
OAG GUYKPITIKE ThvTo He évav GAAO TOMTIOHO, O0€OOUEVOL OTL M HOVASIKOTNTO N M
TPOTOTLTIO, LTOPOVV VO 0EI0A0YNO00V LOVO GE GYEOT LE VO OPIGUEVO GUGTILLO AVOPOPECH
(Lotman, 1992: 47). O didAoyog Ba dnpuovpyndetl epdcov Eva GALo dtopo, £0vog 1] TOMTIGUOG

BewpnOel avtalog maptevep pe S1POPETIKT OUMS KOGHOBewpia.

Evdéyetar howmdv 1 emBopiio tov €vog va Egympicetl and tov dAAov va glvat EvTovn, xopig avtd
va onuaiver 0t Bo otabel eumodio oty vroypéwon yw apooio cefacud. Lvvenmc, o

d1Aoyog amoteLEl Lo LopPn eMKOVmViag TV moAtiopudv. (Herskovits, 1967 : 93).



Badilovtag ota yvépro tov Tarasti, 1990, Langer, 2000, Sloboda, 1994, Vygotski, 1998, Cook,
2005, Tarassova, 2003 Kot TOAAGV GAA®V TOV OVTILETOTILOVV T1 LOVOIKT MG U0 KOWVWOVIKO-
TOMTIGUIKT] LOPPT] GUVEIONONC, TO EVOLAPEPOV TOV GLYYPAPEN TOL TAPAVTOG GpOBpov EyketTan
OTNV EKUETAAAEVOT| TNG LOVOIKNG MG YADGGOS EMKOIVOVING GTN SIUUOPPOGCT] TOV J0AOYOV
TOV TOMTIGUOV. OG0V apopd TO EKTAOEVTIKO GUOTNUA, 0 OACKAAOG ival EKeivog 0 omoiog
onuovpyet “ damoMTIGHIKEG YEQLPES” HeTAD TOV HoONTOV OV TPOEPYOVTIOL Omd
SLOLPOPETIKA TOMTIGHIKA TTEPPAALOVTA. ZTOYOC AVTNG TNG £PELVAG vl VO TPOGO10picEL E6V
Kol VIO TOlEG GLVONKEG UTOPEL 1] LOVGIKY VO AELTOVPYNOEL MG YAMDOGH EMKOWVMOVIOG GTO

eoBovikd kot To pocOPwVa Gyoieia.

O Claude Lévi-Strauss vmootpilel 0Tl 1 HOLGIKY UTOPEL VO TOPOLCLUCTEL G YADGGO
emKovoviag HEcm ¢ Thovng 160dVVaUiag TOV CUVIIGHNUATOV Kol TOV KOTAGTAGEMY TOV
vovu (Lévi-Strauss, 2000: 68). ITpokepévou va dtevkoAvvOet n emucoveovia, o Yuri Lotman
OUVIGTA TN YPNOTN TNG LETAYAMOCOOGS, ONAAON oG YAOCGOS HEc® TG omoiag pabaivel Kaveig
Kot e€nyel T dAdeS YADGGES 0VTOG MGTE VO Yivel Katavontdg o€ OAOVG. X& QUTHV TNV
nepintoon, N moykoécpa YAowooo Oa propovoe va eival | povoikn|. Iapadsiyparog yapiv, o
dwhavodg onpetoroyog e povoikng Eero Tarasti emonpaiver 6t 610 6Oypovo KOGLO,
avBpmTOotl 0o S10POPETIKA TOMTIGUIKA TEPIPAALOVTA, LOAOVOTL TAPOVGIALOVY OTOKAIGELS MG
TPOG TN YAMGGA Kol TO 0EWKO TOVG GUGTNLOL, EYOVV TNV KAVOTNTO VO KOTOVOOUV 0 £VOG TOV
GAAOV LECO TNG LOVGIKNG. AKOUT KOl TOAMTIGHOL TOV AEYOVV YEWYPAUPIKA TOAAL YIAOUETPOL,
UTOpOLV Kol emkovavoldv xdpn otn povoikn (Tarasti, 1990 : 122). Zvvenmg, d1apésov g
LOVLGIKNG avolyovatal VEOL SPOLOL Yia. T OLUOPPOGCT KOt OVATTUEN THS TPOSOTIKOTNTOS TOV

LoONTOV 6TO GUYYPOVO TOMITOMTIGKO KOGLLO.
1.2. H oyéom povoikig Kol YA®Go OV

Xoupova pe tov Langer, yio éva avBpdmvo ov, o apyikos y®pog TG TpoyHatikottag Eivot o
Aektikdc. Xaopig tig AEelg, N pavtacio advvatel va cLALAPEL T avTikeipeva Kot TIg HETAED
TOVG 6YE0EIS. O PETAGYMUATIOUOG TNG avOPAOTIVIG EUTELPING GUVIGTE TNV KIvnTplo SOVOUN
™¢ YA®ooag (Langer, 2000: 114). ITapdAinia pe Ty épevva yio TNV ELPAVICT] TOV AOYOV, Ol

EMIOTNUOVEG KATAAYOUV GE £vOl EVOLAPEPOV GUUTTEPOGHAL: OTL, TOAVOTOTA, TO TPAYOVOL ®G



CLGTNUOTOTOINGT TOV  QOVNTIKOV moyvidwosh, mponyndnke tov {idwov TOL  AdYOL
(Schopenhauer, 2002: 100). Opoiwgc, o E. Kurt datommwoe v dmoyn 011 katd TAGH
mBavotnta, o Adyog Kot To Tpayovdt mpoépyovtav omd v da mnyn (Kurt, 1931: 48). Oa
umopovcape Aomdv, pe cLVOETIKN oKEYN, va 001 yNHovUE GTO GLUTEPAGHLA OTL, GTNV 10TOpPid,
vIpEav oTIYIES TOoV KABe AOY0g amoTtelovsE Eval Tpayovdt 1, AKPIPESTEPD, TOV AVTES 01 OVO

dpdoelg dev glyav akoun dtopopomomOet.

O Nicolas Cook mpoPaivel o TapaAinAcopovg peta&d g OOUNG TG LOVGTKNG KOl QVTNG TV
YAOGGOV Kol SOmIGTAOVEL OTL €ivon Alyo moAD ¢ 1d10g ouonc. o mapdderypa, n Bewpia g
UTOPOK HOVGIKNG NTav 6€ PeYGAo Babud o mpocapproyn g pntoptkng Bewmpiag m omoia

EMKEVTPOVOTAV GTNV EKPPOCT TOL VONUATOG TV Kelévmv (Cook, 2005: 55).

Kot t1g tehevtaieg dekaetiec, 1 €vvola g avaloyiog g yYAOooog evioybonke, petaly
AV, ard Tov empovi YAwosordyo AN Chomsky (1977) kot Tov eTGTAHOVA TNG LOVGTKNG
H. Schenker (1988). Ot 6vo T0oVG dev apKESTNKAY HUOVO OTN UEAETN TNG YAMOGIKNG KOl TNG
HOVGIKNG CUUTEPIPOPES OALL TOAD TEPIGCOTEPO €0TIOCAV GTN OOUN TNG YADGGOS KOl TNG

LLOVGIKT|G OVTLGTOLYCL.

To povowd Kot to Keevikd €pyo amoteAovviot and otoryeio mov eEacpaiilovv v cuvoyn
(locutions = axoAovbieg AéEemV), T OTTOIO KATOTIY EVAOVOVTOL € OKOTO TO GYNUATICUO TV
EVOTIHTOV TOL VEOL VTTOGLVOAOL (phrases = PpAceLS), £ OTOL TO £pyo pmopel va BewpnBel wg
éva eviaio obhvoro. AVO OMOVPYIKOL GTOYOOTEG, EVOCH® EMEVOVAY O KOOEVOS GTOV O1KO TOL
Topéa, KatéAn&av tantdypova, aveEdpnta OUmG 0 €vag omd Tov dAAOV GE éva TaPOUOLO
coumépaopa. Q¢ erakoAovbo, 0 LOVGIKOG Kot 0 YAWGGOAOYOS dnpiovpyncoy poll po covoet

Bewpia yroo MV avtiAnym g LOVGIKNG PACIOUEVT] GTNV EQPAPLOYT TOV YAMGGIK®OV TPOTOTMV.
H yAdooa kot n povotkn mépa amd T 0opr| Toug PEPOVY emmpdsheta Kova oTotyEio:

1. H yA®ooa kor n povoikn @oaiveton va givor kaBoMkEG YopoKTNPIOTIKES 1O10TNTEG NG
avOpondmrag. Avtd VTOINADOVEL OTL, YEVIKA, 0 AVOp®TOG £lval 1KOVOG VoL KAAAMEPYNOEL TOGO

1§ YAWGG1KEG OGO KO TIC LOVGIKEG TOV OeEIOTNTEG.

2. H yYA®GGa Kot 1) LOLGIKT £(0VV T SuVATOTNTO O HOVPYIoG VEOV 0KOAOLOIDV ameEPLOPIGTOV

ap1Bpov. O avBpwmog umopel va oyNUOTICEL PPAGELS TOL OeV £iye aKovoel ToTé mptv. Opoimg



Kot 0 cLVOETNG pmopel va dNpovpyNoEL o pehmdio Tov Kavelg ogv eiye ovvhéoel Tpv amod

avtov (Sloboda, 1994 : 32).

3. Ta mondud €xovv po eLoIKkn woavotnTa vo pobaivouy YAWGG1kohg Kot LOVGTKOVS KOVOVES
Baocer mapadeiypatoc. O avbBopunTog AdYog Kol T0 TPayoHOL EKONAMVOVTOL Y10 TPDTN GOPA

otV O oxeddv nhkiaL.

4. O Myog ka1 1 POV GLVIGTOVV TO PLGIKO TEPIPAAAOV AElTOVPYIOG TNG YAMOGCOG Kol TNG

povoikng (Sloboda, 1994: 33).

5. Ot popég TS PLGIKNG YAOCGOGS KOl TNG PLGIKNG LOVGTKTG £Vl TOMTICUIKE O10LPOPETIKEC,

aALd Pacilovtal o KABOAKA YOpOKTPLOTIKA.

6. H avOpomvn yAdooo omoteleiton amd tpiot ototyeio: T @ovoAroyia, T cOvtaln Kot ™
onuactoroyic. Me avirloyo tpdmo, N LOLGIKY UTOPEl Vo avaAvOel HEC® TV TPLOV QVTOV
Katnyopldv. To @dvNnua 6t Hovcikn ivar 1 vota, 1 omoia yopaktnpiletor omd cuyvotnTa
kot dugpkele. Ocov aopd tn HOVLGIKY cVVTAEN, TPETEL VO TopadeyTOvUE OTL dev LILAPYEL
eviaio YPOUUOTIKN Kol OTL 01 GLVOETEG OV TNPOVV TAVTOTE TIG TVTIKES GLUPACELS. To yeyovog
OTL M YA®OoW TG LOVOIKNG e€edicoetan paydaia e TNV TAPOSO TOV YPOHVOL, GUVETAYETOL TN
HETOPOAN] TNG APLOVIOG KOt TNG TOVIKOTNTOG, TOV puOROY Kot Tov ¥pdvov, TG cVVOEGNS TNG

peAmdiog, g Lopeng Kot g doung tov épyov (Sloboda, 1994: 36).

ZHETIKA LE TN ONUAGLOAOYIO TG LOVGIKTG, TPOKVTTEL TO £ENG EPMTNLLOL T £IVOL AVTO TTOL £XEL
vONUO TN LOVGIKN; TN OTULAGLOA0YI0 TG LOVGIKNG, O10ETOL 1010{TEPT) ELPOCT] OTO ETEPOYEVES
GUGTNULO TV GNUEI®V, GTO LOVGIKO TOVIGHO, GTN OLVATOTNTU AVTOTPOGIOPIGLLOV GTO TAAIGLO

™G OAOYIKNG OXEONG LE TOV dALO.

Omota kot av gtvon n a&io avTg TG cVYKPLoNG LETAED LOVGIKNG KOl YADGGOC, TPOKELEVOL
V0L KOTOVOT)GOVLLE T SOUIKT] 0PYAVMGT) TV 000 KOPI®V KAAOMV TNG OKOVGTIKNG ETKOWVMOVING,
opeilovpe va mopadeyfovpe OTL TOLAUYIOTOV GE TVELUOTIKO EMIMEO AEITOLPYOVV e Evav
KATmS dtopopeTikd Tpomo. [Ipdtov, Ba rav AdBog va 1oyvplotovpe OTL 1 LOVGIKY ivat akoOun
po euotkn yAowooa. H yprion e yAwocag £ykertat ot ohvoeon HeTald TV QUIVOUEVMV TOV
TPOAYLOTIKOV KOGHOL Kol Yl T0 AdYyo avtd, OMUIOLPYOVVTOL CUYKEKPIUEVES EVVOLEG. XE
avtifeon pe ™ YAOGGA, 1 LOLGIKN QEPEL TO GToLKElo TG apaipeons. Agvutepov, 1 avaroyio
HETOED YADGGOG KOl LOVGIKNG UTOopel va peAetnOel LOVO amd HETOPOPIKT] KO TOMTIKN dmoyn

(n povown givar yAdooo cuvarsOnudtwov). Tpitov, 10 epd™MUN  ©¢ TPOG TO TOCO HAKPLL



umopel va tdoel kaveilg og avt TV avaioyio mapopével avoryto. H avaroyia a&ilel capmg

TNV TPOGOYN HOG, OU®G elval advvarto va Bewpnbel TpaypoTiky.

H povowoyvyordyog Kira Tarassova vrootnpilet 6Tt 1 YAOGGO TNG LOVGIKNG GUVICTA £vVal
OLYKEKPIEVO KOWVOVIKO EpYAAEID Y10 TNV 00O KEVOT KOl LETAOOGT] LOVGIKMY TANPOPOPLOV.
[Ipotiotwe, Opme, givar éva cOGTNUA OTOTEAOVUEVO antd OTAOEPES POVNTIKEG OVTOTNTES :
TUTIKESG, PLOKEG, ToVIKEG Ko AAlec. Emopévmc mpdkettor yio povtédla mov oynuatilovv to

«Ae&ko tov vtoPabpor» (Tarassova, 1988: 134, 135).

2TIC TOPOTAVE® TOLPOTNPNGES, TPOoTifetar Kot 1 dmoyr mov dtatvmdvel o Boris Asafjev
Baoel g omoiog  povoiky pumopet va BempnBel g o cuvolsONUATIKY] YAOGGO, KOl O K
TOVTOV, £VO HLEGO TOAD OVOTOTUYUEVO KOWMVIKE Yl T O1ELKOAVVOT| TNG EMKOWVOVING TOV
avOpormv. Ot TOTol TwV OpddwV MYov Tov mopdyovtal omd “AEEEIS” GLYKEKPIUEVEG KO
OYETIKA 0TAOEPES YiaL TN OEOOUEVT XPOVIKT GTLYLT, ATOTEAOVV, KOTA TO GLYYPAPEX, TO TOVIKO
Ae&INOY16 TOV oL (el ot GVVEIdNON TOV AVBpPOTOV Hog v A0Y® kowvdtTag. Ot cuvBéoelg
Kot ot ouvOéteg Eyovv TV 10100 GY€oT UE TN HOLOIKN YAMGGH OTMG Ol GLYYPAQEIS LLE TN
Aoyoteyvio Kol TNV TPOPOPIKN YA®GGa. Agdopévov Ot M dnpovpyic TOV GLYYPUPEDY
eCaptdror amd TV eEEMEN TG YADGGOS Kol TOV AOYOV, OLOIME KOt 1] ONUIovpYio TV cuVOETOV

e€aptatat omd v e&EMEN TOov «pHovGkov Adyovy (Asafjev, 1973: 105, 106).

210 onueio awtd, OAOKANPAOVETAL 1] TOPAOECT TOV KOOV Kol AmokAvovVI®V onpeiov petald
YADGGOG Kot HOLGIKNG. Emopévmg, umopodue tdpa vo 6TPEYOLHIE TO EVOLOPEPOV OGS OTN

ONUAGio TNG LOVGIKNG GKEYNS GTO SLIAOYO HETOED TOATIGUMYV.
1.3. Movowki] okéyn

Epbdcov, 610 016A0Y0 TV TOMTICU®V, TO HOLGIKO £pyo Umopel vo YiVEL OVTIKEILEVO TOV
SLAGYOV, glval OmapaiT)TO VO ATOCAPNVIGTOUV TO OOV LEGO KOl Ol WNYOVIGHLOT YVAOOTG Kol

KOTOVONOTG TOV.

O myéc g Lovoikng okéyng Ppickovion ota £pya cuyypapémv Tov 18ov awmva. Exeivn v
EMOYN, EUOOAVIOTNKE 1 €Vvold NG «UOLGIKNG CKEYNG» L0 TO TMPIGHO UNG UEAMOIKNG 1
NYNTIKNG €wovag pe wiaitepo povoikd vomua. Ot Hanslik (1910), Meduchevski (1980) ko
Tsopin (1994) cuvéParav KabBoplotikd otV avartuén g Bempiag ™ povokng okéyng. H
131outePOHTNTO TG TPOTEWVOUEVIG TPOGEYYIONG CLVIGTATOL GTI GKEWYT OTL TO GTOWO Elval kavd

VO VIOGEL TNV OVATTLEN KO TO LETACYNUATIGUO TOV NYNTIKOV 10EDV.



2ta péca Tov 200V aidva, ot avBpomoroyikés Epguveg mov deEdyel o Claude Lévi-Strauss,

EMIKEVIPMOVOVTOL OTIC GUYYPOVEG EVVOLEG GYETIKA LE TO TPOPANUATO TNG KOAAMTEXVIKNG-

ONUOVPYIKNG (LOVOIKNG) OKEYNC.

O ovyypagéag 1oyvpiotnKe 0TL, o€ OAM TO PriHOTa Kot To 6TAd10 avATTLENG TG KOWVOVING, M
avOpomvn  okéyn elvar Ko kot KoBohkn, a@oy Pooiletol o€ AVIIKEWUEVIKES
YUYOPUOIOAOYIKEG  Kavovikottes. Kotd v ovamtuén Tov  mwpotvumov 1TNG  OOUIKNG
avOpomoroyiag, o Lévi-Strauss ypnoiponoodce cvyva TIG KOTNyopies NG HOVLGIKNG.
[Mopdeiypatoc yaptv, oto mpoto tov PiAio MvbBoroyiec I pe titho «To Qudé ko t0
Mayelpepévon pmopel KOVelG vo, GUVOVINGEL EVVOLEG OTIMG «APLLL KOTAGTPOPEDV QOALACH, « M

@ovYKO TV TEVTE aucnoemvy kot ToAlEg dAleg (Lévi-Strauss, 2000).

[TAén otov Claude Lévi-Strauss, ta épya tov Asafjev (1971) kot Aranovski (1971) amoteAovv
™ PBdon yro peALOVTIKEG EpeVVeEG 0TO TEDIO TNG LOVGIKNG OKEYNG Kot AGYOoV. ZOUQ®VA [LE TOV
Asafjev, 1 LOVGIKN UTOPEL VO PTACEL GTO OVATEPO EMIMESO TOV HLOVONTIKOV EKONADCENDY TOV
avOpomvov gyke@dlov, umopel voo GCUUUETEXEL GE OAES TIC TPOoTADELES TG VONONG KOl TNG

ocuvatsOnpatikng {ong, ot Lon tov aicncenv (Asafjev, 1971: 21).

Méom g povoikosuvarsOnpatikng epmeipiog kabictotot duvartn 1 onpovpyio Kot avamtuén
EVOG KOWMVIKOTOATICUIKOD (POLVOUEVOV, OVTO TNG LOVGIKNG okéyng. H povown okéyn tvon
po ovuvleTn st prakn-dtovontikn dtadikacio mov Paciletal ota cuvarsOnpata, e 6TdYo
TN YVOOTN Kol TNV EKTIUNOMN €vOG LOVGIKOV £PYOV, TO OO10 AmOTEAEL OVCIOCTIKO TOPAYOVTOL

™¢ novokng mondeiog (Tarassova, 1988).

H povoim oxéym peletdror e oyéon pe v eEEMEN TOV OAAAYDOV GTIG KOWVOVIKEG GYECELS
Kot Pe TN B€om Tov avOp®OTOL GE AVTIHV TNV KOWV®Vio. L€ KOW®MVIKO ETTEDO, 1] LOVGIKT GKEYN
avTikotonTpilel to. YoOoTo, TIG TPOTIUNGELS, TO 1O0VIKG TNG Kowmviag, koD kol Tig
a1oONTIKEG TPOTIUNGELS, TIg NOKES Kol deovToloykég andyelc. Emiong, 1 povown enmnpedlet
TN HOVOIKN okKéyn tov kdbe atdopov Eeympiotd. Edv vrobécovpe 6Tt 11 KOW®OVIKH HOVGIKNY
okéyn eivor pdAlov acaeng emedn eEoptdrtor omd TOV TOALSIAGTOTO YOPOKTAPO TNG
KOWMOVIOG, 1 OTOUIKY] HOVGIKY OKEWYT €Ivol CLYKEKPIUEVN KOl EEATOMKELUEVN. A€yeTon

SLOPKEIC EMPPOES OO E0MTEPIKOVG KOt eE@TEPIKOVG TTapdyovteg. (TsOpin, 1994: 268-269)

H povoum oxéyn kabopiletor mévta omd tov yovotumo tov atopov. Eaptdtan amd 1o eminedo

avamTuéng, oALA Kot TOAD ammd TNV OVTOYEVEGT, TMV TPOCHOTIKAOV GYECEMV KATO0L LE TN



LOVGIKT KOVATOUPO KoL TOVG EKTPOSMTOVS TNG. H atopxkn povowkn okéyn eivor cuvibwg
TPOOLPETIKY). OPIGUEV LOVGIKA QOVOLEVO APNVOLV Lo OETIKY| evTimmaon, GAAL TEPVAOVTOL
adldpopa, evd Kamolo GAAN  TPoKaAovV éva aicOnua amootpoers. Emopévac, afiacta
oLVAYETOL OTL 1) ATOUIKY] LOVOIKY] OKEYT €EEAIOCETOL COLPOVA e GVVEXDG UETAPAAAOEVOLG
e€MTEPIKOVS Kol £0MTEPIKOVG Topdyoviec. MIA®VTOG Yoo KOAMTEYVIKA cuvousOfuata, o
Vygotsky amoxoiel avtovg To0¢ mapdyovteg «copd cvvorsOnuatoy (1998: 268), eneidn ta
O10 eovopEV TPOKOAOVV OLOPOPETIKE GUVALGHTLLOTA OVAAOYOL LLE TNV NAIKIO KoL TV YOXLIKN

KOTAGTAGT] TOL OTOLOV.

H @oawopevikdétnta ¢ HOVGIKNG £YKELTOL OTNV IKOVOTNTA TG Vo, ennpedlel Tov avOpmmo
ocvvalcOnuatikd, dueca Kot évrova. H povoikn etvar guoet cuvoisOnuotikn Kot yapn o€ avtiv
TNV O10LTEPOTNTA, EIVOL GUVVQAGUEVT LE EVOV OTEPAVTO KOGHO 10DV, CKEYEMV KOl EIKOVOV

mov amoteAoVV katd tov Boris Teplov ) «ouvaisOnuatikn yvoony (Teplov, 1947: 7).

H povoikry oxéyn OopOp@OVETOL KOl  OVOTTOGGETOL HEG® TNG  TOAVTAOKOTNTOG
GLYKEKPIUEVOV LOVGIKADV dPAGTNPLOTATOV, EEKIVOVTAG 0 TNV 1o oA (aKPOUGT) LOVGIKNG)
€m¢ ™V mo mepimAokn, N omoia dev lval dAAN amd T Oladikacio cvvBeong Hovoikng. Me
Baocel 11 Bewpieg mov mponynOnKav, dtatvmmvovpe ™V akdAoVON VTOBECT): Ol HOLGIKEG
TPOTIUNCELS EKTPOCOTMV OAPOPETIKAOV TOMTIKOV Yop®dV Pacilovior 610 cuvaicsHnpotikod
OVTIKTLTO TNG LOVGIKNG Y®PIg va Aapavetatl vroyn n eBvikotnta 1 n tpoéievon (Muldma,

2009: 291)
IL. "Epevva
I1.1. Epgovntkn pé@odog

O peBodoroyikég mpovmobéoelg g mapovcag Epgvvag amotelodvtar and TG EVVOLEG NG
EVOTNTOG KOl TG COUTANPOUOTIKOTNTOG TNG EKTOIOEVONG KOl TOV TOATIGLOV. ZOUQMVA LLE TN
dentepn €vvola, 1 ekmaidevon Bewpeitonl ®g (o LopPPN OIKELOTOINCNG TOL TOATIGHOD Kot
viomoinong Tov dnuovpywkoy duvapkod Tov. O moMTIopOG Oewpeiton  emiong M
ONUOVTIKOTEPT TTPOHTOOEGN GTN SOUOPEMOOT TNG TPOCOMIKOTNTOG Kol oTn PeAtion TG

ekmodevtikng dwdikaciog. (Maslow, 1954, Buber, 1973, Lotman, 1996, 1999).

2100G AOUTOV NG TPoavaPePOeicag Epevvag, NToV 1 SIEPEVVIGT TOV TPOTOV LE TOV OTOI0 1)
LOVCIKN UTOPEL VO AEITOVPYNOEL G YADGGO EMKOWVOVIOG OTNV Topaymyn Kot de&aymyn

OlAGYOL TOMTOU®MV UETOED HOONTOV TOV €600VIKOV Kol TOV pOCOPOVOV GYOAEI®V.



Agdopévov 0Tt ot ddokaAol elvarl ekeivol ot omoiol, YPNOCUYOTOIOVTOG TN HOVGIKY ©G
«uetayldmooay, emnpealovv 11§ a&lec Kol TS OvVOmOpPOoTAcEl; Twv 000 Kowothtowv, Ho

peAetnoovpe T B€om TV SUCKAAWV LLOVGIKNG 0 GYEOT LLE TO €V AOY® (RTnua.

Me okomd T YvooTtomoinomn e amoyng Tovg, dteEnyin épevva. To delypa arotehovvioy amod
105 dackdrovg amd esBovikd oyoAeio Kot 59 dacKdAovg amd pmcdPwva oxoieia (dNAad1| To

éva tétapto Tov EcBovdv Kot meptocdTtepovE 0md T0 UGV pOSOP®VOVS OACKAAOVS LOVGIKNG

)-

H épevva mpaypatoromOnke 1o Ovommpo tov 2002 kot v dvoén tov 2004 ko apopovce
ol ta ONuocia oyoreia otig meprpépeteg ¢ EcBoviag. [lepiocodtepo and to Eva tpito TV 88

EPMTNCEMV LTOPANON KOV GE TOPAYOVTIKT] AVAAVLGT).

Ye autv Vv avdivon, Aenkav vwoyn UOVOV Ol TAPAYOVIEG TOV OVTIGTOLYOVCOV GE
otabepég Tipég ave tov 1.0 (vag mopdyovioag omoTEAOVIEVOS OO EPWTNGELS TOV OTOIMV 1|
Ko dtaxkvuavon Nrav peyorvtepn amod 0,3). H pébodoc meprotpoer|g Varimax evtomoe 14
Tapayovteg Le otabepn) Tun peyarvtepn and 1,0. Ze avtd to dpbpo, mopateifevtar ot 3 TpmTot
napayovies. O mpdTOC TMapdyoviag Eexmpile moAD meptocdtepo amd Tovg GAAove. Kabe
napdyovtag ovopdletal pe évav tpdmo mov Ba enétpene vo BewpnOei n povsikn wg pio amd Tig
TOAVES YADGGES EMKOVOVING GTOV TOMTIGTIKO 10A0Y0. TNV avdAvon g Paong 0edopévmv
ypnowonomOnke Aoyiopkd SPSS 11.0 Windows, to omoio glvar éva cvotnpa enefepyaciog

OTOTICTIKMOV dEGOUEV®V.
I1.2. Amoteréopata Epeovag
11.2.1. TIpo@ik TV gepOTNOEVTOV

H droym tov eknadevtikdv eaptdror BEPora and Tov TOMTIGTIKO YDPO GTOV OTO10 VKOV,

NV €KmoidgvLoN OV £XoVV AGPEL KOl GLGIKA TNV NAKio TOVC.

ZOpQova Pe TV EpEVVa, TEPLGGOTEPOL OO TOLG UIGOVG dUGKAAOVS LOVGIKNG GTO POCOPOVOL
oyoAeia gtvar yevvnuévor oty EcBovia (51,3%). H avédivon tov armavimoewv £0e1&e Ot ot
epwtBEvTeg BepoHV T YdPO TOL YEVVIONKOV £MioNg ©¢ TaTpida TOLG Kot OTL EMBVUOVY Vo

oLVVOEGOLV TO HEAAOV TOLG e TV EcBovia.

Ewodva 1. Hukiokn kopmdAn SookGA®v HOVGTKAG



9 1% 19
o 6% 1% 20% M below 25

[ 26-30

[J 31-40
W 41-45

27% I 46-50

] 61-55

(7] over 55

Ao 10 oyua 1 damotdvovpe 0TL 01 (G0l amd TOVG EPMTNOEVTES OVIIKOLY GTNV NAKIOKY|
opada 26-40 etmv kot Tepitov 10 €va Tpito otV NAkiaky opdda 41-50. Avtd onpaivel 61t
1660 ot EaBovoi 660 kot o1 Pocdpwvor ekmondevtikol fpiokovtol 6 dNUOVPYIKT Kot EVEPYO
niia (Bjerkvold, 2001: 169). TTapatnpovpe, ®6tdG0, OTL VAGAPYOLY APKETOL EKTALOEVTIKOL
oe oKOpo peyodvtepn nAkia, yeyovog mov Bétel vmod apeioPnimon v mpobupia tovg va
deyxtovv pulikég odhayés. Katd kdmolo tpomo, outTh 1 TopaTiPNoT GUVOEETOL LUE TNV AVATTVEN
Kol TNV vioBétnon oplopuévev otepeoTuT®V. Eva neydAo mocootd TV 000KAA®MY LOVGTKNG
o€ pOGOPMOVO GYoAElLn, GYEOOV TO éva TéETaPTO (71,8%), EAaPOV THV AVAOTEPT TALOYWYIKT) TOVG
exmaidevon ektog Ecboviag (o Pwoia, v Ovkpavia K.AT.), Kot ©¢ €K TOVTOL Ogv &ival
e€oKelmpEVOL e TNV €600VIKN YADGGO KOt LOVGIKT|. XVUVETMG, XpetdlovTal vmootpiEn HECm

™G TaPOYNG TPOGOHET®V TANPOPOPIDOV KOl GLVEXOVG KATAPTIONC.

I1.2.2. H gnidpaocn TG NOVGIKING 6TO 01GA0Y0 PETAED TOAMTIGHOV

To emdpevo pépog g €peuvag €0TIdlEl MEPIGGOTEPO GTNV OVOAVCY TOV ATOYEMV TOV
SUOKAAMV LOVGIKNG GYETIKA LLE TNV ETIOPACT] TOV OLOKEL 1] LOVGIKT GTNV TPOETOLLOGIO Y10l TO

SLIAOYO TV TOMTIGUOV.

[Tivaxog 1. H povokr atny mpoetolpacio S10Adyon Tmv moAtio pdv (a&loldynon OAmV TV S0cKAAMY LOVGIKNG)
a=54% n=146



Ioyvpopoi Hapayovrog Ec0ovig Hapayovrog Pocépmvog
0GoKar0g 0GoKaLOG
H povowr emnpedlet 1 0,813 1 0,584
TNV GVEKTIKOTNTA KOl
v evevvaicOnomn tov
pofntov

H povoikn d1ddoket 1 0,777 1 0,753
NV EKTIUNOM TG
POCIKNG TOAITIOTIKTG
KANpovouag

H povoikn diddoket 1 0,618 1 0,543
TNV eKTipnom g
go0Bovikng
TOMTIOTIKNG
KAnpovouag

To vroypemtikd 1 0,639 1 0,821
pEMEPTOPLO CLUUPAAAEL
oTn dpuovpyio Kotvoo
TOMTIGTIKOD YDPOL

H povown 1 0,652 1 0,801
vrootpilet v
mapayoyn dStaddyov
Baoetl Tov oyoikon
TPOYPAUNATOS

H ovveyng xatdption 1 0,744 1 0,324
TOV EKTOLOEVTIKMOV
amoteiel TpovmoHeon
Yo TNV EvEPYO
GUUETOYN OTO
didrhoyo

H povoiwkr evBappivet 2 0,628 2 0,701
TNV EKTIUNOMN TG
Ecfoviag, g
TaTPIONG LG

H povowkn dnuovpyel 2 0,830 2 0,749
™ Bdon yo v
avantoén Tov
S10A0YoL HEC®
EKTOOEVTIKOD LALKOD

H povoikn cvvreiet 2 ko 3 0,302 xou 0,605 1 0,433
otV eKpainon mg
emionNUNG YA®GGOG

Amd ta dedopéva atov mivaka 1 odnyoduoote oto cvpnépacua 6t ot EcBovot kat ot Pocot

OAOKOAOL LOVCIKNG TAGOOVTOL VIEP TNG EMOPACNG TNG HOVGIKNG OTNV TPOETOUOGIO TOV



SAGYOV HETAED TV TOMTICUOV. 'ETol, 0 16Y0p0TEPOC TAPAYOVTOG GAIVETOL OTIS ATOYELS Y10l
TN HOVGIKT, OTL ONANOT aVTH OCKEL ETPPON OTNV AVEKTIKOTNTO KOl TNV €vovvaicOnon tov
poOnTov, Onpovpyel evolapépov kot evlappHVEL TNV EKTIUNOT TNG KA POVOULAS S10POPETIKMV
TOMTIGUAOV EVA TOPAAANAL LLE TO VTOYPEMTIKO PETEPTOPLO BonBA o dNovpyic EVOS KOO
noMtioTikoV mepPdAiovioc. Ocov apopd 10 de0TEPO TapdyovTa, 1 10€a OTL 1 LOVOIKN
KaAMepyel otovg podntég v memoifnomn kot to aicOnua 6tL «n EcBovia eivor n matpida pogy,
eEKQPACTNKE Pe Evav To adOvapo Tpdmo. Alamoetddnke emniong 0Tl 1| LOLGIKY| dNpovpYEl T

Baon vy v avantuén 1oV S10AGY0L HECO A0 LOVGIKA EKTAOEVTIKG BonOnuata.

Aoppavoviag vdyn vt To ATOTEAEGLOTO, KOTOAYOVUE GTO CUUTEPOUGHO OTL 1] LOVGIKY
oLUPAALEL TNV AVATTTLEN TNG OVTOEIKOVOS TV LOONTAOV Kol aVTO TO TETVYIVEL EiTe pNTdl £lte
cwwmpd. H caprg avtoewova eivar opBoroykn ko ytileton pe Pdon v TOMTIOTIKY
wavotnTo (ekmaidevon, otopia, teAetovpyieg). Avtn umopel emiong va meptlaupdvel v

TOVTOTNTO TOV TOALTN).

Avtifétwg, n dppnn avtogkova (cuvalcHNpaTo, VTOGVVEIONTO) ovdEia GYEom EYEL Le T
Aoykn epocov avtn ytileton pe Pdon cuvalsONUATIKOVG GUGYETIGHOVG (OYECELS, AVAUVIOELS,
cLUPBoAN) TOL GTEVOL TTEPPAALAOVTOC, OV £ivol GTO GUVOAO TOVG amapaitnTol Yo TV €BVIKY|
tavtoémrto (Maslow, 2007: 211). Kot ot 600 tawtdtteg givor €£icov oMUOVTIKEG Yoo TNV

emruyN Oeaymyn Tov S10AOYOL TV TOMTIGLOV.

Axoun, mopatnprdnke pio S146TAoT OTIS ATOYELS TMV OUCKAA®Y Y10 TN LOVGIKY G EpYOieio
exkpadnong g emionung yAwocag. Ot 04oKarol amd 1o pOCOP®VL GYOoAelo NToV TOAD TTLO
amo@acloTikol Kot Oetikol oe ovkplon pe ekeivovg twv ecbovikav oyoleiov. Ta va
OYOMAGOLUE AVTH TNV AVTIQOGCT, TPEMEL VO TOPAOEYTOVUE OTL TO EKTOLOEVTIKO VAIKO TV
POGOPOVOV GYOAEIWV VAL TPOGOVOTOMOUEVO GTNV EVOOUATMOOT), KATL TOL SVOTVYDG OEV

ocvppaivel e T0 avTioTo0 VAIKO TV £600VIKOV GYOAEI®V.
11.2.3. H povowi] donpiovpyia g péco emkoveviag

‘Evog peta&d tov stonuotepov EcBovov cuvBetov mtaykooping, o Arvo Pért, motevel ot
«Otav o1 avBpmmot kortdlovv £va Epyo TEYVNG, Eva KTHPLO 1 KATL VEO Yo 0uTOVG, Eival GO val
avoiyovv Eava To LATO TOVS, EUTVELGUEVOL OO TO VEO epEOIoUa. ZYETIKA LE TN LOVGIKT), TO
010 povopevo mopatnpeitol Kot pe TV aKon: TpocmafoVILE VO KATAVONGOVUE OUECHS TNV

E0MTEPIKT AOYIKT) COUPMVO LLE TNV OTTOT0L XTIGTNKE £Vl KTNPLO 1) TOLG KAVOVEG TOV TO OETOLV.



[Tépa Opmg amd ™ dnovpyia Epywv téxvng mov Agttovpyohv pe aplfpodc ot omoiotl eivon
gbkoAo opatol kot avtiinmrol, avalntd Kot T0 KoV oTolyelo. XTdy0og Hov Aomdv givar M

Aeyouevn moyKOGULO LOVGIKT 6TV omoia Oa Lmopovcsay va cuYX®veELBOUV TOAAEG O1dAEKTO
(Restango, 2005: 87).

To evdeyduevo va enmpeactel n Kotavonon kot 1 otdon tov Ecbovav kot Pocopwvov
poOnToOVv HECH® TG LOLGIKNG dnpovpyiag kot okéyng tvar ToAd mbavd. Ta ovolactikd péca
YL TV EMPPON Kot TNV ovATTLEN TOL O10AOYOVL OVAULECO € MaBNTEG €lval Ol TPOKTIKES
dpaCTNPLOTNTES, LETAED TV OMOI®MV 1 0KPAAOT] LOVGIKNG KOl TO TPAYOVdl KoTaAapBavouv

Kuplapyn Béon.

[Mivakag 2. H goBovikn povoikn dnpovpyio g yAdooa entkovaviag (vwd v ontikh yovia tov EcBovdv

daokdrwv) 0=54% n=105

Ioyvpopoi Hapdyovrag 1. Hapdyovrog 2. Hapdyovrog 3.
Kowwmvwonoinon, H povown g anyn TavtdtnTo TOL TOAITY
OVEKTIKOTNTO, LLOVOLKN apotPaiog KaTovonong KOl OVEKTIKOTNTOL
¢ myn apoiPaiog (otaBepr T = 2,1, 0 (otaBepn Tipun =1,7, 0
Katavonong (otabepn nopayovroag eEnyel nopayovtoag eEnyel 12%)
T =3,8, o tapayoviog | 15%)
eEnyel 27%)

KoAepyel to 0,388 0,458

evolapépov Yopw and
™V €660VIKN LOVGIKY|

[powbei tnv eoBovikn 0,893
AOOYPAPIKN TOpAdooN
[powbel ) dnpovpyio 0,848

Ecfovav cvvOethv

[podyet T ecBovicd 0,648 0,490
16N kon E0a
Anpovpyet v amod 0,438
KOO0 KANPOVOULL TV
TPOYOLILDHV

Yoppariet oty 0,874
ekpdOnon g ecbovikng
YADGGOG

Yvvielel ot Peltioon 0,881
™G €600VIKNG TPOPOPAG

Bon0d oty mpocéyyion | 0,621 0,482
pofntaov oand




SLOPOPETIKA TOMTIOTIK
nmepBdiiovia

Hoapovoiéletl otovg
pafntéc ta
OPIGTOVPYNHLOTA TG
£000VIKIg LOVGTKNG

0,409

YopupdaAier otnv
KATOVON OGN TOV GLVOAOL
0V £€600VIKOD
TOMTIGLOD

0,618

Anpiovpyet evolapépov
KOl ptoL PO TPOG TNV
ecbovikn povoikm. (to6co
TNV TOPAS0CI0KT OGO
KoL TN ovyYpovNn)

0,649

Bon0d otov eviomiopd
S10pOPEG KO OLOLOTNTEG
peta&vy g ecbovikng
K0 TNG POCIKNG
LOVGIKTG

0,475

KoAlepyel éva aioOnpo
GEBOCUOV OTEVAVTL GTOV
ecbovikd moMtioud

0,548

0,425

Bon0d oty avantuén
NG AVEKTIKOTNTOG TTPOG
ta Toudd TG Ecboviag

0,813

[Mivaxoag 3. H esbovikn povoikn dnpovpyio og mapdyoviog mov ennpedlel Ty avamtugn g KOW®VIKNAG Kot

TOMTIGTIKNG dpacTnploTnTas TV Hadntdv (VId TV OnTIKN YOVid TV pOcOPOVOV d0oKAA®V) 0=59%, n=59

Ioyvpiopoi Hapdyovrog 1. Hapdyovrog 2. Hapdyovrac 3.
Avektikotra, M Tavtémnta Toiit H povowmn og mmyn
HLOVGIKT MG TNYN (otaBepr T = 2,1, 0 apotPaiog katavonong
apotBaiag katavonong nopayovtag eEnyel 15%) | (otabepn tipun =1,8, 0
(otaBepn Ty = 4,3, o nopdyovtoag eEnyel 13%)
napdyovrag e&nyet 31%)

KoAepyel to 0,762

evolapépov YOpw and

v €600VIKN LOVGIKT|

IIpowBel v ecBovikn 0,790

AOOYPAPIKN TOPAd0CT

Ipowbei tn dnpiovpyia 0,865

EcOovav cuvbstdv




IIpodyet o ecBovikd 0,559 0,412
NnON ko E0a
Anpiovpyet v amd 0,614
KOOV KANPOVOULL TV
TPOYOLILDV

Svupdidet oty 0,770
ekpudOnon g esbovikng
YADGGOG

Yvvielel ot Pedtioon 0,728
™G £660VIKNG TPOQOPAG
Bon0d oty mpocéyyion 0,650
pofntov ond
SLOPOPETIKA TOMTIOTIKG
nmepBdiiovia
oapovoiélel otovg 0,745
pabntéc ta
OPICTOVPYNHHATA TG
£000VIKIG LOVGIKNG
Yopparier oty 0,543
KOTOVOTGT] TOL GLVOAOL
T0V £600VIKOV
TOMTIoUOD

Anpiovpyet evolapépov 0,786
KoL Jlol POTY| TPOG TNV
ecbovikn povoikm. (tbco
TNV TOPUS0CI0KT OGO
Kot T ovyypovn)

Bon0d otov eviomiopd 0,757
S0popmV Kot
opooTHTOV HETAED NG
£0BoVIKNG Kot TG
POCIKNG LOVGIKNG

KoAepyel éva aioBnpa 0,765
6€BOCLOV OmEVAVTL GTOV
gofovikd moMTiopd

Bonbd oty avémtuén 0,584
NG OVEKTIKOTITOG TTPOG
ta Toudd g Ecboviag

Yoppova pe ta amoteléopata G €pevvag (mivakeg 2 kot 3), umopet va ocvvoybel 1o
CUUTEPOC O OTL Ol OTOYELG TV EKTOUOEVTIKADV GYETIKE LE TNV EXLPPON TOV TPLOV TUPAYOVTIDV
ovYKAivouv. OGov apopd Tig dV0 KOWATNTEG, VITAPYOVV TPELS TAPAYOVTES (EK TV OTOI®V TO O
&xel mopopoto Tiun: a=54% kot a=59%) mov mePLypAPovV TNV EMdpAcT TNG £6OOVIKNG
HOVLGIKNG Onuovpyiog oty avamntuén tov Jthdyov HETOED HoONTOV amd OlopopETIKA

noMTioTikd mepPdAiovia. O TpOTOC TOPAYOVTOGC, O O EVTIOVOS, EKQPALEl oTolXEln TOL OO0



empedlovv a&leg 0mmg 1 avektikotta (0,813 kot 0,584) kot | povoikr wg Ty apoPaiog

katovonong (0,649 kai 0,786).

EminpooBeta, toviCeton n onpaocia g povowkng akpdaonc. H €psvva amokaidmter 0tL o1
POGOP®VOL 0AGKAAOL LOVGIKTG efvat dtaTedelévorl va d1daEovV £600VIKG LOVGIKE £pya LEGM
TOV 0TOI®V, KATE TN YVOUN TOV, givat duvatd va dSnpovpyndel, ektdc amd to pemepToplo, £Val
KOO TOMTIOTIKO TTEPIPAALOV, LE GKOTO TN SIELVKOALVGT TNG TPOGEYYIONG TOV LOONTOV Kot
mv apoPaio Katavonon petald tovc. Ot amdYelS TOV EKTOOEVTIKOV Kot omd TiG 000

KOwotNTes KPpalovral pe tov tpdto mapdyovra (0,548 kot 0,765).

Q61000, TOPATNPOVVTAL OPIGUEVES SLOPOPES LETAED TV ATOWYE®V Yo TO POAO TNG LOVGIKNG
oV TPocEyyion Tov podntav. O tedevtaiog amotedet Yo Tovg £680voNG EKTAOEVTIKOVS TOV
paTo Tapayovta (0,621), evd Yo Toug pocdPwvovg Tov dgvtepo. (0,650). H Betikn wruyn
™G XPNONG TNG HOLGIKNG MG YAMOoOG emKovaoviag ivar 1 gprion tov idov pécov ota
eofBovikd kol pocopwva oyoieia. To mpodcheto Pondntikd vikod (ta CD) éxel oyedlootel

E01KA LLE YVOLOVA TIG WOOUTEPOTNTES TOV dVO KOWVOTHTMV.
Yoprépocuo

SOUPOVO [LE TO OTOTEAECUOTO TNG EPEVVAG oG, 01 EpmTNOEVTEG OAGKAAOL LOVGIKNG Bewpolv

oTL:

- H povowm onpiovpyel peydleg TpoonTIKEG HEGM TV OTOIMV EVOEXETOL VOL EMNPEACTEL
N wovoTnTe TOV pontodv vo mapdyovy &vav dldhoyo HeTacy Tov molticpmv. H
EMPPON TNG LOVGIKNG GTNV TPOETOLUAGIO, TAPUYWYN KoL AVATTVEN TOV O10AHGYOL TV
TOMTICUMV TPOGAVATOMEETOL GTNV OVEKTIKOTNTA, TN GLVEPYOSio Kot TV apotPaio
katavonon. (Io mepiocdtepeg mAnpoopieg oyetkd pe ™ peBodoroyio, PAéme
Muldma, 2007).

- Hyldooa (610 mAaicto avtig TS £pEVVaS, TPOKELTOL Y10 T LOVGIKN YAMGGA) gival To
KAE101 TOV avoiyel TIg TOpTEG 68 AAAOVG TOMTIGHOVS. H povoikn kadlepyel tn povoikn
OKEYT Y10 TV KOTOVONOT] TOV «EOVTOV KATO0L GALOLY KA, KOTA QVTOV TOV TPOTO, 1
LOVGIKN dMpuovpyio TOV «eovTov» UIopEl va Yivel YADGGO ETIKOVOVING GTO dIIA0YO
HETOED TOV TOMTICUOV. XT0 O10A0Y0, KAOMG Kol GTNV avIIANyY™M TG LOLGIKNG, ivat
oNUAVTIKG Oyt LOVO Vo piddpe, oAl kot vo axovpe (Muldma, 2008: 173).

- To yeyovog 6tL vapyel Eva Koo €6viKO TpOYPOUILO GTTOVOMV Y10 TOL €600VIKA Kot
POGOPOVO, GYOAElD, KOl EMOUEVOG KOWA OTOTEAEGUOTO OO0CKOAING-EKUAON oG,

Bonba omv mapaymyn Tov 010AdYoV TV TOAMTIGUAOY. Tovto onuaivel 6Tt To padnua



LOVGIKNG OMovpYel o cuvoeon pe GAAa oYoAKd HLabnpaT, TOV SIEVKOADVEL TV
TPOGEYYIOT TOV LaONTOV 6T d1001KOGT0 TOV 1AOYOV.

- To xowd povoikd pemepTOPLO TOV EKTPOCMOTEITOL GTO EBVIKO TPOYPULLLLO GTTOVODV KoLl
N O10pKNG Kol PE KIvTpo akpOOGoT LOVGIKTG EMLTAYVVOLV T dNovpyio EvOG Koo
TOMTIGTIKOV TTEPIPAAAOVTOG,.

- Méow g evoopdtoong g OWACKOANG TNG HOVGIKNG, OKOAOVOMOVTOG Hio
KOW®VIKOTOMTIGUIKT SLUUOPOMOT), OVOTTOGGOVTOL VEES 1010TNTEG TTOL €EAIPOLYV TNV
TOLTOTNTO TOV UAONTY], HE YOPUKTNPLOTIKOTEPES TO LYNAOTEPO EMIMENO KOWMVIKO-
€OVIKNG TOVTOTNTAG, AVEKTIKOTNTOG KOl OVOYVAOPLONG TOV TOALTY.

- O ddokarog LOVGIKNG PEPEL EVOVVN Yo TV 0ELOTOINoN TOV SVVATOTHTOV TOL TOPEYEL
N HOVLGIKY He oKOmO TNV TPo®ONoN Tov SAOYOL TOV TOMTIGUMV. LVVETMG, O
eKTadEVTIKOG YPNLEL O10pKOVE KATAPTIONG GE AVTOV TOV TOUEN, 1O104TEP GTO TAAICLO

TOV E0VIKOV KOl EVPOTUIKOV TPOYPAUUATOV GUVEXODS EKTOOELONG.

SOUPOVO LE TO AMOTEAEGLLATO OVTNG TG EPELVAS, | CLYKEVTPMOT LOONTAV 0O SLOPOPETIKA
TOMTIOTIKG TEPPAALOVTA CLUVIOTA [ TOAVTAOKT SLVOUIKT dtadikocio, 1 omoia eaptdton
amod TOALOTAOVG Toapdyoviec Omwg to aflokd cvotnue Kot ovtd ¢ Mowne, ™ plky
AVAYVOPLoN TOV TOMTIGUK®OV S0POpdYV, TO EMIMEDO AVEKTIKOTNTAG Kot EvouvaicOnong kot
TI§ TPOTEPUOTNTES TNG EKTALdEVONG Kot TNG KatdpTtiong. Avth 1 gpyacia o pmopovoe va

YPNOUEVGEL OG Pdom Yo Epevval LE ETTKEVTPO TIG OVOTOPUGTACELS TOV LoONTOV.
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4 ITAPATHPHXZEIX KAI XXOAIA IIEPI META®PAYXHX

To keipevo-mnyn amotelel emotnroviKO dpBPo T0 0T010 GLYKATAAAEYETOL GTIG TEYVIKES
petappacels. O 6tdY0G TOL Elval APIYDS TANPOPOPLIKAS EPOGOV EMOUDKEL VO EVIILEPMDGEL TO
AVAYVOOTIKO KOWO GYETIKA LLE TI OLVOTOTNTO TNG LOVGIKNG VO AELTOVPYNOEL MG YADGGA
EMKOVOVING 6TO O1GA0Y0 LETAED ATOU®V TOV TPOEPYOVTOL OTTO SLOPOPETIKE TOMTIG KL

wepPAAAOVTA, Kol MG EK TOVTOV, Ol S10POPES TOVE KOOIGTOVTAL OVATOPEVKTEG.

Y& HeTaPpaoTikO eninedo, NPHa avIHETOTT pe ToAVAPIOUES 10101TEPOTNTES - duoKkoAies. To
eowvopevo avtd etvarl ouvnoeg, €101k o T€T010V €100VG Keipeva mov PpiBouvv e1d1kng
oporoyiog kot amevfuVoVToL 6€ VO GUYKEKPIUEVO OVAYVAOGTIKO KOowd. Aaupdvovtog Aourdv
VTOYN TO EMOTNUOVIKO TEPLEYOLEVO TOV UETOPPAGLATOS, OVOUEVOVLE GOPADS VL

GLUVOAVTIIGOVUE KOl S1APOPOVG TEYVIKOVS OPOVC.

Koatd ™ perappaoctikt o1adikacio, EVIOmceo 6To KEILEVO-TINYT OPICUEVES TEPUTTOCELS
e101kN g oporoyiag. Eni mapadeiypatt, o 6pog «métalangue» tov onoio anédmoo g
CUETAYAMOGO» KOl GLVOVTATAL KOTA KUPLo AOY0 0T YA®GGOAOYid, KATUTAGGETOL TNV
Katnyopio g TeXVIKNG oporoyiag. Ztnv id1a katnyopia evidocetat emiong kot 0 6pog

«seémioticien» = «6NUELOAOYOS» TOV AVOPEPETAL OTT LOVOIKT.

[Tpocheta yapaktploTikd Topadeiypota E101KNG oporoyiag eivar Ta akdorlovba : «la
phonologie» = «tn @ovoroyio» , «la syntaxe» = «tn oOvraén» ko «la sémantique» =
«T1] oNuacoroyioy . e avto to onpeio a&ilel va emonudvoope 6Tt ot eV AdY® TEPIMTMOGELS
OLVIGTOVV YAWOO1Kd ddvela. Me Alya Aoy, mpoketTan yio AEEELS e EAANVIKT] KOTAY®YT, Ol
omoieg e TO TEPAGHLO TOV YPOVOL evtdydnkav Kot kabiepdOnKav 610 AeEILOYL0 TG YOAAIKNG
YADOGGOS. Me apopun v £vvolo YA®OGo1KE ddveld, OV TPEMEL VoL ANCUOVOVULE OTL OL
yAdooeg daveilovv AéEetg kot daveiloviat. Tovtéotv, peta&d Tov YAwsomv mapatnpeitol

po oxéon 0pkong aAANAETiOpaoNG.

AxoAo00mG, 660V 0POPA TO GVVTUKTIKO TAOIGLO , O LOKPOTEPIOD0G AOYOC AmOTEAEL akOUN LidL
TOPAUETPO M omoia dvoyepaivel g éva Pabud to €pyo pog . Awpalovtac to mpwTdTLITO
KEIUEVEVO S1OMGTOVOVE OTL VITAPYOVV KATOLo GNUElR OOV 1| KupLopyiot TOV pakporepiodov

Adyov givar avopueioBrTnn Kot TV omoia dev eipacte o€ B€om va mopaAEYovLE.

AvoloTikotepa, eviomilovpe Tov pHokpomepiodo Adyo ota €£1g onueia : oTNV TPAOTN KIOAG

TOPAYPAPO, T OTOl0L GLVICTA Kol TNV TEPIANY™N Tov KeWévov «Comme ’ont montré les



résultats de la recherche ... 1a coopération et la compréhension de I’un et ’autre», otmv
apyn g moapaypaeov I1 pe titho o moMtiopdg Ko 1 povoikn «L’auteur du présent article

. un certain systeme de référence», kabmg emiong, kot oto Eekivnua ™G ETOUEVIS
napaypdeov «Se placant dans la lignée de Tarasti ... dans la formation du dialogue des
cultures». Tig cuykekpyéves LAAIGTA TEPLOSOVS EMESIMEN VOl TIG AMOSOCM LLE CAPHVELL KO
OMOTEAEGUATIKOTNTA Y1oL OVO0 KUPIMS AOYOLS: aPEVOS Y10 Vo OLCPOAICTEL 1] GLVOYN KOl M
GUVEKTIKOTNTO TOV LETOPPACLLATOS KO OPETEPOV Yl VoL amoPevyBel KaOe mBavo evdeyduevo

VONUOTIKNG GVYYLONG OO TAEVPAS TOL AVOYVAOGCTN.

Epocov mponyovpévwg €ywve AOGYOG Yl GLVOYN KOL GUVEKTIKOTNTO OQEilovpe va
EMONUAVOVUE OTL GTO KEIPEVO-TTNYT ALTEG EMTVYYAVOVTOL PE AEEELS - PPACELS OTMG : «c’est-
a-dire = dnradn» , TV omoia emAéyel 0 cLyypapéag yio vo. oot ene&nynon. H epdon
«pour cette raison = yia 0vTévV TO LOY0», TNV OO0l CLVAVTIAUE GTO KEIUEVO TEPIGGOTEPES
amod o QOpes, Ypnollomoleital yioo vo ONAMGEL oToAdyNnon, eved PAEmovpe OtTL Yoo va
KOTOGTNOEL GOQEG TO YEYOVOS OTL 0dNyeitonl KAMOl0G GE €va GUUTEPAGCUO, O GUYYPOPENS
npoPaivel otn ypnom tov «par conséquent = cvver®oy. H AéEn «malgré=napd tov /tnv»
amoTeAEl akoOuN o mepintwon dopOBpmTikng AEENG mov evtomilov|e 0TO TPMTOTVLTO KEIEVO,
n xpnon g omoiag evdeikvutarl yo. va pavepdcovpe avtifeon-gvavtioon. Emmiéov, o
apBpoypdpoc amapBuel to emyelpnuotd TOL pE TIG AEEES «premiérement=tp@OTOVY,

«deuxiemement=9g0TEPOV» KU «troisiémement=tpitov».

Ag €0TIAGOVLUE TOPO TNV TPOGOYN HOG € GAAG OAMNUUOTO 7OV TPOEKLYOV KOTE TN
petagpaotikn dtadikacio. Eva and avtd sivor to Otnpa anddoong Tov KOpLmv oVOUAT®V TO
omoio éykertan cuVNOWG oTNV Kpion Tov eKAcTOTE PETAPPACTH. EV 0AlyO1C, TO EpMTNUA GYETIKA
pe T petaypoen M Oyl TOV KOPIOV OVOUATOV OEMETAL EUOAVAOC OO TO OTOWXEI0 NG

VITOKEEVIKOTNTAG.

Koatoémv oxéyng kot Aappavovtag voyn to yeyovog ott o ' EAAnvag avayvdotng evogyouévmg
va unv givon kot T660 eE0IKEIMUEVOG LLE TO ATOTEAEG LA TNG LETAYPAPTG TV EEVAOV OVOUAT®V,
Bempnoa ophOTEPT TNV EMAOYN VA T O1ATNPNOW® GTO UETAPPAGUE LoV akpPdg dmwg giva,
HE TOLG AoTvikoVg dnAadt yapaktpes. Evdewtikd, o ovopata «Yuri Lotman», «Eero
Tarasti» ko1 «Langer» amotehobv kdmolo povo mapadsiypata mov emPefardvovy v

Topanave BEon.



Qo1660, méPo amd T0 {NTNUA GYETIKA UE TOV TPOTO OTOJ0CTG TMV KUPUOV OVOUATOV LE
amacyoAnce, enione, 1 peTdppaocn tov Opov «professeur de la musique» tov omoio anédwoa
eV TEAEL OC «O0GOKAAO POVGIKNG» Kot Oyl ¢ «kadnynT». Katapydg, sivor anapaimmro va
dlevKpvicov e OTL 6TV EAMANVIKY] YA®OGoO 01 0pot 0AGKAAOG Kot Kadnynti¢ umopel va £govv
KOWO oTOY0 £pOGoV amoPAEMOVY KOl Ol OVO OTN UETAOMON YVAGEWV, EVTOVTOLS OgV gival
tavtéonuot. Kot avtd opeiretar og po Paocikr| dwapopd. H epyoasio tov dackdimv apopd
oxedOV KOTA OmMOKAEIGTIKOTNTO TV TP@TOPAduia ekmaidevon (Vnmaywyeio-onpotikd), evad
ot TV kadnyntov oyxetiCetor pe tn dsvtepofaduia kot tpitofdda exmaidgvon (youvdaoto-
Mketo- mavemotuo). Ilaviog, 1660 ot ddokarot 660 Kot Ot KaOnyntés avikovv GTo

EMAYYEALO TOV EKTOOEVTIKOD Kol EMTEAOVV 010 pPLoPrTnTa omovdaio Epyo.

O Adyog mov pe 00NyNoE GTNV EMAOYN TOV «OOOKALOV » glval OTL 6TO KeIPEVO-TTN YN OV
VILdpyoLY GOaELS avapopic oe Pabuideg eknaidevonc. Emopévmg, Oedpnoa mo KatdAAnAo Tov
0pO «0ACKAAO HOVGIKI G GTNV TPOKELEVN TEPITTOOT MG L YEVKOTEPT £VVOL0, GE GUYKPION

LE TOV OpO «KAONYNTI] HOVOIKIGY», O 0T010G TapaTEUTEL GE P10 eEE1diKeVOT).

Axoun éva onuelo Tov KEWEVOL TOL oTAONKE aPopur] Yo meEpETaip® avalfTnon o€
niektovikeg myég givan 10 akpdvopo SPSS 1 adlmg (Superior Performance Software
System). Tt opilovpe Ouwg ¢ axkpovopo; Ta akpovopo givoar GUVTOUOHOPEPES TOL
oynpotifovion amd ta apyikd ypaupoto kabevog omd o GTolXElo TG TANPOVS LOPPNG EVOC
ovumiokov 0pov (EAETO 2010). Katodmv avalnmong ce nAektpovikd AeSikd domictmon
6tL 0 opog SPSS evotobel oty edAnvikn YA®GGO kol amd TN GTiyUn mov aKoAovBel

ene&nynon Tov Boappd OTL ivar 1 o vOEdEYIEVN AVoT).

SVAAPINV, LOAOVOTL TO KEIEVO-TINYT| EIVOL ETLGTNOVIKO, OEV OATOGKOTEL ONAAST 6TV TEPYN
TOV AVAYVAGOTH, €VTOUTOS, 0 apboypdpog dtatnpel apélmTo T0 evolQEPOV  apumvilovtog
TVELUATIKEG cuveldnoelc. Kot avtd 1o metuyaivel e 10 epmTpa TOL BETEL GTO OVOYVOGTIKO
Kowd «qu’est-ce qui fait sens en musique? = mowo €ivol To VONUA 6T HOVGIKY;» UE TN
¥PNoOMN TOL 0moiov KATOPODVEL Ol LOVO Vo TTPOGOMGEL 6T0 ApHpo TapacTATIKOTNTO, OAAG

emiong divel GTOVE AVAYVAOOTES TO EVOVGLLOL VO GTOYOGTOVV.
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DépvovTag €1¢ TEPAG TNV TTLYLOYN LOV gpYacia, EMPAALETAL VO avaEP® OTL 1) GOVTAEN TOV
LETAPPAGLATOC [LOV, BAGIOTNKE GTN AELTOVPLYIKN TPOCEYYIGT), OTMC EMONUOIVEL KOL 1|
Christiane Nord. Mg Aiya Aoyia, 6T0X0G LOL NTaV 1 dNUIOLPYia EVOG AEITOVPYIKOD KEWEVOD
OV VO LETOPEPEL TO EVVOLOAOYIKO TTEPLEYOLEVO TNG EPEVVOC KOl VO, OLVTOTOKPIVETOL OTIG

OTTOLTIOEL TOV AVAYVOGTIKOD KOOV .

Aoppdavoviog vToyn 0Tl Kot 0 GKOTOG KOt 01 AELTOVPYIES TOL GLVOVTAOVTOL GTO TPMOTOTLITO
KEIWEVO TTPETEL VO GUUTITTOVV LLE TOV OVTIOTOLYO GKOTO KOl TIG OVTIGTOLYES AEITOVPYIES TOV
LETAPPAGLOTOC, EDKOAN OOTYOVUUOGTE GTO GUUTEPUGLO OTL ATTOGTOAT TOV LETAPPOOTY|
elval apykd 1 KaTovono, Kot €V GUVEXELD, 1) ATOKPVLTTOYPAPNGN TOV KEWEVOL-TINYY|. €
oLt TO TAOIG10 AOWTOV, EMLXEIPNCA TV AP Y®YN EVOG LETAPPAGLOTOS TOV VoL SEmETAL Od
E0MTEPIKT] GLVOYN KOl GUVEKTIKOTNTO OALAL TOPAAANAQ VO IGOOVVALEL LE TO TPOTOTLTO Ko

pe Ao ketpeva avtiotoyyng Oepatikng.

Suvoyilovtag, 0QeiA® Vo TapadeXTd OTL 1] EVACYOANOT LOV LE TNV EV AOY® EPYOCia
AOdElYTNKE Ui EEAPETIKG EVOLAPEPOVTO TPOKANGT), LEG® TNG OTOL0G OMOKOUGO GOS0
yvoon Kot gumelpia. To kuprdtepo OpmG elvat, OTL KOTd T LETOPPACTIKY| Oladtkacio 1pOa
AVTILETOTN Le TPOoPANLaTa Ta omoia pe Bordncov vo GLVEIINTOTOU M TOGO EVEPYETIKN
vpée yia TV avOpoTOTNTA 1) ETCTAUN TG HETAPpaoNS. Topa, ipot ardivta BEPoun mwg
N petdppaon enttedet £pyo HyoTNg oNnuaciog, Kot og ek Tovtov, N a&io tng Kabictatot

OOLOTTPOLY LATEVTY).



6)ANA®OPEX

Bipioypagia

Kepapidag, X. (2015). Znmuata Opoioyiog otnv Teyvikn Metdepaon. Adnvao:
AtowAog.

Nord, C. (1997). Translating as a Purposeful Activity- Functionalist Approaches
Explained. Metagppaocpévo ota EAAnvika amd toug Xipo I1. Tpoppevion ko Aéomowva

A. Adumpov. Manchester: St. Jerome (Apyikr| ékdoon 1o 1997).

Hlektpovikég mnyéc

I'pappeviong, I1., Anpntpovira, T., Kovpong, E., Aovnaxn, E., ®ropog, I'. (2015).
Atemompovikég [pooeyyioeilg g Metdppaonc.[nAektp. BipA.]. AOva: Xovoecpog
EXMnvikaov AKaonpaiK®v BiAoOnkav. Awbéoo 610:
file:///C:/Users/user/Downloads/00_master_document-KOY .pdf

EAETO, (2010). OPOI'PAMMA. Mnyovicpol oyMUOTIGHOD EAANVIKOV OpmV.
AwBéoo oto: http://www.eleto.gr/download/Orogramma/Or103_V04.pdf

HAextpovika reCika

IATE, (2004). AvoO<o1po oto: https://iate.europa.eu/about

Wordrefence.com, (1999). AwOéopo 0TO:

https://www.wordreference.com/english/AboutUs.aspx?dict=enes

GLOSBE FRENCH-GREEK Aw¢e1po oo : https://glosbe.com/fr/el



file:///C:/Users/user/Downloads/00_master_document-KOY.pdf
http://www.eleto.gr/download/Orogramma/Or103_V04.pdf
https://iate.europa.eu/about
https://www.wordreference.com/english/AboutUs.aspx?dict=enes
https://glosbe.com/fr/el







