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Περύληψη 

Οη πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο απνηεινχλ έλαλ πξφζθαην 

αλαπηπμηαθφ θιάδν, κε πνιηηηζηηθή θαη νηθνλνκηθή ζπλεηζθνξά θαζψο 

δηαδξακαηίδνπλ θεληξηθφ ξφιν γηα ηελ αλάπηπμε θαη ηελ αληαγσληζηηθφηεηα θάζε 

πφιεο πνπ επελδχεη ζηνλ ηνκέα απηφ. Θεσξνχληαη σο κία λέα αηκνκεραλή αλάπηπμεο 

θαη έρνπλ πξνζειθχζεη ην ελδηαθέξνλ αθαδεκατθψλ, πνιηηηθψλ θαη νηθνλνκνιφγσλ. 

Δληάζζνληαη ζηελ επίζεκε ζηξαηεγηθή ρσξψλ θαη απνηεινχλ έλα επηηπρεκέλν 

αλαπηπμηαθφ παξάδεηγκα. 

Ζ ζεψξεζε ηνπ πνιηηηζκνχ σο βηνκεραλία κε νηθνλνκηθή ζπλεηζθνξά είλαη 

απνηέιεζκα ζεσξεηηθψλ ζπδεηήζεσλ, επηθξίζεσλ αιιά θαη πνιηηηθψλ ζηήξημεο πνπ 

έδσζαλ ψζεζε πξνο απηήλ ηελ θαηεχζπλζε. Ζ θαηαλφεζε ηεο ζεκεξηλήο ζεκαζίαο 

ηνπ φξνπ απαηηεί ηελ ηζηνξηθή αλαδξνκή ζε απηήλ ηελ πνξεία. Οη επηκέξνπο 

δηαζηάζεηο ηνπ ζέκαηνο, ρξήδνπλ κειέηεο θαζψο νδεγνχλ ζε κία πιεξέζηεξε εηθφλα.   

Ζ εξγαζία ζηνρεχεη ζηε δηεξεχλεζε ησλ ζεσξεηηθψλ ζπδεηήζεσλ αιιά θαη ησλ 

πξαθηηθψλ παξαδεηγκάησλ πφιεσλ πνπ επέλδπζαλ ζηηο πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο. Σπγρξφλσο, γίλεηαη αλαθνξά ζηελ πξνζπάζεηα δηεζλψλ νξγαληζκψλ 

(UNCTAD, ΔΔ) λα απνηππψζνπλ πνζνηηθά ηελ νηθνλνκηθή ζπλεηζθνξά ηνπ ηνκέα 

απηνχ. Ζ αλαθνξά ζηε ζεκαληηθή νηθνλνκηθή ζπλεηζθνξά ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη 

δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ ζηελ Διιάδα γελλά ηελ ειπίδα γηα κία ζηξνθή πξνο κία 

πεηπρεκέλε αλάπηπμε.    
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ζπλεηζθνξά, Γεκηνπξγηθή Οηθνλνκία. 
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Abstract 

 

Cultural and creative industries are a recent development sector with a major 

economic and cultural contribution, since they play a vital part in the development 

and competitiveness of every city which invests in them. They are considered as a 

new developmental engine which has attracted the academic‟s, politician‟s and 

economist‟s interest. They are a part of the formal strategy of the countries and 

constitute a successful example of development. 

The consideration of culture as an industry with economic contribution is the result of 

not only theoretical conversation s and judgments but also of policies which have led 

the way to this direction. Understanding the current meaning of the term demands a 

historical flashback to this way and their individual dimensions of the issue have to be 

further examined leading to a more precise image. 

This paper aims to investigate the theoretical conversations as well as the practical 

examples of cities, which have invested in the cultural and creative industries. 

Furthermore, there is a reference to the venture of some international organizations 

(UNCTAD, EE), which try to quantitatively depict the economic contribution of this 

sector. This reference to the cultural and creative industries of Greece bears the hope 

of a turning to a more successful development.          
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Ειςαγωγό 

Οη πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο απνηεινχλ έλαλ απφ ηνπο πην 

δπλακηθνχο θιάδνπο γηα ηελ πξνψζεζε ηεο πνιηηηζηηθήο θαη νηθνλνκηθήο αλάπηπμεο. 

Παξφηη απνηεινχλ έλαλ πξφζθαην αλαπηπμηαθφ θιάδν απεδείρζε αλζεθηηθφο ζηε 

ρξεκαηννηθνλνκηθή θξίζε θαη ηελ παγθφζκηα πεξίνδν χθεζεο 2008-2010.  

Οη πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο, κέζα απφ κία πνξεία δπκψζεσλ σο 

ζεσξεηηθή πξνζέγγηζε κεηαηξάπεθε ζε πνιηηηθή αλάπηπμεο θαη εηζήρζε ζηελ 

αηδέληα ησλ πεξηζζφηεξσλ ρσξψλ, είηε αλαπηπζζφκελσλ είηε αλαπηπγκέλσλ. Ζ 

νηθνλνκηθή δηάζηαζε ηνπ ηνκέα αλαδχζεθε σο απάληεζε ζηα πξνβιήκαηα πνπ 

δεκηνχξγεζε ε απνβηνκεράληζε. Ζ πνιηηηζηηθή θιεξνλνκηά αληηκεησπίζηεθε σο 

ζπγθξηηηθφ πιενλέθηεκα γηα θάζε πφιε θαη πιήζνο πφιεσλ θαη ρσξψλ επηδίσμε ηελ 

εθαξκνγή κίαο πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο πνπ ζηνρεχεη ζηελ αλάπηπμε ησλ πνιηηηζηηθψλ 

θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ. 

Σθνπφο ηεο εξγαζίαο είλαη ε βηβιηνγξαθηθή επηζθφπεζε άξζξσλ, βηβιίσλ θαη 

εξεπλψλ αλαθνξηθά κε ηελ εξκελεία θαη εμέιημε ηνπ φξνπ πνιηηηζηηθέο θαη 

δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο θαζψο θαη ε κειέηε ηεο ζπλεηζθνξάο απηψλ ζηελ ηνπηθή 

αλάπηπμε. Ζ ηζηνξηθή αλαδξνκή ηνπ φξνπ θαζίζηαηαη αλαγθαία γηα ηελ θαηαλφεζε 

ησλ δηαζηάζεψλ ηνπ. Οη πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο είλαη έλα 

πνιπζχλζεην ζέκα κε πνιιέο επηκέξνπο δηαζηάζεηο, ε κειέηε ησλ νπνίσλ νδεγεί 

ζηελ πιεξέζηεξε θαηαλφεζε ηνπ ζέκαηνο. Σηελ Διιάδα, ε αξζξνγξαθία είλαη 

ειάρηζηε θαη πνιχ πξφζθαηε θαζψο απνηειεί κία ππνβαζκηζκέλε εξεπλεηηθή 

πεξηνρή, εκκέλνληαο ζηελ παξαδνζηαθή άπνςε φηη ν πνιηηηζκφο είλαη κία πςειή αμία 

θαη σο εθ ηνχηνπ δελ αληηκεησπίδεηαη κε νηθνλνκηθνχο φξνπο. Γηα ην ιφγν απηφ 

επηιέρζεθε ε κειέηε δηεζλψλ άξζξσλ θαζψο ε μελφγισζζε βηβιηνγξαθία βξίζεη 

αλαθνξψλ επί ηνπ ζέκαηνο. Ζ επηινγή ζπγθεθξηκέλσλ δηαζηάζεσλ θξίζεθε αλαγθαία 

θαζψο ε δηεζλήο βηβιηνγξαθία θαιχπηεη πιήζνο δηαζηάζεσλ, δεκηνπξγψληαο έλα 

εθηελέο ηνπίν κειέηεο ηνπ ζέκαηνο. Ζ πιαηζηνζέηεζε νδεγεί ζε κία πιεξέζηεξε 

θαηαλφεζε ηεο πνξείαο θαη ηεο εμέιημεο ηνπ φξνπ. Ζ έξεπλα απνζθνπεί ζηνλ 

εκπινπηηζκφ ηεο ειιεληθήο βηβιηνγξαθίαο αλαθνξηθά κε ην ζέκα θαη πξνβάιιεη ηελ 

αλαγθαηφηεηα πεξαηηέξσ επηζηεκνληθήο δηεξεχλεζεο. 
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Ζ εξγαζία δηαξζξψλεηαη ζε πέληε θεθάιαηα, φπνπ εληάζζνληαη επηκέξνπο 

ππνθεθάιαηα. Τν πξψην θεθάιαην ηηηινθνξείηαη σο Πνιηηηζκόο θαη Βηνκεραλία θαη 

αλαθέξεηαη ζηελ ζεψξεζε ηνπ πνιηηηζκνχ σο νηθνλνκηθφ κέγεζνο, ζηελ απαξρή ηνπ 

φξνπ ''πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο'' αιιά θαη ζηηο κεηέπεηηα δπκψζεηο. Τν επφκελν 

θεθάιαην, κε ηίηιν Γεκηνπξγηθόηεηα θαη Βηνκεραλία, επηθεληξψλεηαη ζηελ αιιαγή 

ηνπ φξνπ απφ ''πνιηηηζηηθέο'' ζε ''δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο'', ζηηο πξνζπάζεηεο 

νξηνζέηεζήο ηνπ, ζηα κνληέια ηαμηλφκεζεο θαη κέηξεζεο ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη 

δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ αιιά θαη ζε βαζηθέο έλλνηεο φπσο ε δεκηνπξγηθή ηάμε, ε 

δεκηνπξγηθή πφιε, ην δεκηνπξγηθφ πεξηβάιινλ θαη νη δεκηνπξγηθέο ζπζπεηξψζεηο. Τν 

ηξίην θεθάιαην, Γεκηνπξγηθή νηθνλνκία θαη ζπλεηζθνξά ηωλ πνιηηηζηηθώλ θαη 

δεκηνπξγηθώλ βηνκεραληώλ, αλαθέξεηαη ζηελ νηθνλνκηθή δηάζηαζε ηεο 

δεκηνπξγηθφηεηαο, δηάζηαζε πνπ ηα ηειεπηαία ρξφληα έρεη κνλνπσιήζεη ην 

ελδηαθέξνλ εξεπλεηψλ θαη ππεχζπλσλ ράξαμεο πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο. Παξάιιεια, 

κειεηάηαη ε νηθνλνκηθή ζπλεηζθνξά ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ 

βηνκεραληψλ κέζα απφ ηα επίζεκα ζηνηρεία ηεο UNCTAD θαη ηεο Eurostat, ελψ 

γίλεηαη αλαθνξά θαη ζην νηθνλνκηθφ ηνπίν ηεο Διιάδαο. Σπγρξφλσο γίλεηαη  αλαθνξά 

ζηελ ηνπηθή αλάπηπμε θαη ζηελ θνηλσληθή ζπλνρή πνπ πξνζθέξνπλ νη πνιηηηζηηθέο 

θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο. Σην θεθάιαην ηέζζεξα, Πνιηηηζηηθή πνιηηηθή ηωλ 

πνιηηηζηηθώλ θαη δεκηνπξγηθώλ βηνκεραληώλ, γίλεηαη κία ζχληνκε αιιά αλαγθαία 

αλαθνξά ζην ζέκα ηεο πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο. Απνηειεί έλα ζέκα πνπ ρξήδεη 

ζπζηεκαηηθήο κειέηεο, εληνχηνηο ε αλαθνξά ζε απηφ, έζησ θαη επηγξακκαηηθά είλαη 

ζεκαληηθή γηα ηε ζθαηξηθφηεξε θαηαλφεζε. Τέινο, ε εξγαζία νινθιεξψλεηαη κε 

Παξαδείγκαηα πόιεωλ κε πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο, κεηαπεδψληαο 

απφ ζεσξεηηθέο ζπδεηήζεηο θαη αλαιχζεηο ζε πξαθηηθέο εθαξκνγέο πφιεσλ πνπ 

επέλδπζαλ ζην ηνκέα απηφ. Ωο παξαδείγκαηα επηιέρζεθαλ πφιεηο ζε νιφθιεξν ηνλ 

θφζκν, απνδεηθλχνληαο ηελ επίδξαζε αιιά θαη ηε δηαθνξεηηθφηεηα πνπ απαληάηαη 

ζην ζέκα απηφ. 
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Κεφϊλαιο 1ο :Πολιτιςμόσ και Βιομηχανύα 

1.1 Ο πολιτιςμβσ ωσ αντικείμενο οικονομικήσ ανάπτυξησ 

Σην παξειζφλ ε έλλνηα ηνπ πνιηηηζκνχ ηαπηηδφηαλ κε ηα δεκφζηα «πςειά» αγαζά, ηα 

νπνία πξνέξρνληαλ αιιά θαη απεπζχλνληαλ ζε ζπγθεθξηκέλε θνηλσληθή νκάδα. Ο 

πνιηηηζκφο θαη νη εθθάλζεηο απηνχ ζεσξνχληαλ θξαηηθνδίαηηε ππφζεζε θαη σο εθ 

ηνχηνπ επηρνξεγνχληαλ θπξίσο απφ ην δεκφζην (κνπζεία, βηβιηνζήθεο θ.ιπ.). 

Οη νηθνλνκηθέο θαη θνηλσληθέο ζπλζήθεο κεηέβαιαλ ηελ άπνςε απηή. Τν ηέινο ηεο 

βηνκεραλίαο, ε επηθξάηεζε ηνπ θαπηηαιηζκνχ, ε εμάπισζε ηεο ηερλνινγίαο, ε καδηθή 

θαηαλάισζε πξντφλησλ θαη ππεξεζηψλ επεξεάδνπλ θαη ηνλ ηνκέα ηνπ πνιηηηζκνχ. Ο 

καδηθφο ή ιατθφο πνιηηηζκφο πνπ ζην παξειζφλ αγλννχληαλ ή ζεσξνχληαλ 

ππνδεέζηεξνο έξρεηαη ζην πξνζθήλην θαη ζηελ θαζεκεξηλφηεηα ησλ αλζξψπσλ. Έηζη, 

ζπληειείηαη κία απνδφκεζε ηεο έλλνηαο πςειφο-ιατθφο πνιηηηζκφο. Ζ απνκάθξπλζε 

απφ ηελ ειηηίζηηθε ζεψξεζε ηνπ πνιηηηζκνχ, είρε σο απνηέιεζκα ν πνιηηηζκφο θαη νη 

δηαζηάζεηο απηνχ λα απνηειέζνπλ αληηθείκελν θξηηηθήο θαη έξεπλαο.  

Έηζη, θαηαγξάθεηαη ηηο ηειεπηαίεο δεθαεηίεο κία ζηξνθή ζηε κειέηε ηνπ σο ηνκέαο 

κε νηθνλνκηθή θαη πνιηηηζηηθή ζπλεηζθνξά. Γίλεηαη αληηθείκελν πνιηηηθήο θαη 

επελδχζεσλ ηφζν απφ θξαηηθνχο φζν θαη ηδησηηθνχο θνξείο θαζψο θαζίζηαηαη 

«εκπνξεχζηκνο», ηφζν άκεζα σο ηειηθφ πξντφλ θαηαλάισζεο αιιά θαη έκκεζα σο 

βάζε γηα ηε δεκηνπξγία θαη αλάπηπμε βηνκεραληψλ πνπ ζρεηίδνληαη κε ηελ παξαγσγή 

πνιηηηζηηθψλ αγαζψλ θαη ππεξεζηψλ. Τηο ηειεπηαίεο δχν δεθαεηίεο ε νηθνλνκηθή αμία 

ηνπ πνιηηηζκνχ πξνζειθχεη ην ελδηαθέξνλ κε έληνλν ξπζκφ θαζψο θαηαγξάθεηαη κία 

αχμεζε ηεο βηβιηνγξαθίαο αλαθνξηθά κε ηελ νηθνλνκηθή ζπλεηζθνξά ηνπ πνιηηηζκνχ 

θαη ηελ αλαπηπμηαθή δηάζηαζή ηνπ. Ζ αχμεζε απηή κπνξεί λα ζεκεηψλεηαη κε έληνλν 

ξπζκφ ηηο ηειεπηαίεο δεθαεηίαο εληνχηνηο έρεη πξνεγεζεί κηα καθξά πνξεία 

δπκψζεσλ.  Ζ αξρή ζεκεηψζεθε κε ηε ζεψξεζε ηνπ πνιηηηζκνχ σο βηνκεραλία, 

θέξνληαο κία αξλεηηθή ρξνηά, έπεηηα ν φξνο θαζηεξψζεθε θαη κεηαβιήζεθε αξθεηά. 

Ζ αλαδξνκή ζηα θπξηφηεξα ζεκεία ηεο ηζηνξίαο ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ 

βηνκεραληψλ θαη ζηηο πνιηηηθέο ζηήξημεο απηψλ επηηξέπεη ηε βαζχηεξε θαηαλφεζε 

ηεο αξρηθήο ζεκαζίαο ηνπ φξνπ, ηηο κεηέπεηηα αιιαγέο πνπ ππέζηε θαη ηνπο 

θνηλσληθνχο θαη νηθνλνκηθνχο ζπζρεηηζκνχο πνπ ν φξνο εκπεξηέρεη ηελ εθάζηνηε 

ρξνληθή πεξίνδν.  
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1.2 Πολιτιςτική βιομηχανία: η απαρχή του βρου 

Ο φξνο ''πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο'' εθθηλεί απφ ην έξγν ησλ Adorno θαη Horkheimer 

(1947), νη νπνίνη ζην βηβιίν ηνπο «Γηαιεθηηθή ηνπ Γηαθωηηζκνύ» ρξεζηκνπνηψληαο 

αξρηθά ηνλ φξν ''πνιηηηζηηθή βηνκεραλία'' αλαθέξζεθαλ ζηε δηακφξθσζε ηνπ 

θαπηηαιηζηηθνχ κνληεξληζκνχ κε φρεκα ηελ παξαγσγή καδηθήο θνπιηνχξαο. Οη 

ζπγγξαθείο θάλνπλ ιφγν γηα ηε καδηθή βηνκεραλία ηεο θνπιηνχξαο ή πνιηηηζηηθή 

βηνκεραλία σο πξνζπάζεηα ραιηλαγψγεζεο ησλ καδψλ ζηελ θαπηηαιηζηηθή θνηλσλία. 

Αζθψληαο θξηηηθή ζηα πνιηηηζηηθά πξντφληα ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ, ηνπ ζεάηξνπ θαη 

ησλ πεξηνδηθψλ αλαθέξνληαη ζηε καδηθή θνπιηνχξα πνπ απηά παξάγνπλ θαη 

ζπληεινχλ ζηελ παζεηηθή απνδνρή ηνπο. Ζ θαη‟ επίθαζε έλλνηα ηνπ πνιηηηζκνχ 

εκπεξηθιείεηαη ζηελ παξαγσγή απηψλ ησλ πξντφλησλ θαη λνκηκνπνηεί ηε δηαδηθαζία. 

Τν δνθίκην ησλ ζπγγξαθέσλ αλαθέξεηαη ζηελ παξαγσγή θαη θαηαλάισζε 

πνιηηηζηηθψλ πξντφλησλ πνπ κνλαδηθφ ζηφρν έρνπλ ηελ πλεπκαηηθή ρεηξαγψγεζε ησλ 

αλζξψπσλ, πνπ ζησηθά ππνηάζζνληαη ην πξσί ζηελ ππεξεζία ησλ κεγάισλ 

βηνκεραληψλ  (π.ρ. εξγαζία ζε έλα εξγνζηάζην) θαη ην βξάδπ ζηελ ππεξεζία ηεο 

πνιηηηζηηθήο βηνκεραλίαο, πνπ ζηφρν έρεη ηελ ππνδνχισζή ηνπο. Μία ππνδνχισζε, 

πνπ θαηά ηνπο ζπγγξαθείο, ζπληειείηαη αβίαζηα κέζσ ηεο θαηαλάισζεο καδηθήο 

θνπιηνχξαο. Καηά ηνπο ζπγγξαθείο, ν θνξληηζκφο (Fordism), ν νπνίνο αλαθέξεηαη 

ζηε καδηθή παξαγσγή σο ζχζηεκα εξγνζηαζίνπ, επεθηείλεηαη θαη ζηνλ ηνκέα ηνπ 

πνιηηηζκνχ σο ηδενινγηθφ εξγαιείν θαη δηαβξψλεη ηηο επηζπκίεο θαη ηελ θξηηηθή ησλ 

αλζξψπσλ. 

Ζ αληίιεςε ησλ Adorno θαη Horkheimer γηα ηε Βηνκεραλία ηνπ Πνιηηηζκνχ 

ζπλδπάζηεθε παξάιιεια κε κηα αλαδπφκελε κεηαπνιεκηθή ζπδήηεζε γηα ηελ 

πνιηηηζηηθή πνιηηηθή, ε νπνία πξνζπάζεζε λα παξέκβεη θαηά ηεο αγνξάο 

πξνθεηκέλνπ λα δηαζθαιίζεη ηνλ πνιηηηζκφ απφ ηε δηαξθή εκπνξεπκαηνπνίεζε. Ζ 

πνιηηηζηηθή πνιηηηθή ηεο επνρήο εξκελεχεηαη θπξίσο σο κία παξέκβαζε ηνπ θξάηνπο 

γηα ηε κείσζε ή ηε ξχζκηζε ηνπ ξφινπ ηεο αγνξάο ζηνλ δεκφζην ηνκέα κέζσ ηνπ 

νπνίνπ ζπληεινχληαλ ε αμηνιφγεζε θαη ε επηθχξσζε ησλ πνιηηηζηηθψλ αγαζψλ θαη 

ηεο ηέρλεο ελ γέλεη (O‟Connor,2007). Σην δίπνιν αγνξά-πνιηηηζκφο, ε πνιηηηζηηθή 

πνιηηηθή ηνπ κεηαπνιέκνπ πξνέβαιε ηελ ππεξάζπηζε ηνπ ηειεπηαίνπ έλαληη ηνπ 

πξψηνπ. 
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Σηε ζπλέρεηα, Γάιινη θνηλσληνιφγνη κεηέθεξαλ ηνλ φξν ''πνιηηηζηηθή βηνκεραλία'' 

ζηνλ πιεζπληηθφ θαη έηζη θαζηέξσζαλ ηνλ φξν ''πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο'', νξίδνληαο 

απηέο «σο εθείλνπο ηνπο θνξείο, θπξίσο επηρεηξήζεηο, αιιά θαη θξαηηθνχο θαη κε 

θεξδνζθνπηθνχο νξγαληζκνχο πνπ εκπιέθνληαη ζηελ παξαγσγή θνηλσληθνχ 

λνήκαηνο» (Hesmondhalgh, 2002, ζ.15). Ζ κεηαθνξά ηνπ φξνπ απφ ηνλ εληθφ ζηνλ 

πιεζπληηθφ έγηλε ζθφπηκα, θαζψο ζεσξνχζαλ φηη ε ''Πνιηηηζηηθή Βηνκεραλία'' 

ππνλνεί έλαλ ηνκέα εληαίν θαη αδηαίξεην ρσξίο δηαθνξνπνηήζεηο ζηηο βηνκεραλίεο πνπ 

ζπκπεξηιακβάλεη. Οη Γάιινη θνηλσληνιφγνη επέιεμαλ θαη θαζηέξσζαλ ηνλ φξν 

''Πνιηηηζηηθέο Βηνκεραλίεο'' γηα λα ππνδειψζνπλ ηε ζπλζεηφηεηα θαη ηε δηαθνξεηηθή 

ινγηθή θαη δνκή πνπ δηέπεη ηηο βηνκεραλίεο πνπ εκπεξηέρνληαη ζηνλ φξν.  

Δθηφο απφ ηε κεηαθνξά ηνπ φξνπ ζηνλ πιεζπληηθφ αξηζκφ, άζθεζαλ θξηηηθή ζηηο 

απφςεηο ησλ Adorno θαη Horkheimer πεξί εκπνξεπκαηνπνίεζεο ηνπ πνιηηηζκνχ απφ 

ην θαπηηαιηζηηθφ θεθάιαην θαη ηελ πιήξε απαιινηξίσζε απηνχ. Οη Γάιινη 

θνηλσληνιφγνη, εθθξάδνληαο κία ιηγφηεξν πεζηκηζηηθή άπνςε, αλαθέξνπλ φηη ε 

εθβηνκεράληζε θαη νη λέεο ηερλνινγίεο κπνξεί λα ζπλέβαιαλ ζηελ 

εκπνξεπκαηνπνίεζε ηνπ πνιηηηζκνχ ζε κεγάιν βαζκφ, εληνχηνηο φκσο άλνημαλ ην 

δξφκν πξνο λέεο θαηεπζχλζεηο θαη θαηλνηνκίεο. Ζ θξηηηθή ηνπο παξάιιεια εζηηάδεη 

ζηελ άπνςε ησλ Adorno θαη Horkheimer γηα ηε ρακέλε «κάρε» αλάκεζα ζηνλ 

πνιηηηζκφ θαη ηνλ θαπηηαιηζκφ. Οη Γάιινη θνηλσληνιφγνη ακθηζβεηνχλ φηη «ε κάρε 

θξίζεθε, κε εηηεκέλν θαη ππνηαγκέλν ηνλ πνιηηηζκφ ζην θαπηηαιηζηηθφ θεθάιαην θαη 

δειψλνπλ φηη εμαθνινπζεί λα ζπληειείηαη» (Hesmondhalgh, 2002, ζ.16). Έηζη, νη 

πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο απνθηνχλ κία ζεηηθή ρξνηά θαη ε ζπδήηεζε επηθεληξψλεηαη 

θπξίσο ζηε ζρέζε πνιηηηζκνχ θαη πνιηηηθήο.  

Παξάιιεια κε ηηο ζεσξεηηθέο απηέο ζπδεηήζεηο, ην 1964 ζην Παλεπηζηήκηνπ ηνπ  

Birmingham ζηελ Αγγιία, ηδξχεηαη ην εξεπλεηηθφ θέληξν Birmingham Centre for 

Contemporary Cultural Studies ή British Cultural Studies  φπσο θαζηεξψζεθε ε 

νλνκαζία (κεηνλνκάζηεθε ζε Birmingham School of Cultural Studies and Sociology, 

ην 1999 θαη έθιεηζε νξηζηηθά ηηο πχιεο ηνπο ην 2002). Τν θέληξν δηαδξακάηηζε 

ζεκαληηθφ ξφιν ζηελ αλάπηπμε ησλ πνιηηηζηηθψλ ζπνπδψλ θαη ζπλέβαιε ζηελ 

θαηαλφεζε ηεο ζρέζεο πνιηηηζκνχ θαη αλάπηπμεο. Απφ ηνπο πξσηεξγάηεο ηεο ζρνιήο 

ν Raymond Williams ζην δνθίκην ηνπ «Culture is ordinary» ζηξέθεηαη ελαληίνλ ηεο 

καξμηζηηθήο αληίιεςεο φηη ν πνιηηηζκφο απνηειεί κία πςειή αμία, ρσξίο νηθνλνκηθή 
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θαη θνηλσληθή βάζε θαη έηζη πξέπεη λα αληηκεησπίδεηαη θαη ππνζηεξίδεη φηη πξέπεη λα 

εξκελεχεηαη σο ζχζηεκα παξαγσγήο θαη σο θαζνιηθφο ηξφπνο δσήο. Γηα ην ιφγν 

απηφ νη αλαπηπμηαθέο πνιηηηθέο θαη ζηξαηεγηθέο πξέπεη λα αθνινπζνχλ ηηο θπξίαξρεο 

θνηλσληθέο ηάζεηο, εζηηάδνληαο ζηηο πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο θαη ηελ 

επηρεηξεκαηηθφηεηα ζηνλ ηνκέα απηφ.  

Ζ επηξξνή ηεο ζρνιήο ζθέςεο θαζψο θαη ησλ Γάιισλ θνηλσληνιφγσλ ήηαλ 

ζεκαληηθή θαζψο «απνθαζήισζε» ηνλ πνιηηηζκφ θαη δξνκνιφγεζε ηε ζηξνθή πξνο 

ηελ θαηαλφεζε ηεο πιηθήο θαη νηθνλνκηθήο βάζεο ηνπ πνιηηηζκνχ. Άζθεζε θξηηηθή 

ζηελ νπηηθή ηνπ θαιιηηέρλε σο ηδηνθπία πνπ παξάγεη πςειήο αμίαο ηέρλε θαη ηνλ 

αληηκεηψπηζε σο δεκηνπξγηθφ εξγαδφκελν-επαγγεικαηία.  

Έηζη, ινηπφλ, νη θνηλσληθέο θαη νηθνλνκηθέο ζπλζήθεο (απνβηνκεράληζε, αχμεζε 

αλεξγίαο) πνπ επηθξαηνχζαλ ζην Ζλσκέλν Βαζίιεην θαη ζηε Γαιιία ηελ πεξίνδν 

απηή αιιά θαη νη ζεσξεηηθέο ζπδεηήζεηο δεκηνχξγεζαλ ηηο πξνυπνζέζεηο γηα κία 

ζηξνθή θαη αλάδεημε ησλ πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ. Απηφ ζπλέβε θαζψο αλαδχεηαη 

ην επηρείξεκα θαηάξγεζεο ή πεξηνξηζκνχ ησλ θξαηηθψλ κνλνπσιίσλ ζηηο 

πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο. Ζ κέρξη πξφηηλνο πξνζπάζεηα ηνπ δεκφζηνπ ηνκέα 

ζχλδεζεο ησλ πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ κε ηελ εζληθή ηαπηφηεηα βάιιεηαη απφ ηηο 

ηάζεηο ηεο παγθνζκηνπνίεζεο.  

Παξάιιεια, ζπληειείηαη κία επίγλσζε φηη ε πιεηνλφηεηα ηεο πνιηηηζηηθήο 

θαηαλάισζεο ιακβάλεη ρψξα εθηφο ησλ επηδνηνχκελσλ θιάδσλ ηνπ πνιηηηζκνχ, κε 

έληνλνπο ξπζκνχο ζε φια ηα θνηλσληθά επίπεδα. Οη παξαδνζηαθνί επηδνηνχκελνη 

ηνκείο ηνπ πνιηηηζκνχ δελ επαξθνχζαλ λα ηθαλνπνηήζνπλ απηή ηε δήηεζε, νπφηε νη 

πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο έξρνληαη ζην πξνζθήλην σο απάληεζε ζηε δήηεζε. Ζ πην 

δηαδεδνκέλε αηηηνιφγεζε ηεο αχμεζεο θαηαλάισζεο πνιηηηζηηθψλ αγαζψλ θαη 

ππεξεζηψλ θαζψο θαη ε ζπλεπαθφινπζε δηεχξπλζε ησλ πνιηηηζηηθψλ θαηεγνξηψλ 

εζηηάδεη ζηελ αχμεζε ηνπ ειεχζεξνπ ρξφλνπ αιιά θαη ηνπ δηαζέζηκνπ εηζνδήκαηνο. 

Ο Ο‟ Connor (2000), απνκαθξπλφκελνο απφ απηή ηε γεληθή δηαπίζησζε, ππνζηεξίδεη 

φηη απηή ε αχμεζε ζπκπίπηεη κε ηε κεηαθίλεζε απφ ηηο ζπλήζεηεο καδηθήο 

θαηαλάισζεο ησλ δεθαεηηψλ 1950-1960 πξνο κηθξέο αγνξέο ηηο δεθαεηίεο 1970-1980, 

νδεγψληαο ζε δηεχξπλζε θαη θαηαθεξκαηηζκφ ηηο πνιηηηζηηθέο αγνξέο θαη ηα 

πξντφληα.  
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Ο ίδηνο ζπγγξαθέαο, έλα ρξφλν κεηά (O‟ Connor, 2001) βιέπεη ηε ζηξνθή απηή σο 

κία πξψηε πξνζπάζεηα απνθήξπμεο ηνπ ειηηίζηηθνπ ραξαθηήξα ηνπ πνιηηηζκνχ θαη 

σο κία απνκάθξπλζε απφ ηε δηαξθή αληίζεζε αγνξάο-πνιηηηζκνχ. Δληνχηνηο, ε 

ζηξνθή απηή πξνο ηελ πιηθή βάζε ηνπ πνιηηηζκνχ, ηελ αγνξά θαη ηελ παξαγσγή 

είλαη πνιχ δηαθνξεηηθή απφ ηε κεηέπεηηα νηθνλνκηθή ζηξνθή πνπ ζπληειέζηεθε ζηα 

ηέιε ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1990 κε ηελ αιιαγή ηνπ φξνπ απφ πνιηηηζηηθέο ζε 

δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο. Ζ ζεηηθή ρξνηά ησλ πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ ζπλδέεηαη 

πεξηζζφηεξν κε ηελ αλάγθε κίαο δεκνθξαηηθήο πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο παξά κε ηελ 

νηθνλνκηθή βάζε απηψλ. Ζ αλαθνξά θαη ε κειέηε ηεο νηθνλνκηθήο δηάζηαζεο ησλ 

πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ ήηαλ αλαγθαία γηα ηελ θαηαλφεζε ηεο δεκνθξαηηθήο 

πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο, φρη απηνζθνπφο. 

1.3 Η επιρροή των Greater London Council και N. Garnham ςτισ 

πολιτιςτικέσ βιομηχανίεσ 

Ζ βηβιηνγξαθία αλαθνξηθά κε ηηο πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο εκπινπηίζηεθε απφ ηε 

ζρνιή ζθέςεο ηεο πνιηηηθήο νηθνλνκίαο ηνπ πνιηηηζκνχ. Οη εθθξαζηέο ηεο ζρνιήο 

απηήο ήηαλ έληνλα αληίζεηνη κε ηελ ππεξ-έκθαζε ζηηο ηδενινγηθέο επηπηψζεηο ησλ 

πνιηηηζηηθψλ αγαζψλ πνπ ζεσξνχληαη απνθιεηζηηθά σο "θείκελα" πνπ παξάγνπλ 

λνήκαηα θαη φρη σο εκπνξεχκαηα. Ζ ζρνιή πνιηηηθήο νηθνλνκίαο ζεσξνχζε 

απινπζηεπηηθή ηελ απφξξηςε ηεο πιηζηηθήο βάζεο ηνπ πνιηηηζκνχ θαη ην θεληξηθφ 

ηεο επηρείξεκα ήηαλ φηη ππφ ηελ θπξηαξρία ηνπ θαπηηαιηζκνχ ν πνιηηηζκφο θαη ε 

ηέρλε παξάγνληαλ φιν θαη πεξηζζφηεξν σο εκπνξεχκαηα, θαη ζπλεπψο ππάγνληαλ 

ζηε ινγηθή θαη ηηο αληηθάζεηο απηνχ ηνπ ζπζηήκαηνο παξαγσγήο. 

Κχξηνο εθθξαζηήο ηεο ζρνιήο απηήο ππήξμε ν Nicolas Garnham. Ο Garnham κε ην 

βηβιίν ηνπ «Capitalism and Communication» (1990), αλαθεξφκελνο ζηελ νηθνλνκηθή 

δηάζηαζε ησλ πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ επεξέαζε ηελ ηνπηθή πνιηηηζηηθή αλάπηπμε 

ζηελ Αγγιία. Ζ νηθνλνκηθή ζθέςε ηνπ Garnham επεξεάζηεθε απφ ηελ 

θνηλσληνινγηθή ζεσξία ηνπ Bourdieu πνπ δηαηππψλεη ζην δνθίκηφ ηνπ «La 

Distiction». Έηζη, ν Garnham ζεσξεί φηη ν πνιηηηζηηθφο ηνκέαο ιεηηνπξγεί σο αγνξά 

θαη σο εθ ηνχηνπ ζηνρεχεη ζηελ ελίζρπζε ησλ ηαμηθψλ ζρέζεσλ (Garnham, 1990).  

Σην δνθίκην απηφ ν ζπγγξαθέαο ζηξέθεηαη ελαληίνλ ηεο ειηηίζηηθεο πξνζέγγηζεο ηνπ 

πνιηηηζκνχ θαη ηεο παξαδνζηαθήο πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο πνπ πεγάδεη απφ απηήλ. Ζ 
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δηάθξηζε ή αθφκα θαη ε αληίζεζε ηνπ πνιηηηζηηθνχ ηνκέα απφ ηελ πιηθή 

πξαγκαηηθφηεηα θαη ηελ νηθνλνκηθή δξαζηεξηφηεηα ζπληέιεζε ζε κία πνιηηηζηηθή 

πνιηηηθή πνπ απέηπρε λα αληηιεθζεί ηελ ακθίδξνκε ζρέζε πνιηηηζκνχ θαη 

νηθνλνκίαο. Ζ απφξξηςε ηεο νηθνλνκηθήο δηάζηαζεο ηνπ πνιηηηζκνχ, θαηά ηνλ  

Garnham, απνηειεί κία άγλνηα ζηηο πξνθιήζεηο θαη επθαηξίεο πνπ πξνζθέξεη ν 

πνιηηηζηηθφο ηνκέαο, ηδηαίηεξα γηα ηνπο δηακνξθσηέο ηεο πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο. Ο 

ίδηνο πίζηεπε φηη ε κεγηζηνπνίεζε ηνπ νθέινπο πνπ κπνξεί λα απνθνκίζεη ην Λνλδίλν 

απφ ηηο πνιηηηζηηθέο επθαηξίεο επηηπγράλεηαη εθφζνλ ε πνιηηηζηηθή πνιηηηθή ιάβεη 

ππφςε ηελ νηθνλνκηθή δηάζηαζε ηνπ πνιηηηζηηθνχ ηνκέα.  

Ο Garnham ππήξμε εγεηηθφ ζηέιερνο ηνπ Greater London Council (εθεμήο GLC) ηελ 

πεξίνδν 1983-1986 (φπνπ αθνινχζεζε ε θαηάξγεζή ηνπ απφ ην βξεηαληθφ θφκκα ησλ 

Σπληεξεηηθψλ ην 1986).  Τν GLC (1965-1986) απνηεινχζε ην ζπκβνχιην ηεο 

πεξηθέξεηαο ηνπ Μείδνλνο Λνλδίλνπ - 32 πξνάζηηα πνπ ζεσξνχληαλ σο έλαο θνηλφο 

δήκνο. Σηφρνο ηνπ ζπκβνπιίνπ ήηαλ ε εθαξκνγή ηνπηθψλ αλαπηπμηαθψλ ζρεδίσλ σο 

ιχζε ζηα απμαλφκελα πξνβιήκαηα ηνπ Λνλδίλνπ (πιεζπζκηαθή αχμεζε, άλαξρε 

νηθνδφκεζε πφιεσλ, εγθιεκαηηθφηεηα θ.ιπ.). Έλα απφ ηα κέηξα πνπ πξφηεηλε ήηαλ ε 

πξνψζεζε ηεο αλάπηπμεο ησλ πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ ζε ηνπηθφ επίπεδν. Τν 

ζπκβνχιην πξέζβεπε φηη ε πνιηηηζηηθή πνιηηηθή ζα πξέπεη λα ιακβάλεη ππφςε ηηο 

επηζπκίεο ηνπ θνηλνχ γηα πνιηηηζηηθά αγαζά. Μεηαηφπηζε, δειαδή, ην βάξνο απφ ηνπο 

θαιιηηέρλεο θαη παξαγσγνχο ησλ πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ ζην θνηλφ θαη ζηνλ 

ηξφπν πνπ απηφ επηιέγεη λα αγνξάζεη έλα πνιηηηζηηθφ αγαζφ. Γηα ην ιφγν απηφ, 

ππνζηήξηδε φηη νη θξαηηθέο επηδνηήζεηο ζα πξέπεη λα ζηνρεχνπλ ζηα δίθηπα δηαλνκήο 

θαιιηηερληθψλ έξγσλ θαη φρη ζηνπο θαιιηηέρλεο απεπζείαο θαη απνθιεηζηηθά. Τν 

ζπκβνχιην πίζηεπε φηη πξέπεη λα γίλεη κία απνκάθξπλζε απφ ηελ θαιιηηερληθν-

θεληξηθή πξνζέγγηζε θαη ηηο θξαηηθέο ρνξεγίεο ζηνλ ίδην ηνλ δεκηνπξγφ θαη κία 

εζηίαζε ζηε δήηεζε πνιηηηζηηθψλ αγαζψλ. 

Έλα δεχηεξν θεληξηθφ επηρείξεκα ηνπ GLC ήηαλ ε ρξήζε επηδνηήζεσλ ησλ 

πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ σο ηξφπν νηθνλνκηθήο αλαδσνγφλεζεο πξψελ 

βηνκεραληθψλ πεξηνρψλ ηνπ Λνλδίλνπ. Δλδεηθηηθφ παξάδεηγκα εθαξκνγήο ηεο 

πνιηηηθήο απηήο απνηέιεζε ην Sheffield, κία πξψελ βηνκεραληθή πφιε κε πςειά 

πνζνζηά αλεξγίαο. Τν Υπνπξγείν Δξγαζίαο, ρξεκαηνδφηεζε ηε δεκηνπξγία 

πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ (δεκηνπξγία θηλεκαηνγξάθνπ, επαλάρξεζε παιαηψλ 
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βηνκεραληθψλ ρψξσλ σο κνπζηθά ζηνχληην, ρψξνπο έθζεζεο), ελψ ζπγρξφλσο 

παξείρε θζελφ ελνίθην ζε λέεο επηρεηξήζεηο πνπ επηζπκνχζαλ λα δξαζηεξηνπνηεζνχλ 

πνιηηηζηηθά ζηελ πεξηνρή ζε κία πξνζπάζεηα νηθνλνκηθήο αλάθακςεο. Ζ πνιηηηθή 

απηή απερνχζε ηελ άπνςε ηνπ Garnham (1990) φηη ε ηέρλε θαη ε αγνξά δελ είλαη 

επζείεο παξάιιειεο κεηαμχ ηνπο, αληηζέησο αιιειεπηδξνχλ θαη επηηπγράλνπλ νθέιε 

γηα ηελ ηνπηθή αλάπηπμε. 

Τν έξγν ηνπ GLC κεηαμχ 1979 θαη 1986 δηθαίσο ζεσξείηαη σο ε πξψηε ζηξαηεγηθή 

γηα ηηο πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο ζε ηνπηθφ επίπεδν, αιιά ήηαλ θάηη πεξηζζφηεξν απφ 

απηφ - ήηαλ κηα ζεηξά ζρεδίσλ γηα κηα ζχγρξνλε δεκνθξαηηθή πνιηηηζηηθή πνιηηηθή 

(O‟ Connor, 2007). Παξφηη ρξνληθά δελ δφζεθε ν αλαγθαίνο ρξφλνο λα πινπνηεζνχλ 

ηα ζρέδηα δξάζεο θαη ε πνιηηηζηηθή πνιηηηθή πνπ πξφηεηλε, ν αληίθηππνο ηνπ έξγνπ 

ηνπ ζηηο κεηέπεηηα ηνπηθέο θαη πνιηηηζηηθέο ζηξαηεγηθέο ήηαλ κεγάινο.. 
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Κεφϊλαιο 2ο :Δημιουργικότητα και βιομηχανύα 

2.1  Πολιτιςτικέσ ςε Δημιουργικέσ βιομηχανίεσ: αλλαγή του 

βρου και ερμηνείεσ 

Ο φξνο ''δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο'' αλαθέξζεθε γηα πξψηε θνξά ην 1994 ζηελ 

Απζηξαιία ζηελ έθζεζε «Creative Nation: Commonwealth Cultural Policy», ζε κία 

πξνζπάζεηα ηεο θπβέξλεζεο λα βνεζήζεη ηε ρψξα λα αμηνπνηήζεη ηηο επθαηξίεο γηα 

ηνλ πνιηηηζκφ πνπ πξνέξρνληαλ απφ ηηο ππεξεζίεο ηεο ηερλνινγίαο θαη ηα λέα 

ςεθηαθά κέζα. Ζ έθζεζε παξνπζίαδε κία πνιηηηζηηθή πνιηηηθή πνπ ήηαλ θαηά βάζε 

νηθνλνκηθή πνιηηηθή θαζψο ήηαλ ε πξψηε θνξά πνπ απζηξαιηαλή θπβέξλεζε 

ελίζρπζε κε πξφζζεηε ρξεκαηνδφηεζε 250 εθαηνκκπξίσλ δνιαξίσλ ηα πνιηηηζηηθά 

ηδξχκαηα. Παξάιιεια, ππνγξάκκηδε ηελ νηθνλνκηθή αμία ηνπ πνιηηηζκνχ, ε νπνία 

κεηαθξάδεηαη ζε ζέζεηο εξγαζίαο, ζε εμαγσγέο πνιηηηζηηθψλ αγαζψλ θαη ζε αχμεζε 

ηνπ πνιηηηζηηθνχ ηνπξηζκνχ. 

Παξά ηελ αξρηθή αλαθνξά ηεο απζηξαιηαλήο θπβέξλεζεο ζηνλ φξν δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο, ε αιιαγή θαη θαζηέξσζε ηνπ φξνπ απφ πνιηηηζηηθέο ζε δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο ζπληειέζηεθε ιίγα ρξφληα κεηά ζηελ Αγγιία, απφ ην πνιηηηθφ θφκκα ησλ 

Νέσλ Δξγαηηθψλ. Ζ λέα θπβέξλεζε επηδηψθνληαο λα δηαθνξνπνηεζεί απφ ηνπο 

Σπληεξεηηθνχο, πνπ αληηκεηψπηδαλ ηνλ πνιηηηζκφ σο θάηη πνπ αθνξά απνθιεηζηηθά 

ηηο ηέρλεο θαη φρη ηελ νηθνλνκία, ζέηεη ηε δεκηνπξγηθφηεηα ζην θέληξν ηεο 

νηθνλνκηθήο ηεο αηδέληαο. Έηζη, κε ηελ εθινγή ηνπ θφκκαηνο ησλ Νέσλ Δξγαηηθψλ, 

ην 1997, ην Department of National Heritage κεηνλνκάδεηαη ζε Department of 

Culture, Media and Sport (εθεμήο DCMS), ελδεηθηηθφ ηεο λέαο θαηεχζπλζεο 

πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο πνπ επηζπκεί λα αθνινπζήζεη. Έλαο απφ ηνπο ζηφρνπο ηνπ 

DCMS, ήηαλ ε θαζηέξσζε ησλ πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ ζην επίθεληξν ηεο 

πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο θαη ε ζχλδεζή ηνπο κε ηελ εζληθή νηθνλνκία. Οη πνιηηηζηηθέο 

βηνκεραλίεο, νη νπνίεο πξνεγνπκέλσο αγλννχληαλ πνιηηηθά, επξφθεηην λα γίλνπλ 

θεληξηθήο ζεκαζίαο γηα κηα λέα ζχγρξνλε εηθφλα γηα ηε Βξεηαλία, κε αλαθνξέο ζηε 

δεκηνπξγηθφηεηα θαη ηελ θαηλνηνκία πνπ επξφθεηην λα αλαζπγθξνηήζνπλ ηε 

Βξεηαλία γηα ηνλ 21ν αηψλα (O‟ Connor, 2007).  
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Γηα ην ιφγν απηφ ην DCMS πξνρσξάεη ζηελ αιιαγή ηεο νξνινγίαο θαη αληηθαζηζηά 

ηηο ''πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο'' κε ηνλ φξν ''δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο''. Οξίδεη ηηο 

δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο σο εθείλεο ηηο βηνκεραλίεο πνπ έρνπλ ηελ πξνέιεπζή ηνπο 

ζηελ αηνκηθή δεκηνπξγηθφηεηα, ηθαλφηεηα θαη ηαιέλην θαη έρνπλ δπλαηφηεηεο γηα 

πινχην θαη δεκηνπξγία ζέζεσλ εξγαζίαο κέζσ ηεο δεκηνπξγίαο θαη ηεο 

εθκεηάιιεπζεο ηεο πλεπκαηηθήο ηδηνθηεζίαο (DCMS, 1998) Έθηνηε, ε αληηπαξάζεζε 

ησλ εξεπλεηψλ αλαθνξηθά κε ηηο αηηίεο ηεο αιιαγήο ηνπ φξνπ θαη νη πξνζπάζεηεο 

εξκελείαο απηνχ δελ έρεη παχζεη.  

Ο Cunningham (2002) πηζηεχεη φηη ε αιιαγή απηή εμππεξεηνχζε ηα ζρέδηα ηνπ 

Υπνπξγείνπ Οηθνλνκηθψλ γηα δαπάλεο θαη επελδχζεηο θαη γηα ην ιφγν απηφ ν φξνο 

πνιηηηζκφο έπξεπε λα απνθεπρζεί θαζψο παξαπέκπεη ζηηο ηέρλεο, δίλνληαο 

παξάιιεια έκθαζε ζε έλαλ φξν πνπ παξαπέκπεη ζηελ νηθνλνκηθή δηάζηαζε ησλ 

βηνκεραληψλ απηψλ. Ζ ηνπηθή αλάπηπμε ησλ πφιεσλ έγηλε δεηνχκελν ήδε απφ ηελ 

δεθαεηία ηνπ 1980 θαη κηα πξνζπάζεηα νηθνλνκηθήο επηβίσζή ηνπο ελάληηα ζηνλ 

αγψλα ηεο Thatcher γηα πεξηνξηζκφ ησλ ηνπηθψλ εμνπζηψλ θαη ηελ αχμεζε ηεο 

θνξνινγίαο. Γηα ην ιφγν απηφ, ε λέα θπβέξλεζε δήηεζε απφ ηελ ηνπηθή 

απηνδηνίθεζε λα θαηαξηίζεη έλα πξφγξακκα νηθνλνκηθήο αλάπηπμεο βαζηζκέλν ζηε 

δηαπίζησζε φηη ν ηνκέαο ηεο κεηαπνίεζεο θαη ησλ θαηαζθεπψλ έρεη πάςεη λα 

απνηειεί παξάγνληα νηθνλνκηθήο αλάπηπμεο θαη φηη ην κφλν πεξηζψξην ειηγκψλ ήηαλ 

λα παξάζρνπλ έλα θηιηθφ, πξνο ηηο επηρεηξήζεηο, πεξηβάιινλ. Έηζη, ε ηνπηθή 

νηθνλνκηθή αλάπηπμε δελ έγηλε κφλν κηα αλαγθαηφηεηα αιιά θαη έλαο ρψξνο φπνπ 

δηακνξθψζεθε έλα λέν αζηηθφ φξακα (O‟ Connor, 2007). 

Σπγρξφλσο, ε έλλνηα ησλ δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ πξνζπάζεζε λα ραξάμεη κηα 

ηζηνξηθή ζηξνθή απφ ηα επηδνηνχκελα "δεκφζηα έξγα" θαη ηα κέζα ελεκέξσζεο πξνο 

ηελ επνρή ηεο κεηάδνζεο, πξνο λέεο θαη επξχηεξεο εθαξκνγέο ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο 

(Cunningham, 2002). Ζ ηερλνινγηθή θαη νξγαλσηηθή θαηλνηνκία ηεο επνρήο επέηξεπε 

λέεο ζρέζεηο κε ην θνηλφ πνπ δελ βαζίδνληαη ζε κνληέια καδηθψλ κνληέισλ θεληξηθήο 

παξαγσγήο (κέζα ελεκέξσζεο). Οη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο είλαη ιηγφηεξν εζληθέο, 

θαη πεξηζζφηεξν παγθφζκηεο απφ φηη ήηαλ ηα δεκφζηα ξαδηνηειενπηηθά ζπζηήκαηα. 

 

Ζ αιιαγή ζηελ νξνινγία εξκελεχηεθε θαη κε φξνπο αγνξάο. Ο Garnham (2005) 

ζεσξεί φηη απηή ε αιιαγή ζεκαηνδνηεί ηελ επηζηξνθή ζηελ πνιηηηζηηθή πνιηηηθή κε 
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πξνζαλαηνιηζκφ ζηελ πξνζθνξά θαη κε επίθεληξν ηνλ θαιιηηέρλε, ελψ ε πνιηηηθή 

πνπ ρξεζηκνπνηνχζε ηνλ φξν πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο ζεκαηνδφηεζε κηα εζηίαζε 

ζηελ θαηαλάισζε θαη ηε δήηεζε. 

Παξάιιεια, ε θίλεζε απηή είρε θαη πνιηηηθή ρξνηά θαη ζπληειέζηεθε θπξίσο γηα λα 

εμππεξεηήζεη πνιηηηθέο πξαθηηθέο. Ο Pratt (2006) ζεσξεί φηη παξφηη δελ ππήξμε 

ζαθήο επεμήγεζε ηεο αιιαγήο ηνπ φξνπ, νχηε κία (πνιηηηθή) δήισζε πνπ λα 

δηαθνξνπνηεί ηνλ φξν απφ ηηο πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο, νη ιφγνη είλαη πνιηηηθνί. Ζ 

λέα θπβέξλεζε Blair, δελ επηζπκνχζε λα δηαθνξνπνηεζεί κφλν απφ ηηο πξνεγνχκελεο 

θπβεξλήζεηο ησλ Σπληεξεηηθψλ αιιά θαη απφ ηα πην «αξηζηεξά» θείκελα θαη 

πξαθηηθέο πξνεγνχκελσλ θπβεξλήζεσλ ηνπ θφκκαηφο ηνπ. Ζ λέα θπβέξλεζε 

επηζπκνχζε λα απνζηαζηνπνηεζεί απφ ηηο πξνεγνχκελεο πνιηηηθέο ηνπ θφκκαηνο πνπ 

ζεσξνχζε εθινγηθά κεηνλεθηήκαηα θαη λα ηνπνζεηεζεί σο πνιηηηθά θεληξψα, 

πξνβάιινληαο ηελ εηθφλα κίαο θπβέξλεζεο απνδεζκεπκέλεο απφ ηα πνιηηηθά ιάζε 

ηνπ παξειζφληνο. Τν Νέν Δξγαηηθφ Κφκκα ήζειε λα απνζπλδεζεί απφ πξνεγνχκελεο 

πνιηηηθέο κεηξνπνιηηηθψλ ζπκβνπιίσλ (φπσο ην GLC) πνπ ζηφρεπαλ ζε ζηξαηεγηθέο 

αλαγέλλεζεο πεξηνρψλ αιιά ακαπξψζεθαλ απφ ηνπο «παιαηνχο» Δξγαηηθνχο.    

Οη Garnham (2005) θαη Henry and de Bruin (2011) ππνζηεξίδνπλ φηη ν φξνο 

''δεκηνπξγηθέο'' αλαδχζεθε ηε δεθαεηία ηνπ 1990 γηα λα πεξηγξάςεη φιεο ηηο 

βηνκεραλίεο πνπ είλαη βαζηζκέλεο ζηε δεκηνπξγηθφηεηα θαη παξάγνπλ πλεπκαηηθή 

ηδηνθηεζία. Οη ζπληεξεηηθέο δηνηθήζεηο ηεο πεξηφδνπ 1979-1997 αλέπηπμαλ κία 

«θιεξνλνκηά» γηα ηνλ θαζνξηζκφ θαη ηελ αμηνπνίεζε ηεο πλεπκαηηθήο ηδηνθηεζίαο 

γηα ηελ πξνψζεζε ηεο νηθνλνκίαο ζηελ επνρή ηεο πιεξνθνξίαο θαη ηεο ηερλνινγίαο. 

Ζ λέα θπβέξλεζε επέιεμε λα αμηνπνηήζεη απηή ηελ «θιεξνλνκηά» ηεο πλεπκαηηθήο 

ηδηνθηεζίαο θαη γηα ην ιφγν απηφ ρξεζηκνπνίεζε ηελ έλλνηα ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο 

πνπ πεξηθιείεη ηελ αλάγθε πξνζηαζίαο ησλ πλεπκαηηθψλ δηθαησκάησλ ησλ 

θαιιηηερλψλ, γεγνλφο πνπ απνηππψλεηαη θαη ζηνλ νξηζκφ ησλ δεκηνπξγηθψλ 

βηνκεραληψλ απφ ην DCMS (1998). Ζ βηνκεραληθή παξαθκή ηνπ Ζλσκέλνπ 

Βαζηιείνπ έπξεπε λα αληηθαηαζηαζεί κε κία θαηλνχξηα βηνκεραλία, αληαγσληζηηθή 

πνπ ζα δηαηεξνχζε ηε ρψξα ζε ξπζκνχο νηθνλνκηθήο αλάπηπμεο. Οη δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο πηνζεηήζεθαλ σο φξνο γηα λα επηηειέζνπλ απηφ ην ξφιν, αμηνπνηψληαο 

ηηο δπλαηφηεηεο ηεο επνρήο ηεο ηερλνινγίαο θαη ηεο πιεξνθνξίαο. Ζ αιιαγή ήηαλ κηα 

πξνζπάζεηα λα απνζηαζηνπνηεζεί ε λέα θπβέξλεζε απφ ηνπο παιαηνχο ηξφπνπο 
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παξαγσγήο, ηε γεσξγία θαη ηηο θζίλνπζεο κεηαπνηεηηθέο βηνκεραλίεο θαη λα ζηξαθεί 

πξνο ηνλ λέν ηνκέα ππεξεζηψλ ζην πιαίζην κηαο πξνεγκέλεο θαπηηαιηζηηθήο 

θνηλσλίαο πνπ βαζίδεηαη ζηε γλψζε, ηε δεκηνπξγηθφηεηα θαη ηελ θαηλνηνκία (Flew 

and Cunningham, 2010; Pratt, 2005; Prince, 2010). Αληηπξνζψπεπαλ ην κέιινλ, ηελ 

αιιαγή θαη ηελ αλαλέσζε, ήξζαλ σο απάληεζε ζηηο ζπλζήθεο, πνιηηηθέο θαη 

νηθνλνκηθέο, πνπ είραλ δεκηνπξγεζεί θαη επηδεηνχζαλ ηελ αμηνπνίεζε ηεο 

νηθνλνκηθήο αμίαο ηνπ πνιηηηζκνχ.  

Ζ ηδέα θαη ην φξακα ησλ δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ ηνπ Ζλσκέλνπ Βαζηιείνπ, 

γξήγνξα πηνζεηήζεθαλ θαη εμαπιψζεθαλ θαη ζηελ ππφινηπε Δπξψπε, γεγνλφο πνπ 

εθθξάδεηαη ζηελ έθζεζε ηεο Δπξσπατθήο Δπηηξνπήο «The Economy of Culture in 

Europe» ην 2006 φπνπ ρξεζηκνπνηείηαη ν φξνο πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο. Τν θείκελν εθθξάδεη ηελ αλάγθε νξηνζέηεζεο απηψλ θαη κέηξεζεο ηεο 

νηθνλνκηθήο ζπλεηζθνξάο ηνπο. Αλαγλσξίδεη ηηο πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο σο πξφζθαην αλαπηπμηαθφ ηνκέα, κε πνιιέο πξννπηηθέο. 

Ζ έθζεζε απηή ήξζε σο απάληεζε ζε έλαλ απφ ηνπο ζηφρνπο ηεο Δπξσπατθήο 

Δπηηξνπήο, φπσο εθθξάζηεθε ζηε ζηξαηεγηθή ηεο Ληζαβφλαο (Lisbon Strategy) γηα 

ηελ νηθνλνκηθή αλάπηπμε ηεο Δπξψπεο ηελ πεξίνδν 2000-2010, ψζηε λα γίλεη ε 

Δπξψπε ε πην αληαγσληζηηθή θαη δπλακηθή νηθνλνκία ηεο γλψζεο ζηνλ θφζκν, ηθαλή 

γηα βηψζηκε νηθνλνκηθή αλάπηπμε κε πεξηζζφηεξεο θαη θαιχηεξεο ζέζεηο εξγαζίαο 

θαη κεγαιχηεξε θνηλσληθή ζπλνρή. 

Έθηνηε, νη πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο εληάρζεθαλ ζε πνιηηηθέο θαη 

νηθνλνκηθέο αηδέληεο πνιιψλ ρσξψλ ζηελ Δπξψπε αιιά θαη παγθνζκίσο. Ζ 

δεκηνπξγηθφηεηα σο φξνο εξκελεχηεθε πνιιαπιψο θαη νδήγεζε ζε ζεσξίεο φπσο 

απηέο ηεο δεκηνπξγηθήο πφιεο, ηεο δεκηνπξγηθήο ηάμεο, ηνπ δεκηνπξγηθνχ  

πεξηβάιινληνο θ.ιπ. Θεσξίεο πνπ επεξέαζαλ πνιχ ηελ πνξεία ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη 

δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ. 

2.2 Δημιουργικέσ βιομηχανίεσ: οι προςπάθειεσ οριοθέτηςήσ 

τουσ 

Έλα απφ ηα κεγαιχηεξα πξνβιήκαηα πνπ αλέθπςαλ κεηά ηελ αιιαγή ηνπ  φξνπ ήηαλ 

ε εξκελεία θαη ε νξηνζέηεζε ησλ θιάδσλ πνπ ζπκπεξηιακβάλνπλ νη δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο. Τν πεξηερφκελν ηνπ φξνπ ζπγρέεηαη θαη δηαθνξνπνηείηαη κε απνηέιεζκα 
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ηελ αδπλακία θαηαλφεζεο ησλ επηπηψζεσλ θαη ησλ πξννπηηθψλ ηνπο. Μεηά ηελ 

αξρηθή εξκελεία ηνπ φξνπ, νη κεηέπεηηα νξηζκνί πνπ έρνπλ δνζεί είλαη πνιιαπινί θαη 

θπκαίλνληαη απφ ηελ απνηχπσζε ησλ ζπγθεθξηκέλσλ ηνκέσλ πνπ πεξηιακβάλνληαη 

ζηηο δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο έσο ηελ απνηχπσζε ησλ θχξησλ ηδεψλ απφ ηηο νπνίεο 

εθθηλνχλ νη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο. Ζ επηινγή νξηζκνχ ησλ δεκηνπξγηθψλ 

βηνκεραληψλ εκπεξηέρεη θαη ηνλ επαθφινπζν ρεηξηζκφ ηνπ ζέκαηνο (O Connor, 2007). 

Ο Cunningham (2002) αλαθέξεηαη ζηνλ βαζαληζηηθφ θαη ζηξεβισκέλν αγψλα 

νξηζκνχ ησλ δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ ηνλίδνληαο ηελ αλάγθε λα βξεζεί έλα θνηλφ 

πιαίζην αθεηεξίαο γηα φινπο φζνπο αζρνινχληαη κε ζέκαηα δεκηνπξγηθψλ 

βηνκεραληψλ θαη ηεο ζπζπείξσζεο απηψλ. Ο ίδηνο πηζηεχεη φηη ν φξνο δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο ρξεζηκνπνηείηαη γηα λα θαηαγξάθεη ε ζεκαληηθή δπλακηθή ησλ 

επηρεηξήζεσλ ηεο λέαο νηθνλνκίαο, θαζψο νη φξνη ηέρλεο, κέζα ελεκέξσζεο θαη νη 

πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο αδπλαηνχζαλ λα ην επηηχρνπλ απηφ. Σε αληίζεζε, ν Oakley 

(2004) επηζεκαίλεη ηνλ θίλδπλν πνπ ειινρεχεη λα θαηεγνξηνπνηνχκε φιεο καδί απηέο 

ηηο δξαζηεξηφηεηεο, νη νπνίεο είλαη ζεκειησδψο δηαθνξεηηθέο, θάησ απφ ηελ ίδηα 

νκπξέια, κε ζθνπφ ηελ άζθεζε πνιηηηθήο, παξαγλσξίδνληαο έηζη ηηο εηδνπνηνχο 

δηαθνξέο θάζε δεκηνπξγηθήο βηνκεραλίαο. 

Ζ UNESCO (2009) νξίδεη ηηο δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο σο επηρεηξήζεηο ζηηο νπνίεο 

ηα πξντφληα ή νη ππεξεζίεο έρνπλ ζεκαληηθφ ζηνηρείν θαιιηηερληθήο ή δεκηνπξγηθήο 

πξνζπάζεηαο αιιά δελ πξνέξρνληαη απφ ηνλ παξαδνζηαθφ θαιιηηερληθφ ηνκέα. 

Ζ UNCTAD (2008) πεξηγξάθεη ηνλ δεκηνπξγηθφ θιάδν σο δξαζηεξηφηεηεο 

βαζηζκέλεο ζηε γλψζε πνπ ρξεζηκνπνηνχλ ηε δεκηνπξγηθφηεηα θαη ην πλεπκαηηθφ 

θεθάιαην θαη παξάγνπλ απηά θαη άπια πξντφληα ή ππεξεζίεο, ηα νπνία έρνπλ 

δεκηνπξγηθφ πεξηερφκελν θαη νηθνλνκηθή αμία. 

Γεδνκέλσλ ησλ κεγάισλ δηαθνξψλ νξηζκνχ κεηαμχ (θαη ζπρλά εληφο) εζλψλ θαη 

εδαθψλ, ζα ήηαλ θαηαιιειφηεξε ε απνδνρή φηη απηφ πνπ ζεσξείηαη δεκηνπξγηθή 

βηνκεραλία δελ κπνξεί λα επηβιεζεί εθ ησλ άλσ, αθνινπζψληαο ζπγθεθξηκέλα θαη 

αληηθεηκεληθά θξηηήξηα αιιά ηείλεη λα ζπλ-θαηαζθεπάδεηαη ζχκθσλα κε ηελ ηνπηθή 

πνιηηηθή, ηελ ηζηνξία θαη ηε γεσγξαθία θάζε ηφπνπ (Banks and O‟Connor, 2009). 

Μπνξεί ην Ζλσκέλν Βαζίιεην λα απνηέιεζε ηνλ θχξην «εμαγσγέα» πνιηηηθήο θαη 

ζθέςεο ζηνλ ηνκέα ησλ δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ, εληνχηνηο ν φξνο πηνζεηήζεθε 
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θαη αιιειεπίδξαζε κε ηελ εθάζηνηε νηθνλνκηθή θαη πνιηηηθή θαηάζηαζε ηεο ρψξαο. 

Γηα ην ιφγν απηφ ε δηαθνξνπνίεζε ζηε ρξήζε ηνπ φξνπ ζπλαληάηαη δηεζλψο θαζψο 

θάπνηεο ρψξεο φπσο ην Ζλσκέλν Βαζίιεην, ε Νέα Εειαλδία, ε Απζηξαιία επηιέγνπλ 

ηνλ φξν δεκηνπξγηθέο νηθνλνκίεο ελψ ζηνλ αληίπνδα ζηελ Δπξψπε ρξεζηκνπνηείηαη 

θπξίσο ν φξνο πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο (Ellmeier, 2003). 

Οη πξνζπάζεηεο εξκελείαο θαη νξηνζέηεζεο ηνπ φξνπ ζπλνδεχηεθαλ θαη κε έληνλε 

θξηηηθή, θπξίσο απφ ηνλ αθαδεκατθφ ρψξν πνπ έβιεπαλ κε επηθχιαμε ηε ζηξνθή 

απηή θαη ηε γξήγνξε εμάπισζε θαη πηνζέηεζή ηνπ. Ο φξνο πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο 

είρε αξθεηά επξεία βάζε ζηήξημεο εληφο ηνπ αθαδεκατθνχ ρψξνπ, ελψ νη 

δεκηνπξγηθέο  βηνκεραλίεο είραλ εγείξεη αληηζέζεηο θαη εκπφδηα. Πέξα απφ ηηο 

ηερληθέο αληηξξήζεηο, ε βαζηθή αλεζπρία είλαη φηη ε αιιαγή αληηπξνζσπεχεη κηα 

επηθίλδπλε ζηξνθή απφ ηηο πνιηηηζηηθέο ζηηο νηθνλνκηθέο πξνηεξαηφηεηεο. Γηα 

νξηζκέλνπο αθαδεκατθνχο απηφ ήηαλ κηα επηθίλδπλε ζηξνθή θαζψο νη αλαδπφκελνη 

ζηφρνη πνιηηηθήο θαη νη δείθηεο επηηπρίαο έπξεπε λα βαζίδνληαη ζηε ινγηθή θαη ηηο 

κεζφδνπο νηθνλνκηθήο αλάιπζεο (Banks and O‟Connor, 2009). Οη πνιηηηζηηθέο 

βηνκεραλίεο δηαηεξνχζαλ αθφκε ηε ξίδα ηνπ πνιηηηζκνχ θαη παξείραλ έλα ζηαζεξφ 

ζεκείν αλαθνξάο γηα θξίζηκεο ζπδεηήζεηο πνιηηηθήο ζρεηηθά κε ηηο πνιηηηζηηθέο αμίεο 

θαη ηελ πνιηηηθή. Σηνλ αληίπνδα, ν λένο φξνο πξνζέθεξε κεγάιε αμία ζηε 

δεκηνπξγηθφηεηα θαη, σο εθ ηνχηνπ, ραηξεηίζηεθε απφ πνιινχο ζηνλ πνιηηηζηηθφ 

ηνκέα σο επθαηξία λα ιεθζεί ζνβαξά ππφςε απφ πην ηζρπξνχο νηθνλνκηθνχο 

παξάγνληεο.  

Παξά ηελ πιεζψξα αλαθνξψλ ζηελ βηβιηνγξαθία, εμαθνινπζνχλ λα ππάξρνπλ 

ζεκαληηθέο ειιείςεηο πνπ ζρεηίδνληαη κε ηελ αζάθεηα ή αθφκε θαη ηελ έιιεηςε 

δηεπθξίληζεο φζνλ αθνξά ηνλ νξηζκφ θαη ηελ εθηίκεζε ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη 

δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ (Markusen, Wassall, DeNatale and Cohen, 2008). Απηφ 

έρεη σο απνηέιεζκα ηα κνληέια ηαμηλφκεζεο θαη κέηξεζεο ησλ βηνκεραληψλ απηψλ 

λα είλαη πνιιά. 

2.3 Μοντέλα ταξινβμηςησ και μέτρηςησ πολιτιςτικών και 

δημιουργικών βιομηχανιών 

Ζ έιιεηςε ελφο ζαθνχο θαη θαζηεξσκέλνπ νξηζκνχ ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη 

δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ έρεη σο ζπλέπεηα ηηο δηαθνξεηηθέο κεζνδνινγίεο γηα ηε 

ηαμηλφκεζε θαη κέηξεζή ηνπο. Οη κεζνδνινγίεο πνπ έρνπλ πξνηαζεί θαη πηνζεηεζεί 
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απφ ηηο δηάθνξεο ρψξεο παξνπζηάδνπλ δηαθνξνπνηήζεηο ζηνπο ηνκείο (βηνκεραλίεο) 

πνπ ζπκπεξηιακβάλνπλ ζηηο κεηξήζεηο θαη θαη‟ επέθηαζε ζηε κέηξεζε ησλ 

επηρεηξήζεσλ θαη ηνπ αξηζκνχ ησλ εξγαδνκέλσλ, ζηελ πξνζηηζέκελε αμία, ζηηο 

εμαγσγέο θαη εηζαγσγέο πξντφλησλ θαη ππεξεζηψλ ησλ βηνκεραληψλ απηψλ.  

Ζ πξψηε πξνζπάζεηα ηαμηλφκεζεο είλαη απηή ηνπ Υπνπξγείνπ Πνιηηηζκνχ θαη 

Αζιεηηζκνχ ηνπ Ζλσκέλνπ Βαζηιείνπ (UK Department of Culture, Media and Sport), 

ην νπνίν εηζήγαγε ηνλ φξν ''δεκηνπξγηθέο'' θαη εζηηάδεη ζηε δεκηνπξγηθφηεηα θαη ηελ 

πλεπκαηηθή ηδηνθηεζία ζηε λέα νηθνλνκία ηεο γλψζεο. Σην κνληέιν ηνπ Υπνπξγείνπ, 

ινηπφλ, πεξηιακβάλνληαη νη θιάδνη ηεο δηαθήκηζεο, ηεο αξρηηεθηνληθήο, ησλ ηερλψλ 

θαη ησλ αξραηνηήησλ, ηεο ρεηξνηερλίαο, ηνπ ζρεδίνπ, ηνπ ζρεδηαζκνχ κφδαο, ηνπ 

θηλεκαηνγξάθνπ, ηνπ βίληεν, ηεο θσηνγξαθίαο, ησλ ινγηζκηθψλ, ησλ ειεθηξνληθψλ 

παηρληδηψλ, ησλ ειεθηξνληθψλ εθδφζεσλ, ηεο κνπζηθήο, ησλ εθδφζεσλ, ηεο 

ηειεφξαζεο, ηνπ ξαδηνθψλνπ, ησλ ζεαηξηθψλ ηερλψλ (DCMS, 2013). Σηε 

κεζνδνινγία ηνπ Υπνπξγείνπ ππνινγίδεηαη ε πξνζηηζέκελε αμία θάζε θιάδνπ θαη 

ζεσξείηαη ε πην δηαδεδνκέλε κεζνδνινγία κέηξεζεο. Δληνχηνηο, έρεη δερηεί επηθξίζεηο 

θαζψο ε απζαηξεζία ηεο «εθιεθηηθήο ιίζηαο» πνπ επηιέγεη (Cunningham, 2002) θαη ε 

έιιεηςε ζπκβαηφηεηαο κε ηα ππφινηπα δηαζέζηκα ζπζηήκαηα ηαμηλφκεζεο (Higgs  

and Cunningham, 2008), επηβάιινπλ νξηζκέλνπο πεξηνξηζκνχο ζηε κέηξεζε ηεο 

δεκηνπξγηθήο νηθνλνκίαο. 

Ζ επφκελε κεζνδνινγία ηαμηλφκεζεο θαη κέηξεζεο ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη 

δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ, ην κνληέιν WIPO (World Intellectual Property 

Organization) βαζίδεηαη θπξίσο ζηα δπλεηηθά νηθνλνκηθά νθέιε απφ ηα πλεπκαηηθά 

δηθαηψκαηα πνπ απνδίδνληαη ζηα δεκηνπξγηθά πξντφληα. Τν κνληέιν ηεο WIPO 

(2003) θαηαηάζζεη ηηο βηνκεραλίεο κε βάζε ην βαζκφ ηεο πλεπκαηηθήο ηδηνθηεζίαο 

ζηε δεκηνπξγία θαη αλαπαξαγσγή ηνπ πεξηερνκέλνπ, ζηελ αλαπαξαγσγή, ηελ 

εκπνξία θαη ηελ πξνψζεζή ηνπ. Έηζη, ζηελ πξψηε θαηεγνξία αλήθνπλ νη ππξεληθέο 

βηνκεραλίεο πνπ είλαη πιήξσο εμαξηεκέλεο απφ ηα δηθαηψκαηα πλεπκαηηθήο 

ηδηνθηεζίαο (π.ρ. θηλεκαηνγξάθνο, κνπζηθή), ελψ ζηε δεχηεξε νη αιιεινεμαξηψκελεο 

βηνκεραλίεο πλεπκαηηθήο ηδηνθηεζίαο πνπ αθνξνχλ ηελ παξαγσγή εμνπιηζκνχ πνπ 

ρξεζηκνπνηνχλ νη ππξεληθέο βηνκεραλίεο (π.ρ. ειεθηξνληθέο ζπζθεπέο, εηδηθεπκέλν 

ζρέδην). Σηελ ηξίηε θαηεγνξία, ν βαζκφο πλεπκαηηθήο ηδηνθηεζίαο είλαη κεησκέλνο ζε 

ζρέζε κε ηηο πξνεγνχκελεο, θαη εληάζζνληαη νη βηνκεραλίεο πνπ κφλν έλα ηκήκα ηνπο 
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ζρεηίδεηαη κε ηα δηθαηψκαηα πλεπκαηηθήο ηδηνθηεζίαο. Κξηηηθή αζθήζεθε θαη ζε απηφ 

ην κνληέιν ηαμηλφκεζεο θαζψο φπσο ππνζηεξίδεη ν Hesmondhalgh (2019) φρη κφλν 

νη πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο εμαξηψληαη απφ ηα πλεπκαηηθά 

δηθαηψκαηα, αιιά φιεο νη βηνκεραλίεο πνπ δεκηνπξγνχλ ή εκπνξεχνληαη δηπιψκαηα 

επξεζηηερλίαο πξέπεη λα ζπκπεξηιεθζνχλ (π.ρ. θαξκαθεπηηθά πξντφληα).  

Ο Hesmondhalgh (2002) ζην βηβιίν ηνπ «The cultural Industries» πξνηείλεη ην δηθφ 

ηνπ κνληέιν ηαμηλφκεζεο ησλ πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ. Γηα ην ζπγγξαθέα  ππάξρεη 

δηαρσξηζκφο αλάκεζα ζηηο ππξεληθέο πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο (δηαθήκηζε, 

θηλεκαηνγξάθνο, θηικ, βίληεν, κνπζηθή, εθδφζεηο, ηειεφξαζε, ξαδηφθσλν θ.ιπ.) θαη 

ζηηο πεξηθεξεηαθέο πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο (αξρηηεθηνληθή, εηθαζηηθέο ηέρλεο θ.ιπ.). 

Σηηο ππξεληθέο βηνκεραλίεο εληάζζνληαη φζεο ρξεζηκνπνηνχλ βηνκεραληθά κέζα 

παξαγσγήο θαη δηαλνκήο κε ζθνπφ ηελ παξαγσγή θαη ηε δηάδνζε ζπκβνιηθψλ 

θεηκέλσλ, ελψ ζηηο πεξηθεξεηαθέο φζνη δελ ρξεζηκνπνηνχλ ή ρξεζηκνπνηνχλ ειάρηζηα 

ηα βηνκεραληθά κέζα γηα ην ζθνπφ απηφ. 

Ωο κνληέιν ηαμηλφκεζεο θαη κέηξεζεο ησλ πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ ν Thorsby 

πξνηείλεη ην «The concentric circles model of the cultural industries» (Μνληέιν ησλ 

Οκφθεληξσλ Κχθισλ-δηάγξακκα 1). O Thorsby (2001) ππνζηεξίδεη φηη νη 

πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο έρνπλ δχν είδε αμηψλ, ηηο πνιηηηζηηθέο (δεκηνπξγηθέο) θαη 

ηηο νηθνλνκηθέο (εκπνξηθέο) θαη αλάινγα κε απηέο ηνπνζεηνχληαη ζην κνληέιν ησλ 

ηεζζάξσλ θχθισλ πνπ πξνηείλεη. Σηνλ ππξήλα βξίζθνληαη νη βαζηθέο δεκηνπξγηθέο 

ηέρλεο (ινγνηερλία, κνπζηθή, εηθαζηηθέο ηέρλεο). Ζ θαιιηηερληθή αμία ηεο 

δεκηνπξγίαο κεηψλεηαη φζν απνκαθξχλεηαη απφ ηνλ ππξήλα θαη απνθηά πεξηζζφηεξε 

εκπνξηθή αμία. Έηζη, ν δεχηεξνο θχθινο πεξηιακβάλεη ηηο βαζηθέο πνιηηηζηηθέο 

βηνκεραλίεο (θηλεκαηνγξάθνο, κνπζεία, βηβιηνζήθεο), ν ηξίηνο ηηο επξχηεξεο 

πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο (εθδφζεηο, πνιηηηζηηθή θιεξνλνκηά, ηειεφξαζε, ξαδηφθσλν) 

θαη ν ηέηαξηνο ηηο ζπλαθείο βηνκεραλίεο (δηαθήκηζε, αξρηηεθηνληθή, ζρέδην).  Ο 

Thorsby (2001) αλαθέξεηαη ζηηο πνιιαπιέο αμίεο πνπ παξάγνπλ νη πνιηηηζηηθέο 

βηνκεραλίεο, φπσο ε αηζζεηηθή, ε πλεπκαηηθή, ε θνηλσληθή, ε ηζηνξηθή, ε ζπκβνιηθή 

θαη ε απζεληηθή. 
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Γηάγξακκα 1:Τν κνληέιν ηωλ Οκόθεληξωλ Κύθιωλ από ην Thorsby 

Πεγή: Thorsby, 2001 

Τν 2007, ν νξγαληζκφο The Work Foundation, ζε ζπλεξγαζία κε ην DCMS, πξφηεηλε 

έλα κνληέιν ηαμηλφκεζεο πνπ βαζίδεηαη ζην κνληέιν ησλ νκφθεληξσλ θχθισλ ηνπ 

Thorsby, δηαθνξνπνηείηαη φκσο ζε αξθεηά ζεκεία (Γηάγξακκα 2). Σην θέληξν 

ηνπνζεηείηαη έλαο δεκηνπξγηθφο ππξήλαο (core creative fields), ν νπνίνο πεξηιακβάλεη 

φιεο ηηο κνξθέο ηνπ αξρηθνχ πξντφληνο, απφ ηα «θιαζηθά» πνιηηηζηηθά πξντφληα έσο 

ηα πξνγξάκκαηα ππνινγηζηψλ. Ο ακέζσο επφκελνο θχθινο πεξηιακβάλεη ηηο 

πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο (the cultural industries) θαη ζπγθεθξηκέλα ηνλ 

θηλεκαηνγξάθν, ηελ ηειεφξαζε, ην ξαδηφθσλν θαη ηηο βηνκεραλίεο ηεο κνπζηθήο , ηα 

ειεθηξνληθά παηρλίδηα θ.ιπ. Σηε ζπλέρεηα, ηνπνζεηνχληαη νη δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο (creative industries), πνπ πεξηιακβάλνπλ ηα αξρηθφ πξντφλ αιιά ην 

ζπλδένπλ κε θάπνηα ζπγθεθξηκέλε ιεηηνπξγία, φπσο γηα παξάδεηγκα ε δηαθήκηζε 

(αξρηθφ πξντφλ) πξέπεη λα πξνβιεζεί (ζε ηειεφξαζε, ξαδηφθσλν θ.ιπ.), ην ζρέδην 

(αξρηθφ πξντφλ) πξέπεη λα πινπνηεζεί (απφ ηηο βηνκεραλίεο κφδαο). Τνλ θχθιν 

νινθιεξψλνπλ νη επξχηεξεο νηθνλνκίεο πνπ ρξεζηκνπνηνχλ ηε δεκηνπξγηθή 

παξαγσγή, φπσο νη ηνκείο ππεξεζηψλ πνπ επσθεινχληαη απφ ηηο δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο (π.ρ. βηνκεραλίεο ''εκπεηξίαο''). Σε αληίζεζε κε ην κνληέιν ησλ 

νκφθεληξσλ θχθισλ ηνπ Throsby, ζην κνληέιν πνπ πξνηείλεη ην The Work 

Foundation ν δεκηνπξγηθφο ππξήλαο δελ είλαη απνθιεηζηηθά ν ηνκέαο ησλ ηερλψλ, 

αιιά πεξηιακβάλεη ηε ιατθή θνπιηνχξα, ηα πξνγξάκκαηα ειεθηξνληθψλ 

ππνινγηζηψλ αιιά θαη έλα επξχηεξν θάζκα πξσηφηππνπ πνιηηηζηηθνχ πξντφληνο. Οη 
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νκφθεληξνη θχθινη ζε απηφ ην κνληέιν ηαμηλφκεζεο δελ ηεξαξρνχλε ηηο πνιηηηζηηθέο 

θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο κε βάζε ηελ θαιιηηερληθή ηνπο αμία αιιά 

παξνπζηάδνπλ κία δηαθιάδσζε πξντφλησλ θαη ππεξεζηψλ πνπ ζρεηίδνληαη κεηαμχ 

ηνπο. 

 

Γηάγξακκα 2: Τν κνληέιν ηαμηλόκεζεο ηνπ Work Foundation 

Πεγή: The Work Foundation, 2007 

Μία επξέσο δηαδεδνκέλε πξνζέγγηζε είλαη ε ηαμηλφκεζε Culture European 

Statistical System Network on Culture (εθεμήο ESSNet), δεκνζηεχηεθε ην 2012 απφ 

ηελ Δπξσπατθή Δπηηξνπή θαη απνηειεί έλα πιαίζην νξηνζέηεζεο ηνπ ηνκέα ηνπ 

πνιηηηζκνχ θαη ηεο δεκηνπξγίαο. Απνζθνπεί λα απνηειέζεη κία θνηλή βάζε 

ηαμηλφκεζεο θαη ζχγθξηζεο γηα ηηο ρψξεο ηεο Δπξσπατθήο έλσζεο θαη πεξηιακβάλεη 

νρηψ πεδία νηθνλνκηθήο δξαζηεξηφηεηαο. Σπγθεθξηκέλα: 

1. Heritage archives libraries (Πνιηηηζηηθή θιεξνλνκηά, αξρεία, βηβιηνζήθεο) 

2. Books and press (Βηβιίν θαη ηχπνο) 

3. Visual arts (Οπηηθέο ηέρλεο) 
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4. Architecture (Αξρηηεθηνληθή) 

5. Performing arts (Τέρλεο ηνπ ζεάκαηνο) 

6. Audiovisual and multimedia (Οπηηθναθνπζηηθά κέζα θαη πνιπκέζα) 

7. Advertising (Γηαθήκηζε) 

8. Training-Cultural education (Πνιηηηζηηθή εθπαίδεπζε) 

 

Ζ ηαμηλφκεζε ESSNet ζηεξίδεηαη ζε ηέζζεξηο δείθηεο γηα ηε κέηξεζε ηεο 

νηθνλνκηθήο ζπλεηζθνξάο θαη ζπγθεθξηκέλα ζηελ επηρεηξεκαηηθφηεηα (αξηζκφο 

επηρεηξήζεσλ, θχθινο εξγαζηψλ, εηζπξάμεηο), ζηελ απαζρφιεζε, ζηηο εηζαγσγέο- 

εμαγσγέο θαη ην ειεθηξνληθφ εκπφξην.  

Οη δηαθνξεηηθέο απηέο ηαμηλνκήζεηο ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ 

έρνπλ εγείξεη ηα ηειεπηαία ρξφληα κία αληίζεζε ζηηο επηκέξνπο θαηεγνξηνπνηήζεηο 

ησλ θιάδσλ απηψλ θαη ζε κία πην απινπζηεπηηθή ηαμηλφκεζε. Δλδεηθηηθφ 

παξάδεηγκα νη Purnomo and Kristiansen (2017) θάλνπλ ιφγν γηα δηάθξηζε ησλ 

δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ ζε creative-rational θαη creative-intuitive industries 

(Γηάγξακκα 3).  

Σπγθεθξηκέλα ππνζηεξίδνπλ φηη θαζψο ε δεκηνπξγηθφηεηα θαη ε πξσηνηππία είλαη ηα 

βαζηθά ζηνηρεία απηνχ ηνπ θιάδνπ ησλ δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ, πξνηείλνπλ κηα 

απιή ηαμηλφκεζε δχν νκάδσλ αλάινγα κε ηελ πξνέιεπζε απηήο ηεο δξαζηεξηφηεηαο: 

ε κία είλαη ε δεκηνπξγηθφηεηα πνπ βαζίδεηαη ζηνλ νξζνινγηζκφ θαη ζηελ αλαδήηεζε 

θέξδνπο· ε άιιε είλαη ε δεκηνπξγηθφηεηα πνπ βαζίδεηαη ζηε δηαίζζεζε θαη ηα 

ζπλαηζζήκαηα. Οη Purnomo and Kristiansen (2017) απνηππψλνπλ ηε δηάθξηζε απηή 

ζρεκαηηθά ζην παξαθάησ δηάγξακκα. 

 

Γηάγξακκα 3: Πξνηεηλόκελν κνληέιν ηαμηλόκεζεο Purnomo and Kristiansen 
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Έηζη, ινηπφλ, ζηελ θαηεγνξία ησλ creative rational industries αλήθνπλ ην 

ξαδηφθσλν, ε ηειεφξαζε, ν θηλεκαηνγξάθνο, ηα βηληενπαηρλίδηα, ε παξαγσγή 

ινγηζκηθνχ θ.ιπ.. Οη βηνκεραλίεο, δειαδή, πνπ ραξαθηεξίδνληαη πεξηζζφηεξν απφ 

ηελ πξνζπάζεηα κεγηζηνπνίεζεο ηνπ θέξδνπο. Σηνλ αληίπνδα, ζηελ θαηεγνξία 

creative intuitive industries αλήθνπλ νη θιάδνη ησλ θαιψλ ηερλψλ, φπσο ε 

δσγξαθηθή, ε γιππηηθή, ε κνπζηθή, ε πνίεζε, ην ζέαηξν, ν ρνξφο θ.ιπ. Βαζηθή 

επηδίσμε ηεο παξαγσγήο απηψλ ησλ αγαζψλ θαη ππεξεζηψλ είλαη ε δεκηνπξγηθφηεηα 

θαζαπηή θαη ιηγφηεξν ην νηθνλνκηθφ θέξδνο φπσο νξίδεηαη απφ ηνπο θαλφλεο ηεο 

αγνξάο (Purnomo and Kristiansen, 2017).   Ζ δηάθξηζε κεηαμχ ησλ creative-rational 

θαη creative-intuitive industries γίλεηαη θπξίσο ζηελ βάζε ηεο απνηίκεζεο ησλ 

δεκηνπξγηθψλ πξντφλησλ απφ ηνπο πειάηεο. Οη εηεξνγελείο θαη άπιεο αμίεο ησλ 

αγαζψλ, εηδηθά ησλ creative-intuitive industries, θαζηζηνχλ ηελ αμία ηεο κέηξεζεο 

πνιχ πεξίπινθε. Ζ δπζθνιία απηή απνξξέεη απφ ην γεγνλφο φηη ε αμία πνπ 

εκπεξηέρεηαη ζηα πξντφληα απηψλ ησλ βηνκεραληψλ απνηειείηαη απφ κηα ζεηξά 

θεθαιαίσλ, φπσο αηζζεηηθφ, πλεπκαηηθφ, θνηλσληθφ, ηζηνξηθφ, ζπκβνιηθφ θαη 

απζεληηθφ θεθάιαην (Thorsby, 2001). 

Απφηνθνο ηεο πιεζψξαο κεζνδνινγηψλ ηαμηλφκεζεο θαη κέηξεζεο ησλ πνιηηηζηηθψλ 

θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ είλαη ε δπζθνιία ζπιινγήο πνζνηηθψλ δεδνκέλσλ 

αιιά θαη ε κεηαμχ ηνπο ζχγθξηζε γηα ηε δηεμαγσγή ζπκπεξαζκάησλ. 

2.4 Η δημιουργική τάξη του Richard Florida   

Ζ απαξρή ηεο νηθνλνκηθή δηάζηαζεο ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο ζπληειέζηεθε κε ηε 

δεκνζίεπζε ηνπ βηβιίνπ ηνπ R. Florida «The Rise of the Creative Class: And How It's 

Transforming Work, Leisure, Community and Everyday Life», ην 2002, 

επηηπγράλνληαο λα θέξεη ζην επίθεληξν ησλ ζπδεηήζεσλ ηε δεκηνπξγηθφηεηα σο 

παξάγνληα ηνπηθήο θαη  πεξηθεξεηαθήο αλάπηπμεο. 

Ο Florida αλαπηχζζεη ηε ζθέςε γηα ηελ νηθνλνκηθή αλάπηπμε ηεο πφιεο πάλσ ζηε 

ζεσξία ηνπ αλζξψπηλνπ θεθαιαίνπ (human capital theory). Απφ ηνπο πξσηεξγάηεο 

ηεο ζεσξίαο απηήο, ν  Jane Jacobs (1984), δηαηχπσζε ηελ άπνςή ηνπ φηη ε νηθνλνκηθή 

αλάπηπμε κίαο πφιεο νθείιεηαη ζηελ ηθαλφηεηά ηεο λα ζπγθεληξψλεη δεκηνπξγηθνχο 

αλζξψπνπο, νη νπνίνη ηελ σζνχλ ζε πεξαηηέξσ νηθνλνκηθή αλάπηπμε. Ζ θηλεηήξηα 

δχλακε ηεο νηθνλνκίαο είλαη ε αλζξψπηλε δεκηνπξγηθφηεηα (Florida, 2002). Ζ 
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νηθνλνκηθή απηή ζεσξία έξρεηαη ζε αληίζεζε κε πξνεγνχκελεο παξαδνζηαθέο 

νηθνλνκηθέο ζεσξίεο πνπ ππνζηήξηδαλ φηη ε νηθνλνκηθή αλάπηπμε ηεο πφιεο απνξξέεη 

απφ ηε γεσγξαθηθή ηεο ζέζε ή ηνπο δηαζέζηκνπο θπζηθνχο πφξνπο, νη νπνίνη 

απνηεινχλ πφιν έιμεο εηαηξεηψλ θαη θεθαιαίσλ. 

Υπνζηεξηθηήο ηεο ζεσξίαο ηνπ αλζξψπηλνπ θεθαιαίνπ είλαη θαη ν νηθνλνκνιφγνο, 

βξαβεπκέλνο κε λφκπει, Robert Lucas (1988), ν νπνίνο αζπάδεηαη ηε ζεσξία ηνπ 

Jane Jacobs αλαθνξηθά κε ηε ζπγθέληξσζε δεκηνπξγηθψλ αλζξψπσλ σο θαηαιπηηθφ 

παξάγνληα γηα ηελ νηθνλνκηθή αλάπηπμε ηεο πφιεο. Παξεκθεξή νηθνλνκηθή άπνςε 

δηαηππψλεη θαη ν Edward Gleaser (1998), απνδίδνληαο ζην αλζξψπηλν θεθάιαην ηελ 

αλάπηπμε κίαο πφιεο. 

Ζ ζεσξία ηνπ αλζξψπηλνπ θεθαιαίνπ, ινηπφλ,  εζηηάδεη ζηε ζπγθέληξσζε -πςειήο 

κφξθσζεο θαη ηαιέληνπ- αλζξψπσλ, νη νπνίνη θηλεηνπνηνχλ ηελ νηθνλνκηθή 

αλάπηπμε ηεο πφιεο θαη έιθνπλ αθφκα πεξηζζφηεξνπο δεκηνπξγηθνχο αλζξψπνπο. Ζ 

νηθνλνκηθή ζθέςε ηνπ Florida κπνξεί λα εδξάδεηαη ζε απηή ηε ζεσξία, 

δηαθνξνπνηείηαη φκσο ζε κεγάιν βαζκφ. 

Σπγθεθξηκέλα, αληηκεησπίδνληαο θξηηηθά ηε ζεσξία ηνπ αλζξψπηλνπ θεθαιαίνπ, ζέηεη 

ην εξψηεκα γηαηί νη δεκηνπξγηθνί άλζξσπνη επηιέγνπλ λα ζπγθεληξσζνχλ θαη λα 

δξαζηεξηνπνηεζνχλ ζε έλα ζπγθεθξηκέλν κέξνο; Οη ππνζηεξηθηέο ηεο ζεσξίαο ηνπ 

αλζξψπηλνπ θεθαιαίνπ πξνζπαζνχζαλ λα απαληήζνπλ ζην εξψηεκα γηαηί νη 

εηαηξείεο επηιέγνπλ λα εγθαηαζηαζνχλ θαη λα δξαζηεξηνπνηεζνχλ, παξαβιέπνληαο λα 

δψζνπλ απάληεζε ζην ίδην εξψηεκα γηα ηνπο δεκηνπξγηθνχο αλζξψπνπο. Σηηο έξεπλεο 

πνπ δηεμήγαγε ν ίδηνο ε πιεηνλφηεηα ησλ εξσηεζέλησλ απνθξίλνληαλ πσο ε επηινγή 

εγθαηάζηαζεο γηλφηαλ αθελφο γηα νηθνλνκηθνχο ιφγνπο θαη αθεηέξνπ γηα ηνλ ηξφπν 

δσήο κίαο πφιεο. Οξκψκελνο απφ ηα επξήκαηα ησλ εξεπλψλ ηνπ, δηαηππψλεη ηε 

ζεσξία ηνπ γηα ηε «δεκηνπξγηθή ηάμε», έλα ζχλνιν δειαδή ηαιαληνχρσλ αλζξψπσλ 

πνπ επηιέγνπλ λα εγθαηαζηαζνχλ ζε έλα κέξνο κε θξηηήξην ηελ αλεθηηθφηεηα, ηε 

δηαθνξεηηθφηεηα θαη ηελ πνιππνιηηηζκηθφηεηα πνπ απηφ απνπλέεη. Ζ δεκηνπξγηθή 

ηάμε ζηνρεχεη ζηελ αλάπηπμε λέσλ ηδεψλ θαη λέσλ δεκηνπξγηθψλ πεξηερνκέλσλ θαη 

δηαπλέεηαη απφ αμίεο φπσο ε αηνκηθφηεηα, ε αμηνθξαηία θαη ε αλεθηηθφηεηα. 

Παξάιιεια, απνζηξέθεηαη ηηο εξγαζηαθέο ζπκβάζεηο θαη πξνηηκά λα εξγάδεηαη ζε 

έλα πεξηβάιινλ ειεχζεξν θαη απαιιαγκέλν απφ ην δίπνιν εξγαδφκελνο-εξγνδφηεο. Ο 
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Florida (2002) θαηεγνξηνπνηεί ηε δεκηνπξγηθή ηάμε ζηελ απνθαινχκελε Super-

Creative Core, ζηνπο θφιπνπο ηεο νπνίαο εληάζζνληαη νη επηζηήκνλεο, νη πνηεηέο, νη 

ινγνηέρλεο, νη θαιιηηέρλεο, νη εζνπνηνί, νη αξρηηέθηνλεο θ.ιπ., ζηελ θαηεγνξία 

Creative Professionals, φπνπ αλήθνπλ νη εξγαδφκελνη ζηνλ επξχηεξν ηνκέα ησλ 

ηερλνινγηψλ, ζηηο νηθνλνκηθέο θαη λνκηθέο ππεξεζίεο θαη ηέινο, ζηελ Service Class, 

φπνπ νη εξγαδφκελνη ζπκβάιινπλ ζηε ιεηηνπξγία ησλ παξαπάλσ ππεξεζηψλ. Γηα ην 

ζπγγξαθέα, φινη νη άλζξσπνη κπνξνχλ λα είλαη δεκηνπξγηθνί, αιιά κφλν νη άλζξσπνη 

πνπ αλήθνπλ ζηελ πξψηε θαηεγνξία δχλαληαη λα θάλνπλ ηε δηαθνξά.  

 

Έηζη, ινηπφλ, ε ζεσξία ηνπ δηαθνξνπνηείηαη απφ απηή ηνπ αλζξψπηλνπ θεθαιαίνπ 

θαζψο ν ίδηνο δηαηείλεηαη πσο νη πφιεηο δελ ζα πξέπεη λα ζηνρεχνπλ ζηελ 

πξνζέιθπζε εηαηξεηψλ, κε ζηφρν ηελ νηθνλνκηθή αλάπηπμε, αιιά ζηελ πξνζέιθπζε 

δεκηνπξγηθψλ αλζξψπσλ πνπ κπνξνχλ λα ζηειερψζνπλ απηέο ηηο εηαηξείεο θαη λα 

σζήζνπλ ηελ πφιε θαη ηελ πεξηθέξεηα ζε νηθνλνκηθή αλάπηπμε. Οη εηαηξείεο 

ζπζζσξεχνληαη γηα λα επσθειεζνχλ απφ ηηο ζπγθεληξψζεηο ηαιαληνχρσλ αλζξψπσλ 

πνπ ηξνθνδνηνχλ ηελ θαηλνηνκία θαη ηελ νηθνλνκηθή αλάπηπμε. Ζ ηθαλφηεηα ηαρείαο 

θηλεηνπνίεζεο ησλ ηαιέλησλ απφ κηα ηέηνηα ζπγθέληξσζε αλζξψπσλ απνηειεί 

ηεξάζηηα πεγή αληαγσληζηηθνχ πιενλεθηήκαηνο γηα ηηο επηρεηξήζεηο ζηελ νηθνλνκία 

ηεο δεκηνπξγηθήο επνρήο. Πφιεηο πνπ θαηνξζψλνπλ λα πξνζεγγίζνπλ θαη λα 

δηαηεξήζνπλ ηελ ιεγφκελε δεκηνπξγηθή ηάμε επεκεξνχλ ελψ εθείλεο πνπ 

απνηπγράλνπλ είλαη θαηαδηθαζκέλεο ζε ζηαζηκφηεηα (Florida, 2002). Σηελ 

νηθνλνκηθή ηνπ ζεσξία ην θέληξν βάξνπο κεηαηνπίδεηαη απφ ηηο εηαηξείεο ζηνπο 

δεκηνπξγηθνχο αλζξψπνπο, ζηνπο νπνίνπο απνδίδεη ηελ ηνπηθή θαη πεξηθεξεηαθή 

αλάπηπμε.   

 

Αλαθχπηεη, επνκέλσο, ην εξψηεκα: Αξθεί ε ζπγθέληξσζε ησλ αλζξψπσλ ηεο 

δεκηνπξγηθήο ηάμεο ζε κία πφιε γηα λα επηηεπρζεί ε νηθνλνκηθή ηεο αλάπηπμε; Σην 

εξψηεκα απαληά ν ίδηνο ν Florida, αλαθέξνληαο φηη απαξαίηεηε πξνυπφζεζε 

απνηειεί ε ζπλχπαξμε ησλ ιεγφκελσλ 3Τ ζηνηρείσλ: Technology, Talent, Tolerance 

(Τερλνινγία, Ταιέλην, Αλεθηηθφηεηα). Ζ δεκηνπξγηθή ηάμε, ινηπφλ, έιθεηαη απφ ηε 

ζπλχπαξμε ησλ ηξηψλ απηψλ ζηνηρείσλ. Πξνθεηκέλνπ κία πφιε λα πξνζειθχζεη ηε 

δεκηνπξγηθή ηάμε, λα παξάγεη θαηλνηνκίεο θαη λα σζήζεη ζηελ νηθνλνκηθή αλάπηπμε, 

πξέπεη λα δηαζέηεη θαη ηα ηξία απηά ζηνηρεία (Florida, 2002).  Τα 3Τ απνηεινχλ 
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δείθηεο πξνζέιθπζεο θαη δηαηήξεζεο ηεο δεκηνπξγηθήο ηάμεο. Καηά ηνλ Florida, νη 

πφιεηο πνπ πξνζειθχνπλ ηε δεκηνπξγηθή ηάμε είλαη αλνηρηέο ζηε δηαθνξεηηθφηεηα, 

παξέρνληαο έηζη ζηνπο αλζξψπνπο ηελ επθαηξία ηεο ειεχζεξεο έθθξαζεο, ηεο 

δεκηνπξγίαο θαη ηεο αχμεζεο ησλ θαηλνηφκσλ ηδεψλ θαζψο βξίζθνπλ πξφζθνξν 

έδαθνο απνδνρήο θαη αλάπηπμεο απηψλ. Σηνπο δείθηεο 3T, ην 2010 πξνζηίζεηαη 

αθφκα έλαο, ην Territory assets (Φσξηθά πιενλεθηήκαηα κίαο πεξηνρήο) κε 

απνηέιεζκα θαηά ηνλ Florida νη δείθηεο 4Τ λα απνηεινχλ θεληξηθνχο παξάγνληεο 

επηηπρίαο θαη αλάπηπμεο κίαο πεξηνρήο έηζη ψζηε έλαο ηφπνο λα «πξνζειθχζεη 

δεκηνπξγηθνχο αλζξψπνπο, λα παξαγάγεη θαηλνηνκία θαη λα πξνθαιέζεη νηθνλνκηθή 

κεγέζπλζε» (Florida, 2002,ζ. 249). 

Τν έξγν ηνπ Florida είρε σο απνηέιεζκα ηελ θαηαλφεζε ησλ δεπηεξνγελψλ 

επηπηψζεσλ ηεο χπαξμεο δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ ζε κία πφιε.  Ζ πξψηε 

επίπησζε είλαη ηα πξντφληα ή νη ππεξεζίεο, πνπ παξάγνπλ νη δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο θαη ρξεζηκεχνπλ σο θηλεηήξηα δχλακε θαηλνηνκίαο θαη ζηελ ππφινηπε 

νηθνλνκία. Ζ δεχηεξε είλαη ε πξνζέιθπζε εξγαδνκέλσλ πςειήο εηδίθεπζεο θαη 

ρξεκαηνπηζησηηθψλ επελδπηψλ ζε ρψξνπο φπνπ αλαπηχζζνληαη δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο (Purnomo and Stein Kristiansen, 2017). 

Ζ νηθνλνκηθή ζεσξία ηνπ Florida γηα ηε δεκηνπξγηθή ηάμε θαη ηε ζπλεηζθνξά απηήο 

ζηελ ηνπηθή θαη πεξηθεξεηαθή αλάπηπμε απνηέιεζε αληηθείκελν θξηηηθήο θαη 

ακθηζβήηεζεο θαη επηθξίζεθε απφ πιήζνο κειεηεηψλ. Ζ Markusen (2006) επηθξίλεη 

ηελ επηινγή ηνπ Florida λα ζπκπεξηιάβεη ζηε δεκηνπξγηθή ηάμε φινπο ηνπο θαηφρνπο 

πηπρίσλ αλψηαηεο εθπαίδεπζεο ρσξίο θάπνην άιιν θξηηήξην, ζπγρένληαο θαηά απηφλ 

ηνλ ηξφπν ηε δεκηνπξγηθφηεηα κε ηε γλψζε θαη ηε κφξθσζε. Ο Glaeser (2005) 

ζεσξεί φηη απηφ πνπ απνθαιεί ν Florida δεκηνπξγηθή ηάμε, δελ είλαη ηίπνηα 

πεξηζζφηεξν απφ ηε ζεσξία ηνπ αλζξψπηλνπ θεθαιαίνπ, ε ζπζζψξεπζε ηνπ νπνίνπ 

ζε έλαλ ηφπν ζπλεπάγεηαη ηελ αθφινπζε αλάπηπμή ηνπ. Οη Kagan and Hahn (2011) 

ππνζηήξημαλ φηη ε πξαγκαηηθή δεκηνπξγηθή ηάμε δελ είλαη κφλν νη θαιιηηέρλεο ή νη 

κπνέκ ηχπνη αιιά φιε ε θνηλφηεηα, δειψλνληαο, παξάιιεια, φηη ε ζεσξία ηεο 

δεκηνπξγηθήο ηάμεο ηνπ Florida αξλείηαη νπνηαδήπνηε άιιε κνξθή δεκηνπξγηθφηεηαο 

εθηφο απφ ηελ νηθνλνκηθή δεκηνπξγηθφηεηα. 
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Σην επηρείξεκα ηνπ Florida φηη ε δεκηνπξγηθή ηάμε πξνζειθχεη ηηο επηρεηξήζεηο θαη 

ηηο επελδχζεηο θαη φρη ην αληίζηξνθν αληηηάζζνληαη νη Storper and Scott (2009), νη 

νπνίνη ππνζηεξίδνπλ φηη λαη κελ νη δείθηεο δεκηνπξγηθφηεηαο δηαδξακαηίδνπλ 

ζεκαληηθφ ξφιν ζηελ αλάπηπμεο κίαο πφιεο, ν βαζηθφηεξνο παξάγνληαο πνπ επηδξά 

ζηελ απφθαζε ησλ δεκηνπξγηθψλ αλζξψπσλ λα εγθαηαζηαζνχλ ζε έλα ηφπν 

παξακέλεη ε εχξεζε εξγαζίαο αλάινγεο ησλ πξνζφλησλ πνπ θαηέρνπλ. Πξνο ηελ ίδηα 

θαηεχζπλζε ηάζζεηαη θαη ε Malanga (2004) ππνζηεξίδνληαο πσο ε παξνπζία κπνέκ 

δσληαλψλ ζπλνηθηψλ κε έληνλε πνιηηηζηηθή δξαζηεξηφηεηα είλαη ην απνηέιεζκα ηεο 

ήδε ππάξρνπζαο νηθνλνκηθήο αλάπηπμεο θαη φρη ε αηηία. 

Παξά ηηο επηθξίζεηο πνπ δέρηεθε ε ζεσξία ηεο δεκηνπξγηθήο ηάμεο ηνπ Florida, ε 

ζπκβνιή ηεο ζηηο ηνπηθέο θαη πεξηθεξεηαθέο πνιηηηθέο αλάπηπμεο είλαη ζεκαληηθή 

θαζψο κεηαηφπηζε ην βάξνο ηεο αλάπηπμεο απφ ηηο επελδχζεηο θαη ηηο επηρεηξήζεηο 

ζηελ πξνζέιθπζε αλζξψπσλ κε γλψζεηο θαη ηαιέλην πνπ ζα δψζνπλ ψζεζε ζηελ 

ηνπηθή αλάπηπμε. Απνηέιεζκα ηεο δηάδνζεο ηεο ζεσξίαο ηνπ Florida είλαη ε 

δεκηνπξγηθφηεηα λα απνηειέζεη αλαπηπμηαθφ φξακα ησλ πφιεσλ. 

2.5 Η δημιουργική πβλη του Charles Laundry 

Απφ ηνπο πξσηνπφξνπο ζηε ρξήζε ηνπ φξνπ ''δεκηνπξγηθή πφιε'' είλαη ν Ch. Landry, 

ν νπνίνο ηδξχεη ην 1978 ηνλ νξγαληζκφ Comedia ζην Ζλσκέλν Βαζίιεην θαη επηρεηξεί 

καδί κε ηνπο ζπλεξγάηεο ηνπ ηελ αλάπηπμε θαη πινπνίεζε έξγσλ πνπ ζρεηίδνληαη κε 

ηελ πφιε, ηνλ πνιηηηζκφ θαη ηε δεκηνπξγηθφηεηα. Σπγθεθξηκέλα, ε εηαηξεία παξέρεη 

ζπκβνπιέο ζε ζέκαηα ζρεδηαζκνχ θαη αλάπιαζεο αζηηθψλ πφιεσλ. Ο ηδξπηήο ηεο 

εηαηξείαο Landry πηζηεχεη φηη ν 21νο αηψλαο, είλαη ν αηψλαο ησλ πφιεσλ θαη φηη ε 

νηθνλνκηθή αλάπηπμε εθθηλεί απφ ηελ αλαδηάξζξσζε θαη αλάπηπμε απηψλ. Ο 

Laundry (2008) ζεσξεί φηη νη πφιεηο παξέρνπλ δπλαηφηεηεο γηα ηνπηθή θαη 

πεξηθεξεηαθή αλάπηπμε, βειηηψλνληαο ηαπηφρξνλα ηελ πνηφηεηα δσήο ζε απηήλ.  Ζ 

δεκηνπξγηθφηεηα ησλ αλζξψπσλ πνπ δνπλ ζηελ πφιε κπνξεί λα ζπληειέζεη ζηελ 

αλάπηπμή ηεο, άπνςε πνπ αληηηίζεηαη κε ηελ παξαδνζηαθή νηθνλνκηθή ζεσξία φηη νη 

βαζηθνί παξάγνληεο αλάπηπμεο κίαο πφιεο είλαη ε ηνπνζεζία θαη νη θπζηθνί πφξνη 

πνπ δηαζέηεη. Ο ίδηνο ζπζρεηίδεη ηε δεκηνπξγηθή πφιε κε ηηο πνιηηηζηηθέο 

βηνκεραλίεο, ππνζηεξίδνληαο φηη ε ζπγθέληξσζε απηψλ ζπκβάιιεη ζηε δεκηνπξγία 

κίαο πφιεο μερσξηζηήο θαη κνλαδηθήο θαη ε θαιχηεξε αμηνπνίεζή ηνπο επηηπγράλεηαη 

κε ηε ζχλδεζε απηψλ κε ην ηζηνξηθφ παξειζφλ ηεο (Laundry, 2008).  Έηζη, ινηπφλ, 
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θαηά ηελ άπνςή ηνπ, νη ππεχζπλνη ράξαμεο πνιηηηθήο πξέπεη λα εζηηάζνπλ ζηελ 

ηδηαηηεξφηεηα θαη ηε κνλαδηθφηεηα ελφο ηφπνπ, νη νπνίεο απνηεινχλ κνριφ 

αλάπηπμεο. Παξαιιειίδεη ηε δεκηνπξγηθφηεηα θαη ηε ζεκαζία απηήο γηα κία πφιε σο 

έλα λέν λφκηζκα πην εθιεπηπζκέλν θαη δπλαηφ απφ ην νηθνλνκηθφ θεθάιαην, ην νπνίν 

είλαη κνλνδηάζηαην. Απηφ πνπ θαζηζηά δεκηνπξγηθή κία πφιε είλαη ε δπλαηφηεηα λα 

δίλεη θαηλνηφκεο ιχζεηο ζηα θαζεκεξηλά αζηηθά πξνβιήκαηα. Απαξαίηεηε 

πξνυπφζεζε, ινηπφλ, είλαη ε αλαβάζκηζε ηνπ βηνηηθνχ επηπέδνπ ησλ θαηνίθσλ ηεο, κε 

ζεβαζκφ ζην πεξηβάιινλ θαη ζηελ πνιηηηζηηθή ηαπηφηεηα ηεο πφιεο. Οη 

παξαδνζηαθέο νηθνλνκηθέο ζεσξίεο αλάπηπμεο εζηίαδαλ απνθιεηζηηθά ζην 

νηθνλνκηθφ θεθάιαην. Δλ αληηζέζεη, ν Laundry πηζηεχεη φηη ε αλάπηπμε κίαο πφιεο 

θαη ε κεηαηξνπή ηεο ζε δεκηνπξγηθή, πξέπεη λα ιάβεη ππφςε θαη άιιεο κνξθέο 

θεθαιαίσλ, φπσο ην αλζξψπηλν, ην θνηλσληθφ, ην πνιηηηζηηθφ, ην πλεπκαηηθφ, ην 

επηζηεκνληθφ θαη ηερλνινγηθφ, ην δεκηνπξγηθφ, ην δεκνθξαηηθφ (ε ηθαλφηεηα κίαο 

θνηλσλίαο λα πξνσζήζεη κία θνπιηνχξα ηεο ζπδήηεζεο θαη ηεο ειεχζεξεο επηινγήο), 

ην εγεηηθφ θαη ηέινο ην νηθνλνκηθφ. Ζ βηψζηκε αλάπηπμε ηεο πφιεο, ινηπφλ, 

εμαξηάηαη απφ ηε ζθέςε ησλ ππεχζπλσλ ράξαμεο πνιηηηθήο θαη ησλ αζηηθψλ θνξέσλ 

πνπ ιακβάλνπλ ππφςε ηνπο φιεο ηηο παξαπάλσ κνξθέο θεθαιαίνπ πνπ δηαζέηεη κία 

πφιε. Ζ πξνζέγγηζε ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο πξέπεη λα είλαη νιηθή θαη λα βαζίδεηαη ζε 

αλζξψπνπο κε φξακα, πνπ δελ εζηηάδνπλ κφλν ζηελ επίιπζε πξνβιεκάησλ εθφζνλ 

αλαθχςνπλ, ζέηνπλ καθξνπξφζεζκνπο ζηφρνπο θαη αμηνινγνχλ ηηο πξνζπάζεηεο πνπ 

θαηαβάιινπλ. Παξάιιεια, ε δηαθνξεηηθφηεηα θαη ε ζπλχπαξμε δηαθνξεηηθψλ 

πνιηηηζκψλ ζε κία πφιε ζεσξείηαη πξνηέξεκα γηα ηελ αλάπηπμή ηεο. 

Σην βηβιίν ηνπ «The Creative City: Α Toolkit for Urban Innovators», πνπ εθδφζεθε 

ην 2008, ν Laundry επηρεηξεκαηνινγεί ππέξ ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο σο ηε λέα κνξθή 

νηθνλνκηθήο αλάπηπμεο. Σπγθεθξηκέλα ππνζηεξίδεη φηη ε αληαγσληζηηθφηεηα δελ 

βξίζθεηαη πιένλ ζε αθίλεηνπο θπζηθνχο πφξνπο, φπσο ν άλζξαθαο, ε μπιεία ή ν 

ρξπζφο, αιιά ζηε δεκηνπξγηθφηεηα κίαο πφιεο, απνδίδνληαο ιηγφηεξε αμία ζηελ 

εξγαζία θαη ην θεθάιαην θαη πεξηζζφηεξν ζηηο δηεξγαζίεο πνπ κεηαηξέπνπλ κία πφιε 

ζε δεκηνπξγηθή. O Laundry είλαη ππέξ ηεο εδξαίσζεο πνιηηηζηηθήο ηαπηφηεηαο γηα 

θάζε πφιε, πνπ ζα ηελ δηαθνξνπνηεί απφ ηηο ππφινηπεο. Απηφ επηηπγράλεηαη κέζσ 

δεκηνπξγίαο «ζπκβφισλ» ηεο εθάζηνηε πφιεο ή γεηηνληάο. Οπνηαδήπνηε πνιηηηζηηθή 
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παξάδνζε κπνξεί λα αλαδεηρζεί θαη λα δεκηνπξγήζεη πξνζηηζέκελε αμία γηα θάζε 

πφιε.      

Καιέο πξαθηηθέο δεκηνπξγηθφηεηαο θαη θαηλνηνκίαο, θαηά ηνλ Laundry, απνηεινχλ ε 

δηαβνχιεπζε ζεκάησλ θαη ε εκπινθή ησλ ηνπηθψλ θνηλσληψλ ζην ζρεδηαζκφ θαη 

ζηελ επίιπζε πξνβιεκάησλ. Παξάιιεια, ν ίδηνο ζπλεγνξεί ππέξ ηεο ζχκπξαμεο 

δεκφζηνπ θαη ηδησηηθνχ ηνκέα, κε ζηφρν ηελ επίηεπμε ηεο αζηηθήο αλαγέλλεζεο. Δλψ 

νη θπξίαξρεο βηνκεραλίεο ηνπ 19νπ θαη ηνπ 20νπ αηψλα εμαξηηφληαλ απφ ην πιηθφ, 

ηελ επηζηήκε θαη ηελ ηερλνινγία, νη βηνκεραλίεο ηνπ 21νπ αηψλα ζα εμαξηψληαη φιν 

θαη πεξηζζφηεξν απφ ηε δεκηνπξγία γλψζεο κέζσ ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο θαη ηεο 

θαηλνηνκίαο (Laundry and Bianchini, 1995). 

Με έκθαζε ζηε δεκηνπξγηθφηεηα, ινηπφλ, ε εηαηξεία Comedia θαη ν Laundry  

αμηνινγνχλ ηε δχλακε θαη ηελ πξννπηηθή πνιιψλ πφιεσλ. Δλδεηθηηθά, πφιεηο πνπ 

αμηνινγήζεθαλ αλαθνξηθά κε ηε δεκηνπξγηθφηεηά ηνπο είλαη ε Βαξθειψλε, ε 

Γιαζθψβε, ε Αδειαΐδα, ην Διζίλθη θαη ην Λνλδίλν. 

2.6 Creative milieu, το δημιουργικβ περιβάλλον 

Ζ απαξρή ηνπ φξνπ creative milieu (δεκηνπξγηθφ πεξηβάιινλ) απνδίδεηαη ζηνλ  

Törnqvist (1983). Ο ζνπεδφο ηζηνξηθφο Törnqvist νξίδεη ην δεκηνπξγηθφ πεξηβάιινλ 

σο έλα ηφπν πνπ πξνζειθχεη ηαιαληνχρνπο αλζξψπνπο θαη δεκηνπξγεί ζπλζήθεο 

αιιειεπίδξαζεο, φπνπ νη ηδέεο θπινχλ θαη αλζίδνπλ. Υπνζηεξίδεη φηη πξνθεηκέλνπ 

έλαο ηφπνο λα ραξαθηεξηζηεί σο δεκηνπξγηθφ πεξηβάιινλ πξέπεη λα ζπλππάξρνπλ 

ηέζζεξα ραξαθηεξηζηηθά. Τα ραξαθηεξηζηηθά απηά είλαη ε πιεξνθνξία (ε νπνία 

πξέπεη λα αληαιιάζζεηαη θαη λα ζπλαιιάζζεηαη κεηαμχ ησλ αλζξψπσλ), ε γλψζε 

(πνπ απνζεθεχεηαη είηε ζε αλζξψπηλεο είηε ζε ηερλεηέο κλήκεο-βάζεηο δεδνκέλσλ), νη 

δεμηφηεηεο ζε ζπλαθείο δξαζηεξηφηεηεο θαη ε δεκηνπξγηθφηεηα, ε νπνία ζπλδπάδεη ηα 

ηξία πξνεγνχκελα ζηνηρεία θαη νδεγεί ζηε δεκηνπξγία λέσλ πξντφλησλ, ηδεψλ θαη 

δηαδηθαζηψλ. Έηζη, ινηπφλ, ην δεκηνπξγηθφ πεξηβάιινλ έρεη απηά ηα ραξαθηεξηζηηθά, 

ηα νπνία φκσο ρξεηάδνληαη ρξφλν λα εμειηρζνχλ θαη λα αλαπηπρζνχλ. Φξεηάδεηαη 

ρξφλνο γηα λα ρηηζηνχλ βηβιηνζήθεο, αξρεία, βάζεηο δεδνκέλσλ αιιά θαη λα 

θαιιηεξγεζνχλ παξαδνζηαθέο ηθαλφηεηεο ψζηε λα απνηειέζνπλ απηά ηα κέξε πφιν 

έιμεο ησλ δεκηνπξγηθψλ αλζξψπσλ. Ο Törnqvist (1983) θέξλεη σο παξάδεηγκα ηε 

Νέα Υφξθε, ην Λνλδίλν, ην Διζίλθη θαη ην Μηιάλν. Οη θαιιηηέρλεο έιθνληαη απφ 

κέξε φπνπ θπξηαξρεί ε πνηθηινκνξθία θαη νη επθαηξίεο. 
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Παξεκθεξή άπνςε δηαηππψλεη θαη ν Andersson (1985), ν νπνίνο ππνζηεξίδεη φηη ην 

δεκηνπξγηθφ πεξηβάιινλ δεκηνπξγείηαη ζε πφιεηο πνπ έρνπλ αλαπηχμεη δπλαηφηεηεο 

λα παξάγνπλ λέα έξγα ζηελ ηέρλε, ζηελ ηερλνινγία θαη ζηελ επηζηήκε. Απηά ηα κέξε 

ηείλνπλ λα είλαη πνιηηηζηηθά πνηθηιφκνξθα, «πινχζηα» ζε γλψζε, κε πιεφλαζκα 

δπλαηνηήησλ θαη ηθαλνηήησλ θαη λα επηδηψθνπλ ηε δηαζχλδεζε κε άιια κέξε. Οη 

ζπλζήθεο απηέο δεκηνπξγνχλ έλα θαηάιιειν πεξηβάιινλ φπνπ παξέρεηαη ε 

δπλαηφηεηα ζηνπο αλζξψπνπο λα κάζνπλ, λα θαηλνηνκήζνπλ, λα αμηνπνηήζνπλ ηηο 

δεμηφηεηέο ηνπο θαη λα αλαπηχμνπλ λέεο. Παξάιιεια, ζην δεκηνπξγηθφ πεξηβάιινλ 

ζπγθεληξψλεηαη ην πνιηηηζηηθφ θεθάιαην ηεο πφιεο, ην νπνίν κεηαηξέπεηαη απφ ηνπο 

επελδπηέο θαη απφ ηνπο ηζχλνληεο ηεο πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο ζε νηθνλνκηθφ θεθάιαην 

(Mayer, 2013).  

Ο Peter Hall (1998) ζην βηβιίν ηνπ «Cities in Civilization» ππνζηεξίδεη φηη ε 

πιεηνςεθία ησλ ιεγφκελσλ ρξπζψλ επνρψλ ηεο αλζξσπφηεηαο ήηαλ νη αζηηθέο 

επνρέο, φπνπ ε πφιε πξσηαγσληζηνχζε θαη επδνθηκνχζε. Απφ ηελ Αζήλα ηνπ 

Πεξηθιή (500-400 π.Φ.), ηε Φισξεληία ηεο Αλαγέλλεζεο (1400-1450 π.Φ.), ηηο 

κεηέπεηηα βηνκεραληθέο πφιεηο ηεο Αγγιίαο θαηά ηνλ 19
ν
 αηψλα (Manchester θαη 

Glasgow), ην Βεξνιίλν ηνπ 1920, νη πφιεηο απνηέιεζαλ θέληξν αλάπηπμεο. Απηφ πνπ 

πξνζπαζεί λα θαηαλνήζεη ν ζπγγξαθέαο είλαη ε θνηλή ζπληζηακέλε πνπ θαζηζηά 

απηέο ηηο πφιεηο έδαθνο πξφζθνξν γηα αζηηθή αλάπηπμε.  Σην εξψηεκά ηνπ, απαληά  

φηη απηφ πνπ είραλ νη πφιεηο θνηλφ ήηαλ ην δεκηνπξγηθφ πεξηβάιινλ (creative milieu) 

πνπ ηηο ραξαθηήξηδε θαζψο είραλ αξθεηή ήπηα αιιά θαη έληνλε δχλακε φρη κφλν γηα 

λα θαιιηεξγήζνπλ ηα ηαιέληα ηνπο ζε δηάθνξνπο ηνκείο, αιιά θαη γηα λα 

πξνζειθχζνπλ ηα πην ηαιαληνχρα άηνκα απφ άιιεο πεξηνρέο, θαη λα ηνπο επηηξέςνπλ 

λα εκπιαθνχλ ζε δεκηνπξγηθέο αληηπαξαζέζεηο θαη ακνηβαίεο εκπλεχζεηο (Hall, 

1998). 

Ο Landry (2008) νξίδεη ην δεκηνπξγηθφ πεξηβάιινλ σο έλα ρψξν φπνπ ζπλππάξρνπλ 

νη παξάγνληεο αιιά θαη νη ππνδνκέο πνπ επηηξέπνπλ θαη δηεπθνιχλνπλ ηε ξνή ηδεψλ, 

ηελ αιιειεπίδξαζε ησλ δεκηνπξγηθψλ αλζξψπσλ ζε έλα αλνηθηφ πιαίζην πνπ νδεγεί 

ζηε δεκηνπξγία λέσλ ηδεψλ, πξντφλησλ, ηερλεκάησλ θαη ππεξεζηψλ· θαη ζπλεπψο 

νδεγεί ζε νηθνλνκηθή επηηπρία. 
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Τν δεκηνπξγηθφ πεξηβάιινλ δελ κπνξεί λα δεκηνπξγεζεί αλεμάξηεηα απφ ηελ πφιε, 

ππάξρεη κία ακθίδξνκε ζρέζε θαζψο αιιειεπηδξνχλ ζπλερψο. Ζ πφιε δηαζέηεη ηηο 

εγθαηαζηάζεηο, ηνπο ζεζκνχο, ηελ ελζσκαησκέλε γλψζε πνπ είλαη απαξαίηεηα γηα λα 

απνηειέζνπλ έλαπζκα γηα ηε δεκηνπξγία δεκηνπξγηθνχ πεξηβάιινληνο. Όπσο 

ππνζηεξίδεη ν Scott (2001), νη πφιεηο είλαη ζπιινγηθέο αλζξψπηλεο δξαζηεξηφηεηεο 

πνπ δεκηνπξγνχλ ζπλερψο ξνέο δεκφζησλ αγαζψλ πνπ ζπληεξνχλ ηε ιεηηνπξγία ηνπ 

δεκφζηνπ ηνκέα.  Τν δεκηνπξγηθφ πεξηβάιινλ, επνκέλσο, αλαπηχζζεηαη ζην 

εζσηεξηθφ πεξηβάιινλ ηεο πφιεο θαη «ηξνθνδνηείηαη» απφ ηηο δξαζηεξηφηεηεο πνπ 

αλαπηχζζνληαη ζε απηφ. Τν πξσηνγελέο πιηθφ ηνπ δεκηνπξγηθνχ πεξηβάιινληνο 

ελππάξρεη κέζα ζηελ πφιε (δξαζηεξηφηεηεο, ζεζκνί, πνιηηηζηηθή θιεξνλνκηά), 

αμηνπνηείηαη απφ θαιιηηέρλεο θαη δεκηνπξγηθνχο αλζξψπνπο θαη ζπληειεί ζηελ ηνπηθή 

αλάπηπμε. 

 

Τν δεκηνπξγηθφ πεξηβάιινλ, παξά ηηο δηαθνξνπνηήζεηο ζηνλ νξηζκφ θαη ζηα 

ραξαθηεξηζηηθά πνπ ηνπ απνδίδνπλ, έρεη ζπλδεζεί κε ηε ξεηνξηθή ηεο δεκηνπξγηθήο 

νηθνλνκίαο. Γηαδξακαηίδεη ζεκαληηθφ ξφιν ζε πνιενδνκηθέο παξεκβάζεηο πνπ ζηφρν 

έρνπλ λα δεκηνπξγήζνπλ ηηο θαηάιιειεο ζπλζήθεο γηα ηελ θαιιηέξγεηα θαη ηελ 

έθθξαζε δεκηνπξγηθφηεηαο θαη ηαιέληνπ ζηνπο θαηνίθνπο ηεο, κε ζθνπφ ηελ 

θηλεηνπνίεζε θαη ηε γέλεζε λέσλ ηδεψλ (Landry, 2008). 

2.7 Creative clusters, οι δημιουργικέσ ςυςπειρώςεισ  

Ζ απαξρή ηεο έλλνηαο cluster ζηε βηβιηνγξαθία ηνπνζεηείηαη ηε δεθαεηία ηνπ 1920, 

φηαλ ν Alfred Marshall είρε ρξεζηκνπνηήζεη ηνλ φξν ''βηνκεραληθέο ζπλνηθίεο'' 

(Industrial Districts), αλαθεξφκελνο ζηηο βηνκεραληθέο ζπλνηθίεο πνπ παξέρνπλ 

εμεηδηθεπκέλν εξγαηηθφ δπλακηθφ, δηεπθνιχλνπλ ηελ αλάπηπμε εηζξνψλ θαη 

ππεξεζηψλ θαη βνεζνχλ ηηο επηρεηξήζεηο λα αμηνπνηνχλ ηελ «ππεξρείιηζε» (spillover) 

ηεο γλψζεο θαη ησλ ηερλνινγηψλ. Δληνχηνηο, ν φξνο πνπ ρξεζηκνπνίεζε εζηίαδε 

πεξηζζφηεξν ζηε γεσγξαθηθή ζπλχπαξμε βηνκεραληψλ θαη φρη ζηηο θνηλσληθέο θαη 

δπλακηθέο ζρέζεηο πνπ αλαπηχζζνληαη αλάκεζα ζηα κέιε ησλ βηνκεραληψλ θαη 

σζνχλ κία πφιε ζηελ αλάπηπμε. 

Γεθαεηίεο αξγφηεξα, ην 1990 ν νηθνλνκνιφγνο Michael Porter ρξεζηκνπνηεί ηνλ φξν 

cluster ζην δνθίκηφ ηνπ «The competitive advantage of Nations». Ο Porter, θαζεγεηήο 

ηεο Σρνιήο Δπηρεηξήζεσλ ηνπ Παλεπηζηεκίνπ ηνπ Harvard, ρξεζηκνπνίεζε ηνλ φξν 
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γηα λα πεξηγξάςεη κηα αζπλήζηζηα πςειή ζπγθέληξσζε βηνκεραληθψλ επηρεηξήζεσλ, 

κηα «ζπζηάδα» ή «ζπλνηθία» επηρεηξήζεσλ (industrial clusters) σο παξάγνληα 

επηηπρίαο ή απνηπρίαο ηεο βηνκεραλίαο κίαο ρψξαο. Τν 2000, επαλαδηαηππψλεη ηνλ 

νξηζκφ ηεο έλλνηαο θαη επηθεληξψλεηαη ζηε κνξθή ησλ ζρέζεσλ πνπ ππάξρνπλ 

κεηαμχ ησλ κειψλ ηνπ cluster – κηα νκάδα δηαζπλδεδεκέλσλ επηρεηξήζεσλ θαη 

νξγαληζκψλ κε γεσγξαθηθή εγγχηεηα θαη ζε έλαλ ζπγθεθξηκέλν ηνκέα, πνπ 

ζπλδένληαη κε θνηλά ζεκεία θαη ζπκπιεξσκαηηθφηεηεο (Porter, 2000). 

Ζ γεσγξαθηθή ζπζπείξσζε ησλ βηνκεραληψλ (cluster) έρεη ζπλδεζεί, ηηο ηειεπηαίεο 

δεθαεηίεο, κε ην φξακα ηεο αζηηθήο ηνπηθήο αλάπηπμεο. Δλψ ζηνλ 20
ν
 αηψλα ε 

αλαινγία φξηδε φηη φζν κεγαιχηεξε κία πφιε, ηφζν κεγαιχηεξε ε αλάπηπμε, νη φξνη 

ζηνλ 21
ν
 αηψλα έρνπλ αληηζηξαθεί. Tε ζχγρξνλε επνρή νη ζηξαηεγηθέο ρσξνηαμηθνχ 

αλαπηπμηαθνχ ζρεδηαζκνχ ζα ζπκπεξηιάβνπλ ηελ παγθφζκηα ζπλδεζηκφηεηα θαη ηα 

πνιπθεληξηθά αζηηθά ζπζηήκαηα, αλαδεηθλχνληαο θαη πάιη ηνλ ξφιν ησλ πφιεσλ πνπ 

ηα θηινμελνχλ (McCann, 2012). 

Ζ γεσγξαθηθή ζπζπείξσζε ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ θαη ε 

δηαζχλδεζε απηψλ κέζσ θνηλψλ ζηφρσλ θαη δξάζεσλ έρεη πνιιαπιά νθέιε γηα ηελ 

αλάπηπμε κίαο πφιεο. Απαξαίηεηε πξνυπφζεζε απνηειεί ε νξγαληθή ζπλνρή απηψλ 

θαη ε αληαιιαγή πιεξνθνξηψλ, ππεξεζηψλ θαη παξαγσγηθψλ πφξσλ. Ο Laundry 

(2008) ζεσξεί φηη ε γεσγξαθηθή ζπζπείξσζε αλζξψπσλ κε ηαιέλην θαη ηθαλφηεηεο 

είλαη θεληξηθφ ζεκείν γηα ηε δεκηνπξγηθή νηθνλνκία. Σηα πιενλεθηήκαηα ηεο 

γεσγξαθηθήο ζπζπείξσζεο ζπγθαηαιέγνληαη ε απφ θνηλνχ νηθνλνκηθή, ηερληθή θαη 

ςπρνινγηθή ππνζηήξημε, ε αχμεζε ηεο απνδνηηθφηεηαο ηεο αγνξάο, ε πξνζέιθπζε 

αγνξαζηψλ θαη πσιεηψλ, ε αχμεζε ηνπ αληαγσληζκνχ, νη ζπλεξγαζίεο, ε πξφζβαζε 

ζε εμεηδηθεπκέλν πξνζσπηθφ θαη ππεξεζίεο. Ο Pratt (2008) ζεσξεί, επίζεο, 

απαξαίηεηε ηελ χπαξμε απηψλ ησλ βηνκεραληψλ πξνθεηκέλνπ λα ραξαθηεξηζηεί κία 

πφιε δεκηνπξγηθή. Ζ ζπγθέληξσζε πνιπάξηζκσλ παξαγσγηθψλ δξαζηεξηνηήησλ θαη 

ε εγθαηάζηαζε εξγαδνκέλσλ ζε έλα κέξνο ζεκαίλεη φηη κπνξνχλ λα επηηεπρζνχλ 

ζεκαληηθέο βειηηψζεηο ζηελ ηνπηθή παξαγσγή θαη ζηηο ππεξεζίεο ππνδνκψλ (Scott, 

2000). 
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Κεφϊλαιο 3ο :Δημιουργικό οικονομύα και ςυνειςφορϊ 

των πολιτιςτικών και δημιουργικών βιομηχανιών 
 

3.1 Δημιουργικβτητα: η νέα διάςταςη τησ οικονομίασ 

Ζ δεκηνπξγηθφηεηα σο επηζηεκνληθή έλλνηα απαληάηαη γηα πξψηε θνξά ζην άξζξν 

ηνπ ςπρνιφγνπ Guilford, (1950) κε ηίηιν «Creativity» πνπ εθδφζεθε ζην πεξηνδηθφ 

«American Psychologist». Γηα ηνλ ζπγγξαθέα ε δεκηνπξγηθφηεηα αλαθέξεηαη ζηηο 

ηθαλφηεηεο πνπ είλαη πην ραξαθηεξηζηηθέο γηα δεκηνπξγηθνχο αλζξψπνπο. Οη 

δεκηνπξγηθέο ηθαλφηεηεο θαζνξίδνπλ εάλ ην άηνκν έρεη ηε δχλακε λα επηδεηθλχεη 

δεκηνπξγηθή ζπκπεξηθνξά ζε αμηνζεκείσην βαζκφ. Τν εάλ ην άηνκν πνπ έρεη ηηο 

απαηηνχκελεο ηθαλφηεηεο ζα παξάγεη απνηειέζκαηα δεκηνπξγηθνχ ραξαθηήξα, 

εμαξηάηαη απφ ηα θίλεηξά ηνπ θαη ηα ραξαθηεξηζηηθά ηεο ηδηνζπγθξαζίαο ηνπ. 

 

Τν έξγν ηνπ ζεσξείηαη ε αθεηεξία γηα πεξαηηέξσ επηζηεκνληθή έξεπλα αλαθνξηθά κε 

ηε δεκηνπξγηθφηεηα. Πξνζπάζεηεο εξκελείαο θαη ζπζηήκαηα κέηξεζεο ηεο 

δεκηνπξγηθφηεηαο απαζρφιεζαλ ηνπο εξεπλεηέο. Δλδεηθηηθά, ν Csikszentmihalyi 

(1999) δηαηχπσζε κηα ζεηξά πξνηάζεσλ ζρεηηθά κε ηηο θνηλσληθέο ζπλζήθεο πνπ 

ελδέρεηαη λα επεξεάζνπλ ηε δεκηνπξγηθφηεηα, ζπκπεξηιακβαλνκέλσλ ησλ 

δηαζέζηκσλ νηθνλνκηθψλ πφξσλ, ηεο επαθήο κε άιινπο πνιηηηζκνχο, ηεο δηαζπνξάο 

ηεο εμνπζίαο θαη ηεο ζπγθέληξσζεο ηνπ πινχηνπ.  

 

Έληνλε αληηπαξάζεζε πξνθάιεζε θαη ην εξψηεκα αλ ε δεκηνπξγηθφηεηα 

θαιιηεξγείηαη θαη ππφ πνηεο ζπλζήθεο ή είλαη έκθπηε ζε ζπγθεθξηκέλνπο αλζξψπνπο.  

Ο Laundry (2008) πηζηεχεη φηη φινη νη άλζξσπνη -φρη κφλν νη θαιιηηέρλεο θαη φζνη 

ζπκβάιινπλ ζηε δεκηνπξγηθή νηθνλνκία- κπνξνχλ λα είλαη δεκηνπξγηθνί αλ βξνπλ 

απιψο ηελ επθαηξία. Γηα ην ιφγν απηφ, ε θπβέξλεζε πξέπεη λα ελζαξξχλεη ηνλ 

δεκφζην θαη ηνλ ηδησηηθφ ηνκέα λα ζπκπξάμνπλ θαη λα ζθεθηνχλ δεκηνπξγηθά ψζηε 

λα πξνθχςνπλ πνιιέο ηδέεο θαη λα βξεζνχλ δηάθνξεο δεκηνπξγηθέο ιχζεηο γηα ηα 

πεξηζζφηεξα αζηηθά πξνβιήκαηα. Γηα ηνπο Hui, Ng, Mok, Fong, Chin and Yuen 

(2005) ε δεκηνπξγηθφηεηα κηαο θνηλσλίαο, ή νη ρσξηθέο δηαθνξνπνηήζεηο απηήο είλαη 

πξντφλ ηεο αιιειεπίδξαζεο κηαο ζεηξάο παξαγφλησλ νη νπνίνη κπνξεί λα είλαη 

αλζξψπηλνη, ζεζκηθνί, θνηλσληθνί θαη πνιηηηζηηθνί. 
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Μέρξη ηε δεθαεηία ηνπ 1990, ε δεκηνπξγηθφηεηα είρε αλαδεηρζεί σο πξσηαξρηθή 

ζχγρξνλε αμία θαη έλαο πφξνο πνπ ζα αμηνπνηνχληαλ απφ ηηο επηρεηξήζεηο  (Howkins, 

2001; Tepper, 2002). 

 

Σηηο δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο, ε δεκηνπξγηθφηεηα απνθηά νηθνλνκηθή δηάζηαζε θαη 

νη νξηζκνί ηεο εζηηάδνπλ ζε απηφ. Έηζη, ε δεκηνπξγηθφηεηα νξίδεηαη σο ε εθεχξεζε 

ελφο λένπ πξντφληνο, δηαδηθαζίαο ή κηαο ηδέαο κε θάπνηα νηθνλνκηθή ζεκαζία 

(Mumford, 2003). Ο O‟ Connor (2007) ζπζρεηίδεη ηε δεκηνπξγηθφηεηα κε ηελ 

θαηλνηνκία θαη ηε ζεσξεί σο ην θιεηδί γηα ηελ νηθνλνκηθή αληαγσληζηηθφηεηα. 

Παξάιιεια, ζεσξεί φηη ελέρεη κία βαζηθή αμία, ε νπνία ζπλαθφινπζα θηλεηνπνηεί ηε 

λέα νηθνλνκία. Τε ζπζρέηηζε ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο κε ηελ θαηλνηνκία ζπλαληάηαη 

θαη ζηνλ Mellander (2009) θαζψο ζεσξεί φηη είλαη ε ηθαλφηεηα ησλ αλζξψπσλ λα 

παξάγνπλ αγαζά θαηλνηφκα θαη θαηάιιεια. 

Παξά ηνπο πνιιαπινχο νξηζκνχο, ην γεγνλφο είλαη φηη ηηο ηειεπηαίεο δχν δεθαεηίεο νη 

πφιεηο επηδφζεθαλ ζε κία πξνζπάζεηα κέηξεζεο ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο ηνπο ψζηε λα 

κπνξέζνπλ λα αλαπηχμνπλ ηηο θαηάιιειεο ζπλζήθεο πνπ ζα νδεγήζνπλ ζηελ ηνπηθή 

θαη πεξηθεξεηαθή αλάπηπμή ηνπο. 

3.2 Δείκτεσ μέτρηςησ τησ δημιουργικβτητασ 

Ζ ζεσξία ηνπ Florida ππξνδφηεζε ηηο πξνζπάζεηεο πφιεσλ λα κεηξήζνπλ ηε 

δεκηνπξγηθφηεηά ηνπο. Όπσο, φκσο ππάξρεη κία έληνλε αληηπαξάζεζε γηα ηνλ νξηζκφ 

ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο, έηζη θαη νη δείθηεο κέηξεζήο ηεο παξνπζηάδνπλ 

δηαθνξνπνηήζεηο. Τνπο δείθηεο δεκηνπξγηθφηεηαο πνπ πξφηεηλε ν Florida ην 2002 (3T, 

Technology, Talent, Tolerance, κεηέπεηηα 4T, φπνπ πξνζηέζεθε ην  Territory assets), 

αθνινχζεζε ν δείθηεο δεκηνπξγηθφηεηαο ηεο Silicon Valley (Creative Community 

Index-Γηάγξακκα 4).  

Ο δείθηεο απηφο πξνήιζε ζην πιαίζην πνιηηηζηηθψλ πξσηνβνπιηψλ ηεο Silicon Valley 

(Cultural Initiatives Silicon Valley), ην 2002, ζε κία πξνζπάζεηα λα απνδεηρζεί φηη νη 

ηέρλεο θαη ν πνιηηηζκφο έρνπλ ζεκαληηθφ αληίθηππν ζηελ θνηλσληθή θαη νηθνλνκηθή 

δσή. Ζ πξνζπάζεηα κέηξεζεο ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο ζηεξίδεηαη ζε πνζνηηθέο 

κεζφδνπο θαη βαζίδεηαη πάλσ ζηε ζεσξία φηη ε ζπκκεηνρή ησλ αλζξψπσλ ζε 

θαιιηηερληθέο δξαζηεξηφηεηεο θαη δξψκελα επηθέξεη απνηειέζκαηα ζεηηθά θαη 
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κεηξήζηκα θαη δηακνξθψλεη κία δεκηνπξγηθή αηκφζθαηξα ζηε δσή ηεο πφιεο. Τα 

δεδνκέλα κέηξεζεο πξνθχπηνπλ απφ ζπλεληεχμεηο θαη εξσηεκαηνιφγηα κε θαηνίθνπο 

θαη πνιηηηζηηθνχο νξγαληζκνχο αιιά θαη έξεπλα ζε δεπηεξνγελείο πεγέο γηα ηελ 

πιεξέζηεξε θαηαλφεζε ηνπ πνιηηηζηηθνχ ηνκέα ηεο Silicon Valley. Σπγθεθξηκέλα, ν 

δείθηεο κέηξεζεο δεκηνπξγηθφηεηαο απνηειείηαη απφ ηέζζεξηο θχξηεο δηαζηάζεηο, 

θάζε κία απφ ηηο νπνίεο πεξηέρεη νκάδεο δεηθηψλ. Αλαιπηηθά, νη ηέζζεξηο δηαζηάζεηο 

είλαη (S. Valley, 2002): 

1. Outcomes: creativity, connectedness, and contribution (Απνηειέζκαηα: 

δεκηνπξγηθφηεηα, ζπλδεζηκφηεηα θαη ζπκβνιή). 

2. Participation: in arts and cultural activities (Σπκκεηνρή: ζηηο ηέρλεο θαη ζηηο 

πνιηηηζηηθέο δξαζηεξηφηεηεο). 

3. Assets: creative sector, venues and facilities, and civic aesthetics. 

(Πξνηεξήκαηα: δεκηνπξγηθφο ηνκέαο, ρψξνη θαη εγθαηαζηάζεηο θαη αηζζεηηθή 

ησλ πνιηηψλ) 

4. Levers: creative education, leadership, policies, and investments (Μνρινί: 

δεκηνπξγηθή εθπαίδεπζε, εγεζία, πνιηηηθέο θαη επελδχζεηο). 

 

 

Γηάγξακκα 4: Απνηύπωζε δηαζηάζεωλ ηνπ δείθηε δεκηνπξγηθόηεηαο ηεο Silicon Valley  

Πεγή: Silicon Valley, 2002 
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Λίγα ρξφληα αξγφηεξα, ην 2009, ε KEA European Affairs, ζην πιαίζην κίαο κειέηεο 

πνπ δηεμήγαγε γηα ινγαξηαζκφ ηεο Δπξσπατθήο Δπηηξνπήο European, αλέπηπμε ην 

European Creativity Index, ζε κία πξνζπάζεηα κέηξεζεο ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο. Ο 

βαζηθφο ζθνπφο ηεο κειέηεο ήηαλ λα επεθηείλεη ηνπο ήδε ππάξρνληεο δείθηεο 

δεκηνπξγηθφηεηαο, εζηηάδνληαο ζε δείθηεο πνπ ζρεηίδνληαη θπξίσο κε ηηο ηέρλεο θαη 

ηνλ πνιηηηζκφ. Γίλεηαη έκθαζε ζηελ πνιηηηζηηθή δηάζηαζε ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο θαη 

ιακβάλεη ππ‟ φςηλ παξάγνληεο φπσο ε πξναγσγή ησλ ηερλψλ ζηα ζρνιεία, ε 

απαζρφιεζε ζηνλ πνιηηηζηηθφ ηνκέα, ε πνιηηηζηηθή πξνζθνξά θαη ζπκκεηνρή, ε 

δηείζδπζε ηεο ηερλνινγίαο, ε νηθνλνκηθή ζπκβνιή ησλ πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ 

θαζψο θαη ε νηθνλνκηθή ζηήξημε ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο.  Τν European Creativity 

Index δηαξζξψλεηαη ζε έμη ππιψλεο δεκηνπξγηθφηεηαο, νη νπνίνη είλαη νη εμήο: 

1. Human capital (Αλζξψπηλν θεθάιαην). 

2. Openness and diversity (Αλνηρηφηεηα θαη δηαθνξεηηθφηεηα). 

3. Cultural and social environment (Πνιηηηζηηθφ θαη θνηλσληθφ πεξηβάιινλ). 

4. Technology (Τερλνινγία).  

5. Institutional environment (Θεζκηθφ πεξηβάιινλ). 

6. Creative outputs (Γεκηνπξγηθά απνηειέζκαηα). 

Τν ίδην ρξνληθφ δηάζηεκα, 2008-2009, ν Charles Laundry αλέπηπμε ην δηθφ ηνπ 

πιαίζην κέηξεζεο ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο (Charles Landry creative city index). Λίγα 

ρξφληα αξγφηεξα ζην βηβιίν ησλ Laundry and Hyams «The creative city index: 

Measuring the pulse of the city» (2012), νη ζπγγξαθείο κεηξάλε ηνλ δεκηνπξγηθφ 

παικφ ησλ πφιεσλ αμηνινγψληαο θαη εμεηάδνληαο ηηο αζηηθέο δηεξγαζίεο πνπ 

ζπληεινχληαη θαη ηα ζρέδηα πνπ πινπνηνχληαη ζε κία πφιε. Ο Landry επηδηψθεη φρη 

κφλν ηελ εμσηεξηθή αμηνιφγεζε απηψλ, φπσο θάλνπλ ηα άιια πιαίζηα κέηξεζεο ηεο 

δεκηνπξγηθφηεηαο, αιιά θαη ηελ εζσηεξηθή αμηνιφγεζε ηεο πφιεο απφ ηνπο ίδηνπο 

ηνπο θαηνίθνπο αιιά θαη ηνπο εμσηεξηθνχο παξαηεξεηέο-επηζθέπηεο απηήο. Έηζη, 

ινηπφλ, ην  Charles Landry creative city index ζπλαπνηειείηαη απφ δέθα ηνκείο, νη 

νπνίνη ζπρλά αιιειεπηθαιχπηνληαη θαη ζπλζέηνπλ ην δεκηνπξγηθφ ηνπίν ηεο πφιεο. 

Οη δέθα ηνκείο είλαη νη εμήο (Laundry and Hyams, 2012): 
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1. Political and public frame work (Έξγα πνιηηηθνχ θαη δεκφζηνπ πιαηζίνπ). 

2. Distinctiveness, diversity, vitality, and expression (Ηδηαηηεξφηεηα, 

πνηθηινκνξθία, δσηηθφηεηα θαη έθθξαζε). 

3. Openness, trust, accessibility, and participation (Αλνηρηφηεηα, 

εκπηζηνζχλε, πξνζβαζηκφηεηα θαη ζπκκεηνρή). 

4. Entrepreneurship, exploration, and innovation (Δπηρεηξεκαηηθφηεηα, 

εμεξεχλεζε θαη θαηλνηνκία. 

5. Strategic leadership, agility, and vision (Σηξαηεγηθή εγεζία, επειημία θαη 

φξακα). 

6. Talent development and learning landscape (Αλάπηπμε ηαιέλησλ θαη 

καζεζηαθφ ηνπίν). 

7. Communication, connectivity, and networking (Δπηθνηλσλία, 

ζπλδεζηκφηεηα θαη δηθηχσζε. 

8. The place and place making (Τν κέξνο θαη ν ηφπνο θαηαζθεπήο). 

9. Livability and wellbeing. (Γπλαηφηεηα δσήο θαη επεκεξίαο). 

10. Professionalism and effectiveness (Δπαγγεικαηηζκφο θαη 

απνηειεζκαηηθφηεηα). 

Πιαίζην κέηξεζεο ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο ηεο πφιεο έρεη θαηαξηίζεη θαη ην 

Δξεπλεηηθφ Κέληξν ηνπ Πεθίλνπ (Beijing Research Centre) ζε ζπλεξγαζία κε ηελ 

Αθαδεκία Δπηζηεκψλ θαη Τερλνινγίαο ηνπ Πεθίλνπ (Beijing Academy of Science 

and Technology), ην 2012, ππφ ηε δηεπζπληηθή επηκέιεηα ησλ θαζεγεηψλ John 

Hartley θαη Jason Potts. Ο ζηφρνο ηνπ δείθηε κέηξεζεο είλαη ε αμηνιφγεζε θαη ε 

ζπγθξηηηθή θαηάηαμε ηεο πφιεο, ζχκθσλα κε ην βαζκφ δεκηνπξγηθφηεηαο θαη  

θαηλνηνκίαο, ζε ζρέζε κε άιιεο πφιεηο. Ζ ηδηαηηεξφηεηα ηνπ δείθηε απηνχ, είλαη φηη ε 

κέηξεζε ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο δελ αθνξά κφλν ηελ πφιε σο ζχλνιν αιιά θαη ηε 

δεκηνπξγηθφηεηα ησλ ίδησλ ησλ θαηνίθσλ ηεο (microproductivity). 

Ο δείθηεο κέηξεζεο πεξηέρεη νρηψ δηαζηάζεηο, θάπνηεο απφ ηηο νπνίεο είλαη θνηλέο κε 

πξνγελέζηεξνπο δείθηεο δεκηνπξγηθφηεηαο θαη θάπνηεο λέεο. Οη δηαζηάζεηο είλαη νη 

εμήο (Hartley, Potts and Macdonald, 2012):  
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1. Creative industries scale, scope, and employment (Κιίκαθα δεκηνπξγηθψλ 

βηνκεραληψλ, πεδίν εθαξκνγήο θαη απαζρφιεζε) 

2. Micro productivity (Μηθξνπαξαγσγηθφηεηα). 

3. Attractions and economy of attention (Αμηνζέαηα θαη νηθνλνκία πξνζνρήο). 

4. Participation and expenditure (Σπκκεηνρή θαη δαπάλεο). 

5. Public support (Γεκφζηα ζηήξημε).   

6. Human capital and research (Αλζξψπηλν θεθάιαην θαη έξεπλα). 

7. Global integration (Παγθφζκηα ελζσκάησζε). 

8. Openness, tolerance, and diversity (Αλνηρηφηεηα, αλνρή θαη πνηθηινκνξθία) 

3.3 Οικονομική ςυνειςφορά πολιτιςτικών και δημιουργικών 

βιομηχανιών 

Τηο ηειεπηαίεο δχν δεθαεηίεο (θπξίσο κε ηελ είζνδν ηεο έλλνηαο ησλ δεκηνπξγηθψλ 

βηνκεραληψλ) ε νηθνλνκηθή δηάζηαζε ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ 

βηνκεραληψλ έρεη απνηειέζεη αληηθείκελν έξεπλαο θαη αληηπαξάζεζεο. Οη 

πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο απνηεινχλ έλαλ απφ ηνπο πεξηζζφηεξν 

ππνζρφκελνπο νηθνλνκηθνχο ηνκείο κε πνιιέο δπλαηφηεηεο λα ζπλεηζθέξνπλ ζηε 

δεκηνπξγία πινχηνπ θαη απαζρφιεζεο, θαη επνκέλσο λα πξνσζήζνπλ ηελ νηθνλνκηθή 

αλάπηπμε ζηηο πεξηνρέο ηηο νπνίεο βξίζθνληαη (Atkinson and Easthope, 2009;  

Kunzmann, 2018). 

Δληνχηνηο, νη δηαθνξεηηθνί νξηζκνί, ηα δηαθνξεηηθά κνληέια ηαμηλφκεζεο θαη νη 

δηαθνξεηηθνί δείθηεο κέηξεζεο ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο έρνπλ ζπληειέζεη ζε έλα 

αζαθέο νηθνλνκηθφ ηνπίν αλαθνξηθά κε ηελ νηθνλνκηθή ζπλεηζθνξά ησλ 

πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ. Ζ δεκηνπξγηθή νηθνλνκία είλαη έλαο 

αλεξρφκελνο αλαπηπμηαθφο θιάδνο, κε ζεκαληηθή ζπλεηζθνξά ζην Α.Δ.Π. θάζε 

ρψξαο. Ζ έιιεηςε φκσο έγθπξσλ θαη επίζεκσλ, γηα θάζε ρψξα, ζηαηηζηηθψλ 

ζηνηρείσλ θαζηζηά δχζθνιν λα εθηηκεζεί ε νηθνλνκηθή ζπλεηζθνξά ησλ πνιηηηζηηθψλ 

θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ ζηελ παγθφζκηα νηθνλνκία κε αθξίβεηα.  
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Ο νξγαληζκφο ησλ Ζλσκέλσλ Δζλψλ United Nations Conference on Trade and 

Development (εθεμήο UNCTAD), ππνζηεξίδεη φηη νη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο 

παξάγνπλ εηζφδεκα κέζσ ηνπ εκπνξίνπ θαη ησλ δηθαησκάησλ πλεπκαηηθήο 

ηδηνθηεζίαο θαη δεκηνπξγνχλ λέεο επθαηξίεο, θπξίσο γηα ηηο κηθξνκεζαίεο 

επηρεηξήζεηο (UNCTAD, 2018). Βαζηθφο δείθηεο κέηξεζεο ησλ νηθνλνκηθψλ 

επηπηψζεσλ ηεο δεκηνπξγηθήο νηθνλνκίαο γηα ηελ UNCTAD είλαη ην δηεζλέο εκπφξην, 

νη εηζαγσγέο θαη νη εμαγσγέο δεκηνπξγηθψλ πξντφλησλ θαη ππεξεζηψλ. Σην παξειζφλ, 

είρε δερζεί επηθξίζεηο φηη δελ ζπκπεξηέιαβε ζηηο κεηξήζεηο, ζηελ πξψηε έθζεζε πνπ 

δεκνζίεπζε, ηηο δεκηνπξγηθέο ππεξεζίεο θαη ηελ νηθνλνκηθή ζπκβνιή απηψλ θαη 

εζηίαζε κφλν ζηα δεκηνπξγηθά πξντφληα. Σηελ δεχηεξε θαη επί ηνπ παξφληνο 

ηειεπηαία έθζεζε πνπ δεκνζηεχηεθε ην 2018, πεξηιακβάλεη κεηξήζεηο δεκηνπξγηθψλ 

πξντφλησλ θαη ππεξεζηψλ γηα 130 νηθνλνκίεο ρσξψλ γηα ην ρξνληθφ δηάζηεκα 2002-

2015. 

Σπγθεθξηκέλα, ε δεχηεξε έθζεζε ηεο UNCTAD Creative Economy Outlook and 

Country Profile (2018) θαηαδεηθλχεη φρη κφλν φηη έρεη ζεκεησζεί ζεκαληηθή 

αλάπηπμε ζηε δεκηνπξγηθή νηθνλνκία αιιά θαη φηη ν ηνκέαο απηφο κπνξεί λα 

ζπκβάιιεη ζεκαληηθά ζηελ επίηεπμε ησλ ζηφρσλ ηεο αεηθφξνπ αλάπηπμεο. Τν 

κέγεζνο ηεο παγθφζκηαο αγνξάο δεκηνπξγηθψλ αγαζψλ έρεη απμεζεί ζεκαληηθά  

θαζψο απφ ηα 208 δηζεθαηνκκχξηα δνιάξηα ην 2002 αλήιζε ζε 509 δηζεθαηνκκχξηα 

δνιάξηα ην 2015 (UNCTAD, 2018). Δλψ ε ρξεκαηνπηζησηηθή θξίζε επεξέαζε ηε 

δεκηνπξγία, παξαγσγή θαη δηαλνκή δεκηνπξγηθψλ αγαζψλ, νη εκπνξηθέο επηδφζεηο ηεο 

ήηαλ γεληθά ζηαζεξέο, κε ην κέζν ξπζκφ αλάπηπμεο λα ππεξβαίλεη ην 7% κεηαμχ ηνπ 

2002 θαη ηνπ 2015. Δμαίξεζε απνηειεί ην ρξνληθφ δηάζηεκα 2014-2015, φπνπ νη 

ζπλζήθεο ηεο παγθφζκηαο αγνξάο επηδεηλψζεθαλ θαη επεξέαζαλ θαη ην εκπφξην ησλ 

δεκηνπξγηθψλ αγαζψλ θαη ππεξεζηψλ, πξνθαιψληαο πηψζε 12%.   

Ζ Κίλα, ην Φνλγθ Κνλγθ, ε Ηλδία, ε Σηγθαπνχξε, ε Τατβάλ, ε Τνπξθία, ε Τατιάλδε, ε 

Μαιαηζία, ην Μεμηθφ θαη νη Φηιηππίλεο ήηαλ νη δέθα θνξπθαίεο αλαπηπζζφκελεο 

νηθνλνκίεο ζε επηδφζεηο (UNCTAD, 2018). Τα απνηειέζκαηα απηά εξκελεχνληαη 

πιεξέζηεξα αλαινγηδφκελνη ηελ πξνζπάζεηα πφιεσλ ηεο Αζίαο λα κεηαηξαπνχλ ζε  

δεκηνπξγηθέο πφιεηο θαη ηελ εθαξκνγή πνιηηηζηηθψλ πνιηηηθψλ πξνο απηή ηελ 

θαηεχζπλζε. Παξάιιεια, απνηειεί έλδεημε ηνπ ζεκαληηθνχ αλαδπφκελνπ ξφινπ πνπ 

δηαδξακαηίδνπλ νη νηθνλνκίεο ησλ αζηαηηθψλ ρσξψλ ζηελ παγθφζκηα νηθνλνκία. 
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Σηηο δέθα πξψηεο νηθνλνκίεο ησλ αλαπηπγκέλσλ ρσξψλ κε ηηο πεξηζζφηεξεο εμαγσγέο 

δεκηνπξγηθψλ αγαζψλ θαη ππεξεζηψλ ζπγθαηαιέγνληαη νη Ζλσκέλεο Πνιηηείεο, ε 

Γαιιία, ε Ηηαιία, ην Ζλσκέλν Βαζίιεην, ε Γεξκαλία, ε Διβεηία, νη Κάησ Φψξεο, ε 

Πνισλία, ην Βέιγην θαη ε Ηαπσλία. Δλδεηθηηθά, ην 2015 νη εμαγσγέο ησλ ρσξψλ ηεο 

Δπξσπατθήο Έλσζεο αλήιζαλ ζε 171 δηζεθαηνκκχξηα δνιάξηα απφ ηα 85 

δηζεθαηνκκχξηα ηνπ 2002. Ο δηπιαζηαζκφο ησλ νηθνλνκηθψλ κεγεζψλ ππνδειψλεη 

ηελ φιν θαη πην ζεκαληηθή ζπλεηζθνξά ηεο δεκηνπξγηθήο νηθνλνκίαο παγθνζκίσο.  

Ζ Αζία, ζηελ έθζεζε ηνπ 2015, είρε πνιχ πςειφηεξεο νηθνλνκηθέο επηδφζεηο (228 

δηζεθαηνκκχξηα δνιάξηα) απφ ηηο ρψξεο ηεο Δπξσπατθήο Έλσζεο καδί, απφ ηηο 

εμαγσγέο δεκηνπξγηθψλ πξντφλησλ θαη ππεξεζηψλ. Παξαδεηγκαηηθά, νη θηλεδηθέο 

εμαγσγέο δεκηνπξγηθψλ αγαζψλ ήηαλ ηέζζεξηο θνξέο κεγαιχηεξεο απφ ηηο Ζλσκέλεο 

Πνιηηείεο θαη αλέξρνληαλ ζπλνιηθά ζε 168,5 δηζεθαηνκκχξηα δνιάξηα. 

Τε κεξίδα ηνπ ιένληνο ζηε δεκηνπξγηθή νηθνλνκία θαηέρνπλ ηα πξντφληα πνπ  

εκπίπηνπλ ζηελ θαηεγνξία design (Art Crafts, Audio-Visuals, Design New Media, 

Performing Arts, Publishing, Visual Arts), ηα πξντφληαο fashion (Fashion goods, 

Interior Design, Jewellery) θαη ηα πξντφληα film (Visual Arts, Publishing, New 

Media). 

Παξάιιεια, ε δεκηνπξγηθή νηθνλνκία αλζεί ζηνλ ηνκέα ηνπ πνιηηηζκνχ, ηεο 

ηερλνινγίαο, ησλ επηρεηξήζεσλ θαη ηεο θαηλνηνκίαο, γεγνλφο πνπ θαηαδεηθλχεηαη απφ 

ηελ εμάπισζε 3D ηαηληψλ θηλνπκέλσλ ζρεδίσλ απφ ηελ Ηλδνλεζία έσο ην πάξθν 

ππαίζξησλ ηερλψλ ηεο Βξαδηιίαο (UNCTAD, 2018). 

Αλαθνξηθά κε ηηο ππεξεζίεο ησλ δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ, ε UNCTAD 

επηζεκαίλεη ηξία βαζηθά ζεκεία. Αξρηθά, νη ππεξεζίεο αλαπηχζζνληαη παξάιιεια κε 

ηηο ςεθηαθέο ππεξεζίεο ηερλνινγίαο θαη δηακνηξαζκνχ. Έλα δεχηεξν ζηνηρείν πνπ 

απνθαιχπηεη ε έθζεζε είλαη φηη νη ππεξεζίεο ησλ δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ 

αληηζηέθνληαη ζηηο νηθνλνκηθέο πηέζεηο θαη δηαηεξνχλ ζηαζεξή πνξεία αλάπηπμεο θαη 

ηξίηνλ ζρεηίδνληαη άκεζα κε ηηο ππεξεζίεο ηνπ ειεθηξνληθνχ εκπνξίνπ.  

Παξφηη νη ππεξεζίεο ησλ δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ είλαη έλαο αλεξρφκελνο 

νηθνλνκηθφο θιάδνο, ε κειέηε θαη ε δηεμαγσγή ζπκπεξαζκάησλ δπζρεξαίλεηαη απφ 

ηελ έιιεηςε ζηνηρείσλ θαζψο πνιιέο ρψξεο δελ δεκνζηεχνπλ, επί ηνπ παξφληνο, 
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ζηνηρεία εμαγσγψλ θαη εηζαγσγψλ δεκηνπξγηθψλ ππεξεζηψλ. Δληνχηνηο, ε έθζεζε 

θαηαδεηθλχεη ηε γεληθφηεξε πνξεία θαη ηε ζηαζεξή ζπλεηζθνξά απηψλ θαηά ην 

ρξνληθφ δηάζηεκα 2011-2015. Σπγθεθξηκέλα, ν κέζνο εηήζηνο ξπζκφο αχμεζεο ηνπ 

εκπνξίνπ δεκηνπξγηθψλ ππεξεζηψλ, κεηαμχ 2011 θαη 2015, γηα ηηο αλεπηπγκέλεο 

ρψξεο ήηαλ ζην 4,3 %, πάλσ, δειαδή,  απφ ην δηπιάζην φισλ ησλ ππφινηπσλ 

ππεξεζηψλ. Ο πςειφο απηφο ξπζκφο αλάπηπμεο είρε σο ζπλέπεηα ην κεξίδην ησλ 

δεκηνπξγηθψλ ππεξεζηψλ, ζην ζπλνιηθφ εκπφξην ππεξεζηψλ, λα απμεζεί ζηαζεξά απφ 

17,3% ην 2011 ζε 18,9% ην 2015. Ζ ζεηηθή απηή πνξεία δελ αληηζηξάθεθε νχηε ην 

2014, φπνπ ζεκεηψζεθε επηβξάδπλζε ηνπ ζπλνιηθνχ εκπνξίνπ ππεξεζηψλ, γεγνλφο 

πνπ απνδεηθλχεη ηελ αληίζηαζε ζηηο νηθνλνκηθέο πηέζεηο ηεο αγνξάο.  

Ηδηαίηεξε κλεία ζηελ έθζεζε γίλεηαη γηα ηηο επηδφζεηο ηεο Κίλαο.  Ζ Κίλα παξνπζηάδεη 

κία ζηαζεξή βηψζηκε αλάπηπμε θαηά ηηο ηειεπηαίεο ηξεηο δεθαεηίεο ελψ παξάιιεια 

θάλεη επηηπρεκέλε ζηξνθή πξνο ηελ παγθφζκηα παξαγσγή. Έηζη, ινηπφλ, δελ 

πξνθαιεί εληχπσζε ε θπξηαξρία ηεο ζηελ παγθφζκηα αγνξά ζην εκπφξην 

δεκηνπξγηθψλ αγαζψλ θαη ππεξεζηψλ θαη ν ζεκαληηθφο ξφινο ηεο ζηε δηαηήξεζε 

ηφζν ηεο πεξηθεξεηαθήο φζν θαη ηεο παγθφζκηαο δεκηνπξγηθήο νηθνλνκίαο. Τν 

εκπφξην δεκηνπξγηθψλ αγαζψλ ηεο Κίλαο, κεηαμχ 2002 θαη 2015, έρεη απμεζεί 

ζεκαληηθά κε κέζνπο ξπζκνχο αλάπηπμεο 14%. Τν 2002 ην εκπφξην ηεο Κίλαο ζε 

δεκηνπξγηθά αγαζά θαη ππεξεζίεο αλήιζε ζε 32 δηζεθαηνκκχξηα δνιάξηα ελψ κέρξη 

ην 2014, ν αξηζκφο απηφο είρε απμεζεί πάλσ απφ πέληε θνξέο θαη αλεξρφηαλ ζε 191,4 

δηζεθαηνκκχξηα δνιάξηα (ην 2015, ζεκεηψζεθε κία πηψζε ζην εκπφξην 

δεκηνπξγηθψλ αγαζψλ, θαηαγξάθνληαο σζηφζν θέξδνο 168,5 δηζεθαηνκκπξίσλ 

δνιαξίσλ). 

Δθηφο απφ ηελ UNCTAD, ζηαηηζηηθά ζηνηρεία αλαθνξηθά κε ηηο νηθνλνκηθέο 

επηδφζεηο ησλ πνιηηηζηηθψλ βηνκεραληψλ εθδίδεη θαη ε Eurostat, ε επίζεκε 

ζηαηηζηηθή εηαηξεία ηεο Δπξσπατθήο Έλσζεο. Σχκθσλα, ινηπφλ, κε ηελ ηειεπηαία 

έθζεζε Culture statistics-2019 edition, ην 2018 εξγάδνληαλ 8,7 εθαηνκκχξηα 

άλζξσπνη ζηηο πνιηηηζηηθέο επηρεηξήζεηο ζε νιφθιεξε ηελ ΔΔ-28 (3,8 % ηνπ ζπλφινπ 

ηεο απαζρφιεζεο-Γηάγξακκα 5). Μεηαμχ ηνπ 2013 θαη ηνπ 2018 ζεκεηψζεθε κηθξή 

αιιά ζηαζεξή αχμεζε ηεο απαζρφιεζεο ζηνλ ηνκέα ηνπ πνιηηηζκνχ ζηελ ΔΔ-28. Τν 

2018, ππήξραλ 8,7 εθαηνκκχξηα άλζξσπνη ζηελ πνιηηηζηηθή απαζρφιεζε, 639.000 

δειαδή πεξηζζφηεξνη απφ φηη ην 2013, πνπ ηζνδπλακνχλ κε ζπλνιηθή αχμεζε 8 %. 
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Παξάιιεια, ζηελ ίδηα κειέηε αλαθέξεηαη φηη ην εκπνξηθφ ηζνδχγην ηεο Δπξσπατθήο 

Έλσζεο γηα ηα πνιηηηζηηθά αγαζά απμήζεθε απφ 6,3 δηζεθαηνκκχξηα επξψ ην 2012 

ζε 8,6 δηζεθαηνκκχξηα επξψ ην 2017. 

 

Γηάγξακκα 5: Πνζνζηό εξγαδνκέλωλ ζε πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο ζηελ ΔΔ-28 Πεγή: Culture 

statistics-2019 edition 

Μέζσ ησλ επίζεκσλ ζηαηηζηηθψλ ζηνηρείσλ ηεο UNCTAD θαη ηεο Eurostat γίλεηαη 

εκθαλήο ε νηθνλνκηθή δπλακηθή ηνπ θιάδνπ, σζψληαο ηηο δηεζλείο πνιηηηθέο 

νηθνλνκηθήο αλάπηπμεο λα δψζνπλ  πξνηεξαηφηεηα ζην ζπγθεθξηκέλν θιάδν. 

3.3.1 Οικονομικό ςυνειςφορϊ δημιουργικόσ οικονομύασ ςτην 

Ελλϊδα 

Σηελ έθζεζε UNCTAD (2018) εκπεξηέρνληαη ζηνηρεία γηα ηηο εηζαγσγέο θαη 

εμαγσγέο δεκηνπξγηθψλ αγαζψλ θαη ππεξεζηψλ ηεο Διιάδαο, παξέρνληαο κία γεληθή 

εηθφλα ησλ επηδφζεσλ ηεο ρψξαο (Πίλαθαο 1). Σπγθεθξηκέλα, ην εκπφξην ησλ 

εμαγσγψλ δεκηνπξγηθψλ ππεξεζηψλ απφ 134,2 δηζεθαηνκκχξηα δνιάξηα ην 2008, 

ζρεδφλ δηπιαζηάζηεθε ην 2014, κε θέξδνο 233,6 εθαηνκκχξηα δνιάξηα. Δμαίξεζε 

απνηειεί ε ρξνληά ηνπ 2012, φπνπ ζεκεηψζεθε κηθξή πηψζε ζην ξπζκφ αλάπηπμεο, 

γεγνλφο πνπ εξκελεχεηαη απφ ηελ νηθνλνκηθή θξίζε θαη πίεζε πνπ δερφηαλ ε αγνξά 

ηεο Διιάδαο ην ρξνληθφ εθείλν δηάζηεκα. Οη εηζαγσγέο δεκηνπξγηθψλ ππεξεζηψλ 

παξνπζίαζαλ ζηαδηαθή κείσζε ηα έηε 2009-2013, θαζψο απφ 144,1 εθαηνκκχξηα 

δνιάξηα ην 2009 (δελ ππάξρνπλ ζηνηρεία ζηελ έθζεζε γηα ην έηνο 2008) κεηψζεθαλ 

ζε 94,8 εθαηνκκχξηα δνιάξηα ην 2013, γεγνλφο πνπ ζπλάδεη θαη κε ηελ παξάιιειε 

κείσζε εηζαγσγψλ δεκηνπξγηθψλ αγαζψλ ιφγσ ηεο νηθνλνκηθήο θξίζεο. Τν 2014 
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φκσο ζεκεηψλεηαη ζεκαληηθή αχμεζε ησλ εηζαγσγψλ δεκηνπξγηθψλ ππεξεζηψλ 

(166,1 εθαη.δνιάξηα), παξνπζηάδνληαο έηζη ζεκάδηα αλάθακςεο ηεο ειιεληθήο 

νηθνλνκίαο.   

 

Πίλαθαο 1:  Δηζαγωγέο θαη εμαγωγέο δεκηνπξγηθώλ ππεξεζηώλ ηεο Διιάδα  

Πεγή: UNCTAD (2018)   
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Αλαθνξηθά κε ηα δεκηνπξγηθά αγαζά ην ρξνληθφ δηάζηεκα 2005-2008 (Γηάγξακκα 6) 

παξνπζηάδεηαη κία αχμεζε ζηελ εηζαγσγή πξντφλησλ, κε ηηο πεξηζζφηεξεο εηζαγσγέο 

λα ζεκεηψλνληαη ην 2008.  Έθηνηε ν δείθηεο εηζαγσγψλ παξνπζηάδεη ζηαδηαθή 

κείσζε έσο ην δηάζηεκα 2012-2014, φπνπ εκθαλίδνληαη ζεκάδηα αλάθακςεο θαη 

ζηαζεξφηεηαο. Οη εμαγσγέο δεκηνπξγηθψλ πξντφλησλ ζεκεηψλνπλ ζηαδηαθή αιιά 

αλνδηθή πνξεία ην ρξνληθφ δηάζηεκα, γεγνλφο πνπ δείρλεη λα κελ επεξεάδεηαη απφ 

ηελ νηθνλνκηθή θξίζε πνπ έπιεμε ηε ρψξα.  

 

Γηάγξακκα 6: Δηζαγωγέο θαη εμαγωγέο δεκηνπξγηθώλ αγαζώλ ηεο Διιάδαο Πεγή: UNCTAD (2018) 

 

Δληνχηνηο, ην εκπνξηθφ ηζνδχγην παξακέλεη αξλεηηθφ εθφζνλ ε Διιάδα εηζάγεη 

πεξηζζφηεξα δεκηνπξγηθά πξντφληα απφ φηη εμάγεη. Γεγνλφο πνπ επηβεβαηψλεηαη γηα 

ηελ Διιάδα θαη ζηελ έθζεζε Culture statistics-2019 edition (Γηάγξακκα 7)
1
.  

                                                           
1 Ζ δηαθνξνπνίεζε ηνπ φξνπ πξνθχπηεη θαζψο ε Eurostat θαη ε ΔΔ πηνζεηνχλ ηνλ φξν πνιηηηζηηθά 

αγαζά θαη πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο έλαληη δεκηνπξγηθά αγαζά θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο ηεο 

έθζεζεο UNCTAD. 
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Γηάγξακκα 7: Πνζνζηό εηζαγωγώλ θαη εμαγωγώλ πνιηηηζηηθώλ αγαζώλ γηα ηηο ρώξεο ηεο ΔΔ ην έηνο 

2017 Πεγή: Culture statistics-2019 edition 

Τε κεξίδα ηνπ ιένληνο ζηηο εμαγσγέο δεκηνπξγηθψλ αγαζψλ θαηέρνπλ ηα πξντφληα design 

(εηδηθεπκέλν ζρέδην) ην 2005 αιιά θαη ην 2014, απνδεηθλχνληαο ηελ αληίζηαζή ηνπο ζηηο 

επηπηψζεηο ηεο νηθνλνκηθήο θξίζεο (Γηάγξακκα 8). Σηαζεξφηεηα παξνπζηάδνπλ ηα πξντφληα 

πνπ εληάζζνληαη ζηελ θαηεγνξία art crafts, publishing, audiovisuals θαη new media. Οη 

θιάδνη απηνί θαίλεηαη λα πιήηηνληαη πεξηζζφηεξν απφ ηελ νηθνλνκηθή θξίζε θαζψο δελ 

παξνπζηάζηεθε αχμεζε ησλ εμαγσγψλ θαη ζε πεξηπηψζεηο φπσο ηα πξντφληα publishing 

ζεκεηψζεθε κείσζε.  

 

Γηάγξακκα 8: Δμαγωγέο δεκηνπξγηθώλ αγαζώλ ηεο Διιάδαο 

Πεγή: UNCTAD (2018)   
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Τα πξντφληα design θαηέρνπλ θαη ην κεγαιχηεξν πνζνζηφ εηζαγσγψλ ζηελ Διιάδα 

(Γηάγξακκα 9). Ζ εηζαγσγή πξντφλησλ design παξνπζίαζε ζεκαληηθή κείσζε ην 

ρξνληθφ δηάζηεκα 2005-2014, γεγνλφο πνπ εξκελεχεηαη απφ ηε κείσζε ζπιιήβδελ 

ηεο εηζαγσγήο πνιηηηζηηθψλ αγαζψλ ιφγσ ηεο νηθνλνκηθήο θξίζεο. Αξλεηηθή πνξεία 

παξνπζίαζε θαη ε θαηεγνξία art crafts, publishing, new media κε εμαίξεζε ηα 

πξντφληα audiovisual πνπ ζεκείσζαλ κία κηθξή αχμεζε. 

 

Γηάγξακκα 9: Δμαγωγέο δεκηνπξγηθώλ αγαζώλ ηεο Διιάδαο 

Πεγή: UNCTAD (2018) 

Ζ UNCTAD παξέρεη κία γεληθή εηθφλα ησλ εμαγσγψλ θαη εηζαγσγψλ ησλ 

δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ. Δληνχηνηο ζηελ Διιάδα, ην πξφβιεκα θαηαγξαθήο ησλ 

πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ θαζψο θαη ε νηθνλνκηθή απνηίκεζε 

απηψλ είλαη έληνλν. Ζ έιιεηςε επίζεκσλ θαη θνηλψλ ζηαηηζηηθψλ ζηνηρείσλ αιιά θαη 

κίαο θνηλήο βάζεο δεδνκέλσλ έρεη σο απνηέιεζκα ηε δπζθνιία ππνινγηζκνχ ηεο 

πξνζηηζέκελεο αμίαο, ησλ ζέζεσλ εξγαζίαο, ηνλ αξηζκφ θαη ην κέγεζνο ησλ 

επηρεηξήζεσλ. Οη πξνζπάζεηεο θαηαγξαθήο ησλ νηθνλνκηθψλ επηδφζεσλ ησλ 

πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ ζηελ Διιάδα είλαη ειάρηζηεο θαη 

πξνζθξνχνπλ θπξίσο ζηελ έιιεηςε ζηνηρείσλ. 

Σηελ Διιάδα ε πην νινθιεξσκέλε πξνζπάζεηα ραξηνγξάθεζεο θαη απνηίκεζεο 

εθπνλήζεθε θαη δεκνζηεχηεθε ην 2016 απφ ην Ηλζηηηνχην Πεξηθεξεηαθήο Αλάπηπμεο 

ηνπ Παληείνπ Παλεπηζηεκίνπ. Ζ έθζεζε κε ηίηιν Φαξηνγξάθεζε ηεο Πνιηηηζηηθήο – 

Γεκηνπξγηθήο Βηνκεραλίαο ζηελ Διιάδα αθνξά ην δηάζηεκα 2008-2014 θαη απνηειεί 

http://ep.culture.gr/el/Pages/meletes.aspx
http://ep.culture.gr/el/Pages/meletes.aspx
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κία πξνζπάζεηα απνηχπσζεο ηνπ θιάδνπ ηεο πνιηηηζηηθήο θαη δεκηνπξγηθήο 

βηνκεραλίαο (Δηθφλα 1). Ζ ζπγθεθξηκέλε κειέηε ζηεξίρζεθε ζην κνληέιν 

ηαμηλφκεζεο πνπ παξήγαγε ην 2012 ε νκάδα ηεο ESSNet-Culture γηα ινγαξηαζκφ ηεο 

Δπξσπατθήο Δπηηξνπήο θαη ε νπνία είλαη πιένλ ε «επίζεκε» θαη ζπρλή ζηαηηζηηθή 

ηαμηλφκεζε ησλ θιάδσλ πνιηηηζκνχ θαη δεκηνπξγηθφηεηαο γηα ηηο ρψξεο ηεο 

Δπξσπατθήο Έλσζεο. 

Έηζη, ινηπφλ, ην 2014 ν πνιηηηζηηθφο θαη δεκηνπξγηθφο ηνκέαο ζηελ Διιάδα (2014) 

απαζρνιεί 110.688 εξγαδνκέλνπο ζε 46.370 επηρεηξήζεηο, κε θχθιν εξγαζηψλ 5,3 δηο. 

€ θαη πξνζηηζέκελε αμία γηα ηελ ειιεληθή νηθνλνκία πεξίπνπ 2,1 δηο. € 

ζπλεηζθέξνληαο 1,4% ζην ΑΔΠ. 

 

 

 

Δηθόλα 1: Ο πνιηηηζηηθόο θαη δεκηνπξγηθόο ηνκέαο ζηελ Διιάδα 

Πεγή: https://www.culture.gr/DocLib/Xartografisi.Full.2.pdf 

 

https://www.culture.gr/DocLib/Xartografisi.Full.2.pdf
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Τα απνηειέζκαηα ηεο έξεπλαο δείρλνπλ ηελ επίδξαζε ηεο νηθνλνκηθήο θξίζεο ζηνλ 

πνιηηηζηηθφ θαη δεκηνπξγηθφ ηνκέα θαζψο αθνχ ηελ πεξίνδν 2008-14 ε πξνζηηζέκελε 

αμία κεηψζεθε θαηά 55,1%, ν αξηζκφο ησλ εξγαδνκέλσλ θαηά 29,5% θαη ν αξηζκφο 

ησλ επηρεηξήζεσλ θαηά 27,9% Σε αληίζεζε ηελ ίδηα πεξίνδν ηα παξαπάλσ κεγέζε 

ζηελ Δπξσπατθή έλσζε ζεκείσζαλ άλνδν θαηά 28,6%, 9,2% θαη 36,5% αληίζηνηρα. 

Ζ πην πξφζθαηε πξνζπάζεηα απνηίκεζεο ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ 

βηνκεραληψλ έγηλε ην 2019 θαη αθνξά ην δηάζηεκα 2011-2016 απφ ηελ νκάδα 

εηαηξεηψλ MOSAIC//Culture & Creativity  θαη ηελ P-Consulting. Gr, κε ηίηιν 

Πεξηθεξεηαθή Μειέηε Φαξηνγξάθεζεο ηεο Πνιηηηζηηθήο θαη Γεκηνπξγηθήο Βηνκεραλίαο 

ζηε Γπηηθή Διιάδα. Ζ κειέηε, αλαηέζεθε απφ ην Δπηκειεηήξην Αραΐαο θαη ηελ 

Πεξηθέξεηα Γπηηθήο Διιάδαο, ζηα πιαίζηα ηνπ Δπξσπατθνχ Έξγνπ 

SPARC (Creativity Hubs for Sustainable Development through the Valorization of 

Cultural Heritage Assets) πνπ ρξεκαηνδνηείηαη απφ ην Πξφγξακκα Interreg Διιάδα-

Ηηαιία θαη ζηεξίρζεθε, επίζεο, ζην κνληέιν ηαμηλφκεζεο ESSNet-Culture (2012). Οη 

πνιηηηζηηθνί θιάδνη πνπ ζπκπεξηιήθζεθαλ ζηελ έξεπλα είλαη απηνί ηνπ ζεάηξνπ, ηεο 

κνπζηθήο, ηνπ ρνξνχ, ηνπ ζηλεκά, ηεο ινγνηερλίαο, ησλ αλαπαξαζηαηηθψλ ηερλψλ θαη 

ηεο πνιηηηζηηθήο θιεξνλνκηάο. Σηηο δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο κειεηήζεθαλ ε 

ηειεφξαζε θαη ην ξαδηφθσλν, ε αξρηηεθηνληθή, ε δηαθήκηζε, ην design, νη εθδφζεηο 

ινγηζκηθνχ θαη ην gaming. Τα θπξηφηεξα απνηειέζκαηα παξνπζηάδνληαη ζηελ 

παξαθάησ εηθφλα, φπσο δφζεθαλ απφ ηελ εξεπλεηηθή νκάδα (Δηθφλα 2).  

 

Δηθόλα 2: Πεξηθεξεηαθή Μειέηε Φαξηνγξάθεζεο ηεο Πνιηηηζηηθήο θαη Γεκηνπξγηθήο 

Βηνκεραλίαο ζηε Γπηηθή Διιάδα Πηγή: http://www.mosaic-hub.gr/mapping-gr/ 

http://www.mosaic-hub.gr/mapping-gr/
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Έηζη, ινηπφλ, ζηε Γπηηθή Διιάδα, ν αξηζκφο ησλ επηρεηξήζεσλ αλήιζε ζε 1.241, νη 

εξγαδφκελνη 2.850 θαη ν θχθινο εξγαζηψλ αλέξρεηαη ζε  48,132 εθαηνκκχξηα επξψ.  

Αλαθνξηθά κε ηνλ εηήζην ξπζκφ αχμεζεο ηεο απαζρφιεζεο ζηνπο θιάδνπο ηνπ 

πνιηηηζκνχ θαη ηεο δεκηνπξγίαο ζηε Γπηηθή Διιάδα, ηα απνηειέζκαηα 

παξνπζηάδνληαη ζπγθξηηηθά κε ηελ Δπξσπατθή έλσζε αιιά θαη κε ηελ ππφινηπε 

Διιάδα, αληιψληαο ζηνηρεία απφ ηελ πξναλαθεξζείζα κειέηε πνπ αθνξνχζε ην 

ζχλνιν ηεο Διιάδαο (Φαξηνγξάθεζε ηεο Πνιηηηζηηθήο – Γεκηνπξγηθήο Βηνκεραλίαο 

ζηελ Διιάδα- Γηάγξακκα 10). Έηζη, ινηπφλ, ελψ ν ξπζκφο αχμεζεο γηα ηα έηε 2012-

14 εκθαλίδεη αξλεηηθφ πξφζεκν, εληνχηνηο παξνπζηάδεη αχμεζε θαη απφ ην -7,62 %  

αλέξρεηαη ζε -1,15 % ην 2014. Ζ πνξεία απηή δείρλεη λα αθνινπζεί ηε ζπλνιηθή 

πνξεία ηεο Διιάδαο γηα ηα έηε απηά. Τν 2014, παξνπζηάδεηαη κία έληνλε 

επηβξάδπλζε ηνπ ξπζκνχ αλάπηπμεο ηφζν ζηε Γπηηθή Διιάδα φζν θαη ζηελ Διιάδα 

γεληθά. Τν 2016, πνπ είλαη ην ηειεπηαίν έηνο ην νπνίν κειεηά ε έξεπλα, 

παξνπζηάδνληαη ζεκεία αλάθακςεο πνπ πξννησλίδνπλ κία αλάπηπμε ηνπ ξπζκνχ. 

Σπγθξηηηθά, ε Δπξσπατθή έλσζε παξνπζηάδεη ζηαζεξφ εηήζην ξπζκφ ηα έηε 2012-

2014, κία κηθξή πηψζε γηα ην έηνο 2015, πνπ αθνινπζείηαη φκσο απφ ζηαδηαθή άλνδν 

γηα ην επφκελν έηνο.  

 

Γηάγξακκα 10: Δηήζηνο ξπζκόο αύμεζεο αξηζκνύ θνξέωλ ΠΓΒ ζηε Γπηηθή Διιάδα 

Πεγή: http://www.mosaic-hub.gr/mapping-gr/ 

http://www.mosaic-hub.gr/mapping-gr/
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3.4 Τοπική ανάπτυξη και κοινωνική ςυνοχή 

Ζ πνιηηηζηηθή θιεξνλνκηά ελφο ηφπνπ, πιηθή θαη άπιε, απνηειεί ζηνηρείν ηαπηφηεηαο 

θάζε πφιεο. Ο πνιηηηζκφο ελφο ηφπνπ αληηκεησπίδεηαη σο ζπγθξηηηθφ πιενλέθηεκα 

γηα ηελ θάζε πφιε. Καηά ηνλ Thorsby (2001), ππάξρνπλ ηέζζεξηο βαζηθέο επηδξάζεηο 

ηνπ πνιηηηζκνχ ζηελ αλάπηπμε κίαο πφιεο. Αξρηθά, έλα ζπγθεθξηκέλν πνιηηηζηηθφ 

ζηνηρείν (θηίξην, λαφο, θ.ά.) κπνξεί απηφκαηα λα απνηειέζεη ζχκβνιν θαη ζηνηρείν 

αλαγλψξηζεο κηαο πφιεο. Έηζη, γηα παξάδεηγκα ε Αζήλα ηαπηίδεηαη κε ηελ 

Αθξφπνιε, ην Bilbao, κεηά ηελ πξνζπάζεηα αζηηθήο αλαδσνγφλεζεο, κε ην κνπζείν 

Guggenheim θ.ιπ..  Γεχηεξνλ, νη πεξηνρέο ηεο πφιεο πνπ ζπγθεληξψλνπλ πνιηηηζηηθή 

δξαζηεξηφηεηα απνηεινχλ ζήκα θαηαηεζέλ γηα θάζε πφιε (π.ρ., ην Temple Bar ζην 

Γνπβιίλν απνηειεί ηφπνο ζπγθέληξσζεο ηνπξηζηψλ θαη ζεκείν αλαθνξάο γηα ηνπο 

ληφπηνπο). Τξίηνλ, νη πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο κπνξνχλ δπλεηηθά λα απνηειέζνπλ 

ζηνηρείν νηθνλνκηθήο επηηπρίαο κηαο πφιεο (π.ρ. λεζί κνπζείσλ ζην Βεξνιίλν). 

Τέηαξηνλ, ν πνιηηηζκφο κπνξεί λα έρεη θαη κηα επξχηεξε επίδξαζε ζηελ πφιε θαη 

ηνπο θαηνίθνπο θαζνξίδνληαο ην ραξαθηήξα ηεο κέζσ ηεο δεκηνπξγίαο αηζζήκαηνο 

θνηλφηεηαο, ζπλνρήο, αιιειεπίδξαζεο θαη δεκηνπξγηθφηεηαο  

Τν ηειεπηαίν ζπκβαίλεη θαζψο ε ζπκκεηνρή ηεο ηνπηθήο θνηλσλίαο ζηε δηαρείξηζε 

ηεο άπιεο θαη πιηθήο πνιηηηζηηθήο θιεξνλνκίαο ελφο ηφπνπ εληζρχεη ην αίζζεκα ηνπ 

αλήθεηλ θαζψο θαη ηελ απφ θνηλνχ επζχλε γηα ηελ πξνζηαζία ηεο πνιηηηζηηθήο 

θιεξνλνκηάο. Οη άλζξσπνη ηθαλνπνηνχλ ηελ εζσηεξηθή ηνπο αλάγθε λα 

ζπλεηδεηνπνηήζνπλ ηνλ εαπηφ ηνπο κέζσ ηεο ζπιινγηθήο ηαπηφηεηαο πνπ ηνπο 

πξνζθέξεη ε πνιηηηζηηθή ηνπο θιεξνλνκηά. Έηζη, νη θάηνηθνη δηαπλένληαη κε αίζζεκα 

ηαχηηζεο θαη πεξεθάληαο γηα ηελ πφιε ηνπο θαη απηνπξνζδηνξίδνληαη σο θάηνηθνη 

ελφο ηφπνπ κε πινχζηα πνιηηηζηηθή θιεξνλνκηά. 

Ζ ηνπηθή ζπλνρή ζε κία επνρή αλαγθαζηηθήο θαη εζεινληηθήο κεηαλάζηεπζεο 

πξνβάιιεη αλαγθαία. Ζ δηαθνξεηηθφηεηα ραξαθηεξίδεη θάζε θνηλσλία πιένλ θαη νη 

πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο κπνξνχλ λα αμηνπνηήζνπλ κε ηνλ πην 

δεκηνπξγηθφ ηξφπν απηήλ ηελ εηεξνγέλεηα. Οη θάηνηθνη κε δηαθνξεηηθφ πνιηηηζηηθφ 

θεθάιαην κπνξνχλ λα απνηειέζνπλ θνηηίδα λέσλ ηδεψλ θαη πξαθηηθψλ. Ζ αλάκεημε 

αλζξψπσλ θαη ηδεψλ πξνζθέξεη επθαηξίεο αλάπηπμεο. Οη πνιηηηζηηθέο θαη 

δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο εμ νξηζκνχ ραξαθηεξίδνληαη απφ αλνκνηνγέλεηα θαζψο 

ηφζεο δηαθνξεηηθέο κνξθέο ηέρλεο, πνιηηηζκνχ θαη δεκηνπξγηθφηεηαο 
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ζπκπεξηιακβάλνληαη ζε απηέο. Οη άλζξσπνη, αλεμαξηήηνπ πνιηηηζηηθήο θαη 

θνηλσληθήο θαηαγσγήο, βξίζθνπλ έθθξαζε κέζσ απηψλ. Απφδεημε απηνχ απνηειεί ην 

γεγνλφο φηη πφιεηο θαη πεξηνρέο πνπ αγθάιηαζαλ θαη αμηνπνίεζαλ ηελ αλνκνηνγέλεηα 

πιεζπζκνχ ηνπο κεηαηξάπεθαλ ζε δεκηνπξγηθά θέληξα κε έληνλε θαιιηηερληθή 

δξαζηεξηφηεηα.   
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Κεφϊλαιο 4ο :Πολιτιςτικό πολιτικό των πολιτιςτικών 

και δημιουργικών βιομηχανιών 

Ζ έλλνηα ηεο πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο απνξξέεη απφ ηελ αλαγθαηφηεηα δηαρείξηζεο ηνπ 

πνιηηηζκνχ. Ωο πνιηηηζηηθή πνιηηηθή ν Fabrizio νξίδεη «ηηο ζπγθιίλνπζεο ζπιινγηθέο 

πξάμεηο πνπ ζηνρεχνπλ ζηελ επίηεπμε νξηζκέλσλ ζθνπψλ κε ηνλ πξνγξακκαηηζκφ 

ηεο ρξήζεο νξηζκέλσλ πφξσλ» (Κφλζνια, 2006, ζ.27). Ζ πνιηηηζηηθή θιεξνλνκηά 

ελφο ηφπνπ γίλεηαη αληηθείκελν θεληξηθνχ ζηξαηεγηθνχ ζρεδηαζκνχ κε ζηφρν ηε 

δηαθχιαμε, ηελ αλάδεημε αιιά θαη ηελ αμηνπνίεζή ηεο. Ζ πνιηηηζηηθή πνιηηηθή 

αλάινγα κε ην πεδίν εθαξκνγήο ηεο δηαρσξίδεηαη ζε εζληθή θαη αζηηθή/πεξηθεξεηαθή. 

Παξάιιεια, δχλαηαη λα είλαη ζπγθεληξσηηθή φηαλ επηβάιιεηαη άλσζελ θαη αθνξά ην 

ζχλνιν ηεο ρψξαο ή απνθεληξσηηθή φηαλ ν ζρεδηαζκφο θαη νη απνθάζεηο πξνέξρνληαη 

απφ ηηο ηνπηθέο αξρέο.  

Δπηθξαηεί ε άπνςε φηη ε πνιηηηζηηθή πνιηηηθή πνπ ζηνρεχεη ζηηο πνιηηηζηηθέο θαη 

δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο ζεσξείηαη ηκήκα κίαο επξχηεξεο πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο 

θαη φρη μερσξηζηφ πεδίν δηεξεχλεζεο. Όπσο ππνζηεξίδεη ν Pratt (2006) νη πνιηηηθέο 

πνπ αθνξνχλ θαη ζηνρεχνπλ ζηηο πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο, δελ 

κπνξνχλ λα εμεηαζηνχλ απηφλνκα θαζψο είλαη πνιχ ιίγεο θαη δελ ζρεηίδνληαη άκεζα 

κεηαμχ ηνπο. Οη ππέξκαρνη απηήο ηεο άπνςεο ππνζηεξίδνπλ φηη νη πνιηηηζηηθέο 

πνιηηηθέο πνπ αθνξνχλ ηηο πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο βξίζθνληαη θάησ απφ ηελ 

νκπξέια ηνπ πνιηηηζηηθνχ ηνκέα ελ γέλεη θαη ππάγνληαη ζηηο απνθάζεηο πνπ αθνξνχλ 

ηε ηέρλε θαη ηνλ πνιηηηζκφ ζην ζχλνιν. Έηζη, ινηπφλ, ε δηεξεχλεζε ησλ πνιηηηθψλ 

πνπ αθνξνχλ ηηο πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο πξέπεη λα γίλεηαη 

δεπηεξεπφλησο θαη αθνχ δηεξεπλεζεί ε πνιηηηζηηθή πνιηηηθή, θαζψο ζε απηήλ  

εληάζζεηαη σο επηκέξνπο ηκήκα. 

Σηνλ αληίπνδα, εξεπλεηέο ππνζηεξίδνπλ φηη πξέπεη λα κειεηάηαη μερσξηζηά ε 

πνιηηηζηηθή πνιηηηθή ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ θαη φρη ππφ ην 

πξίζκα κίαο πνιηηηθήο πνπ αθνξά ην ζχλνιν ηνπ πνιηηηζκνχ κίαο ρψξαο. Οη Bakhshi 

and Cunningham (2016) είλαη ππέξκαρνη ηεο δηάθξηζεο ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη 

δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ αλαθνξηθά κε ηελ πνιηηηθή πνπ πξέπεη λα εθαξκνζηεί ζε 

απηέο. Τν θχξην επηρείξεκά ηνπο είλαη φηη απηή ε πξαθηηθή ζα δηεπθφιπλε ηελ 

αλάδπζε πην πγηψλ πνιηηηζηηθψλ πνιηηηθψλ θαη ηελ επαλαηνπνζέηεζε ησλ 
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πνιηηηζηηθψλ θαη  δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ ζην πιαίζην ηεο νηθνλνκηθήο πνιηηηθήο, 

ηελ νπνία νη ζπγγξαθείο ζεσξνχλ σο λφκηκν ρψξνο ηεο.  

Ζ αληηπαξάζεζε αθαδεκατθψλ θαη εξεπλεηψλ αλαθνξηθά κε ην ζέκα πεγάδεη θαη απφ 

ηελ ίδηα ηελ πνξεία ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ. Πξηλ ηελ 

αλάδπζε ηνπ φξνπ δεκηνπξγηθέο, ε πνιηηηθή πνπ αθνξνχζε ηηο πνιηηηζηηθέο 

βηνκεραλίεο ελαξκνλίδνληαλ κε ηε γεληθή πνιηηηζηηθή πνιηηηθή κίαο ρψξαο, θαζψο 

θαη νη δχν αθνξνχζαλ θπξίσο ηελ ηέρλε θαη ηνλ πνιηηηζκφ. Οη πνιηηηζηηθέο 

βηνκεραλίεο δελ βξίζθνληαλ ζην επίθεληξν ησλ ζπδεηήζεσλ γηα ηνπο ππεχζπλνπο 

ράξαμεο πνιηηηθήο. Φξεζηκνπνηήζεθαλ θπξίσο ζηε ξεηνξηθή κίαο δεκνθξαηηθφηεξεο 

πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο ηηο ηειεπηαίεο δεθαεηίεο ηνπ 20
νπ

 αηψλα. 

Ζ πξνζζήθε φκσο ηνπ φξνπ δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο θαη ε ζηξνθή πξνο ηελ 

νηθνλνκηθή απνηίκεζή ηνπο άιιαμε ηα δεδνκέλα. Οη πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο 

βηνκεραλίεο θαηέρνπλ θεληξηθή ζέζε ζηελ αηδέληα πνιιψλ ρσξψλ ηα ηειεπηαία 

είθνζη ρξφληα. Απηφ είρε σο ζπλέπεηα ηελ αλάγθε λα κειεηεζνχλ μερσξηζηά, σο 

δηαθξηηφ θνκκάηη ηνπ πνιηηηζκνχ θαη λα απνκαθξπλζνχλ απφ ηελ παξαδνζηαθή 

άπνςε κίαο γεληθήο πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο πνπ ηηο ζπκπεξηιακβάλεη .  

Οη De Beukelaer and Justin O‟Connor (2016) αλαθεξφκελνη ζηελ πνιηηηζηηθή 

πνιηηηθή ησλ βηνκεραληψλ απηψλ ηε δηαρσξίδνπλ ζε «πνιηηηθή δεκηνπξγηθήο 

νηθνλνκίαο» θαη ζε «πνιηηηθή πνιηηηζκνχ θαη αλάπηπμεο». Φαξαθηεξίδνπλ ηελ πξψηε 

σο «γξήγνξε» πνιηηηθή (fast policy), φπνπ μεθίλεζε απφ ην Ζλσκέλν Βαζίιεην θαη 

επεθηάζεθε κε γνξγνχο ξπζκνχο ζε πνιιέο ρψξεο. Έηζη, πηνζεηήζεθε ηαρχηαηα απφ 

ρψξεο ηεο Αλαηνιηθήο Αζίαο πνπ επηδίσθαλ λα ζπλερίζνπλ λα πξνπνξεχνληαη αιιά 

θαη απφ αλαπηπζζφκελεο ρψξεο πνπ είδαλ έλα λέν δξφκν πξνο ηελ νηθνλνκηθή 

αλάπηπμε (Keane, 2013). Μπνξεί ν φξνο ''γξήγνξε πνιηηηθή'' λα θέξεη αξλεηηθή 

ρξνηά, εληνχηνηο νη ζπγγξαθείο ζεσξνχλ φηη ε πνιηηηθή «επηβξαδχλεηαη», 

πξνζαξκφδεηαη ζην πιαίζην θάζε ρψξαο θαη επηθέξεη ζεηηθά απνηειέζκαηα. Θεσξνχλ 

φηη ε πνιηηηθή ηεο δεκηνπξγηθήο νηθνλνκίαο είλαη κία επέλδπζε ζηνλ πνιηηηζκφ, ν 

νπνίνο πξνζθέξεη λέεο κνξθέο νηθνλνκηθήο αλάπηπμεο, ίζσο πην απνδνηηθέο απφ φηη 

ζην παξειζφλ (ιηγφηεξν θφζηνο επηβάξπλζεο γηα ηδηψηεο θαη θξάηνο) θαη πην 

βηψζηκεο (ε δεκηνπξγηθφηεηα βαζίδεηαη θπξίσο ζε αλζξψπηλνπο πφξνπο θαη δελ 

επηβαξχλεη ηφζν ην πεξηβάιινλ).  
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Κεφϊλαιο 5ο :Παραδεύγματα πόλεων με πολιτιςτικϋσ 

και δημιουργικϋσ βιομηχανύεσ 
 

Ζ ηδέα ηεο δεκηνπξγηθήο πφιεο έρεη εκπλεχζεη πνιιέο ζηξαηεγηθέο θαη πξσηνβνπιίεο 

ζε πφιεηο ηεο Δπξψπεο, ησλ Ζλσκέλσλ Πνιηηεηψλ, ηεο Απζηξαιίαο θαη ηεο Αζίαο. Ο 

Pratt (2011) δηαρσξίδεη ηηο πξνζπάζεηεο απηέο ζε δχν θαηεγνξίεο, ηελ θαηεγνξία 

“cook‑ book” θαη ηελ θαηεγνξία “contextual approaches”. Σηελ πξψηε εκπίπηνπλ νη 

πξσηνβνπιίεο πνπ αληηγξάθνπλ θαη εθαξκφδνπλ κηα ζπγθεθξηκέλε επηηπρεκέλε 

πνιηηηθή κίαο δεκηνπξγηθήο πφιεο, ρσξίο ε πξνζπάζεηά ηνπο λα εδξάδεηαη πάλσ ζηε 

μερσξηζηή πνιηηηζηηθή θιεξνλνκηά θαη δηαθνξεηηθφηεηα ηνπ ηφπνπ απηνχ. Ζ 

πνιηηηθή πνπ εθαξκφδνπλ απηέο νη πφιεηο παξνκνηάδεηαη κε κία καγηθή ζπληαγή κε 

θαηεπζπληήξηεο γξακκέο, ε πηνζέηεζε ησλ νπνίσλ ζα ζπκβάιιεη ζηελ αχμεζε ηεο 

δεκηνπξγηθφηεηαο κίαο πφιεο. Σηνλ αληίπνδα βξίζθνληαη νη πφιεηο πνπ εθαξκφδνπλ 

πνιηηηθέο πνπ βαζίδνληαη ζηε κνλαδηθφηεηα ηεο πνιηηηζηηθήο θιεξνλνκηάο ηνπ ηφπνπ. 

Αθνινπζνχλ πην αλζξσπνθεληξηθή πξνζέγγηζε, πξνζαλαηνιηζκέλε ζηηο δπλαηφηεηεο 

θαη ηδηαηηεξφηεηεο θάζε ηφπνπ. Σηφρνο είλαη λα αλαδεηρζνχλ ηα κνλαδηθά 

ραξαθηεξηζηηθά θάζε πφιεο, πνπ ηελ δηαθνξνπνηνχλ απφ ηηο ππφινηπεο.    

Πξνζπάζεηεο λα θαιιηεξγεζεί θαη λα αμηνπνηεζεί ε δεκηνπξγηθφηεηα ησλ πφιεσλ 

ζπλαληάκε ζε πνιιέο ρψξεο αλά ηνλ θφζκν. Έηζη, ελδεηθηηθά, έρνπκε ηε δεκηνπξγηθή 

Νέα Υφξθε, ην δεκηνπξγηθφ Λνλδίλν, ην δεκηνπξγηθφ Άκζηεξληακ, ην δεκηνπξγηθφ 

Βεξνιίλν, ηε δεκηνπξγηθή Βαιηηκφξε, ην δεκηνπξγηθφ Σέθηιλη θαη ηε δεκηνπξγηθή 

Σηγθαπνχξε (Evans, 2009). 

5.1 UNESCO Creative Cities Network 

Ζ δεκηνπξγηθφηεηα ησλ πφιεσλ απνηέιεζε θεληξηθφ ζεκείν γηα ηελ Unesco, ε νπνία 

ην 2004 ηδξχεη ηνλ νξγαληζκφ UNESCO Creative Cities Network. Τν δίθηπν ζηνρεχεη 

ζηελ πξνψζεζε ηεο ζπλεξγαζίαο κεηαμχ ησλ πφιεσλ πνπ έρνπλ πξνζδηνξίζεη ηε 

δεκηνπξγηθφηεηα σο ζηξαηεγηθφ παξάγνληα γηα ηελ αεηθφξν αζηηθή αλάπηπμε. Οη 

180 πφιεηο πνπ ζπκκεηέρνπλ ζην δίθηπν έρνπλ έλα θνηλφ ζηφρν, ηελ ηνπνζέηεζε ησλ 

πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ ζην επίθεληξν ησλ αλαπηπμηαθψλ 

ηνπηθψλ ζρεδίσλ θαη ηε ζπλεξγαζία ζε δηεζλέο επίπεδν. Αλάκεζα ζηηο πξαθηηθέο γηα 

ηελ ελίζρπζε ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο ησλ πφιεσλ είλαη ε αληαιιαγή «θαιψλ» 
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πξαθηηθψλ, γλψζεο θαη εκπεηξίαο απφ ηελ εθαξκνγή ζρεδίσλ. Απφ ηελ ίδξπζε ηνπ 

δηθηχνπ θαη έσο ζήκεξα έρεη πινπνηήζεη πιήζνο δξάζεσλ πξνο απηήλ ηελ 

θαηεχζπλζε αλά ηνλ θφζκν (Δηθφλα 3). 

 

Δηθόλα 3: Γξάζεηο ηνπ Creative Cities Network 

Πεγή: https://en.unesco.org/creative-cities/creative-cities-map 

 

5.2 Το παράδειγμα τησ Ιαπωνίασ: Kanazawa και Yokohama 

Ηδηαίηεξε δεκηνπξγηθή πξνζπάζεζε λα θαηαζηεί ε Ηαπσλία, κε πξσηνβνπιίεο θαη 

ζηξαηεγηθέο, πνπ δηαθνξνπνηνχληαη φκσο απφ ηελ απιή αληηγξαθή δπηηθψλ ηδεψλ. Ζ 

ηαπσληθή πξνζέγγηζε ηνπ πνιηηηζκνχ θαη ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο αλαπηχζζεηαη ζε 

ζρέζε κε ηηο ηδηαηηεξφηεηεο ηεο δηθήο ηεο αζηηθήο ηζηνξίαο θαη ησλ πνιηηηζηηθψλ 

αμηψλ ηεο, ησλ πξαθηηθψλ πεξηθεξεηαθήο αλάπηπμεο θαη ησλ θνηλσληθψλ 

πξνβιεκάησλ πνπ αληηκεησπίδεη. Οη εληαηηθέο πξνζπάζεηεο πξνο απηή ηελ 

θαηεχζπλζε είλαη εκθαλείο θαη κε ηελ ίδξπζε ηνπ παλεπηζηεκηαθνχ ηκήκαηνο School 

for Creative Cities ζην Osaka City University. Παξάδεηγκα πξνζπάζεηαο εθαξκνγήο 

ζηξαηεγηθψλ δεκηνπξγηθφηεηαο απνηειεί ε ηζηνξηθή πφιε Kanazawa, φπνπ ε 

ζηξαηεγηθή ηεο δεκηνπξγηθήο πφιεο ζπλδέζεθε κε ην ηνπηθφ πιαίζην θαη ηελ ηνπηθή 

θιεξνλνκηά (πιηθή θαη άπιε). Οη δεκηνπξγηθέο ζηξαηεγηθέο εθθηλνχλ απφ ην ηνπηθφ 

πιαίζην θαη ηελ ηζηνξία θαη ππνγξακκίδεηαη ηδηαίηεξα ε αλάγθε δεκηνπξγίαο γέθπξαο 

https://en.unesco.org/creative-cities/creative-cities-map
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κεηαμχ ηνπ παξειζφληνο θαη ηνπ παξφληνο. Δλδεηθηηθή ζηξαηεγηθή, ε δεκηνπξγία 

ηνπ Kanazawa College of Arts ην νπνίν εθπαηδεχεη θαιιηηέρλεο θαη πξνσζεί ηελ 

έξεπλα ζρεηηθά κε ηηο παξαδνζηαθέο ρεηξνηερλίεο ηνπ Kanazawa (επεμεξγαζία 

θχιινπ ρξπζνχ, αμηνπνίεζε κεηαμηνχ κε ηελ παξαδνζηαθή ηέρλε kaga-yuzen, 

θαηαζθεπή θεξακηθψλ kutani, θεξακηθψλ Yaki, θηι.). Παξάιιεια, γίλεηαη 

πξνζπάζεηα  αλαδηακφξθσζεο αζηηθψλ ρψξσλ κε επαλάρξεζε παιηψλ βηνκεραληθψλ 

θηηξίσλ, φπσο ε δεκηνπξγία ηνπ  Kanazawa Citizen’s Art Village, ην 1996, φπνπ 

παιηφηεξα ιεηηνπξγνχζαλ ζην ρψξν απηφ εξγνζηάζην θισζηνυθαληνπξγίαο. Απηή ε 

βηνκεραληθή θιεξνλνκηά απνηειεί, αθφκα θαη ζήκεξα, ρψξν γηα θαιιηηερληθέο 

δξαζηεξηφηεηεο, θαζψο ιεηηνπξγεί σο ζηνχληην θαη πιαηθφξκα ζπλεξγαζίαο. 

Ηδξχζεθε σο απάληεζε ζηελ αλαδήηεζε ελφο ειεχζεξνπ πνιηηηζηηθνχ ρψξνπ φπνπ 

κπνξνχλ λα παξάγνληαη δηαθνξεηηθέο κνξθέο ηέρλεο. Πξνο ηελ ίδηα θαηεχζπλζε 

ζηφρεπε θαη ε δεκηνπξγία ηνπ Twenty First Century Art Museum ην 2004 (Δηθφλα 4), 

ζε κία πξνζπάζεηα επαλαπξνζδηνξηζκνχ ηεο εηθφλαο ηεο πφιεο. Γηα ηε δεκηνπξγία 

ηνπ κνπζείνπ ζπλεξγάζηεθαλ δχν ζεκαληηθνί ηάπσλεο θαιιηηέρλεο, ν Kazuyo Sejima 

θαη ν Ryue Nishizawa, βξίζθεηαη ζην θέληξν ηεο πφιεο θαη θαηάθεξε λα βειηηψζεη 

θαη λα πξνζζέζεη λέα δσή ζε απηφ ην παξαθκάδνλ ηκήκα ηεο πφιεο. Καηφξζσζε λα 

βάιεη ηελ πφιε ζηνλ πνιηηηζηηθφ ράξηε ηεο ρψξαο θαη λα απνηειέζεη πφιν έιμεο γηα 

ηνπξίζηεο. Δληνχηνηο, ν ζθνπφο ηνπο δελ ήηαλ κφλν ε πξνζέιθπζε ηνπξηζηψλ αιιά 

θπξίσο λα απνηειέζεη έλα ζεκείν ζπλάληεζεο γηα ηνπο ληφπηνπο θάηνηθνπο ηεο πφιεο 

ζην κεγάιν πάξθν πνπ πεξηβάιιεη ην κνπζείν.  Σπγρξφλσο, ζην ζπγθξφηεκα ηνπ 

κνπζείνπ ππάξρεη κηα αίζνπζα δηαιέμεσλ, κηα βηβιηνζήθε, έλαο ρψξνο γηα παηδηθά 

εξγαζηήξηα θαη ρψξνπο ζπλάληεζεο. Έηζη, ην κνπζείν θαζηζηά ην θέληξν ηεο πφιεο 

ειθπζηηθφ κέξνο γηα δηάθνξεο θνηλσληθέο νκάδεο θαη αλαδεηθλχεη ηελ πνιηηηζηηθή 

θιεξνλνκηά ηνπ ηφπνπ. 
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Δηθόλα 4: Twenty First Century Art Museum 

Πεγή: https://japanrailandtravel.com/interests/events/art/21st-century-museum-of-

contemporary-art-kanazawa/ 

 

Πξνζπάζεηα λα θαηαζηεί δεκηνπξγηθή πφιε θαηέβαιε θαη ε πφιε Yokohama ηεο 

Ηαπσλίαο, πινπνηψληαο, ην 2004, ην ζρέδην ηεο Γεκηνπξγηθήο πόιεο ηεο Τέρλεο θαη 

ηνπ Πνιηηηζκνύ. Ζ ηζηνξία απηήο ηεο πφιεο δηαθνξνπνηείηαη απφ ηελ πφιε ηεο 

Kanazawa, κε ην πινχζην πνιηηηζηηθφ παξειζφλ θαη ηα ηζηνξηθά βηνκεραληθά θηίξηα, 

θαζψο απφ έλα κηθξφ θαη θησρφ αιηεπηηθφ ρσξηφ ζηηο αξρέο ηνπ 19
νπ

 αηψλα 

κεηαηξάπεθε γξήγνξα ζε κία κεγάιε πφιε, ηε δεχηεξε κεγαιχηεξε ζηελ Ηαπσλία, 

κεηά ην Τφθην. Σηφρνο ηνπ πξνγξάκκαηνο ήηαλ ε πξνζέιθπζε 2.000 θαιιηηερλψλ θαη 

15.000 δεκηνπξγηθψλ εξγαδφκελσλ κέζα ζε ηέζζεξα ρξφληα. Πξνθεηκέλνπ λα 

επηηεπρζεί ν ζηφρνο ηεο δεκηνπξγηθήο πφιεο θαη λα αλαδσνγνλεζεί ην αζηηθφ ηνπίν 

ηεο πφιεο,  ζηνπο θαιιηηέρλεο θαη ζε άιινπο δεκηνπξγηθνχο εξγάηεο παξαρσξήζεθαλ 

πνιιά εγθαηαιειεηκκέλα θηίξηα ηεο πφιεο, ζπκπεξηιακβαλνκέλσλ παιαηψλ 

απνζεθψλ θαη γξαθείσλ. Μία απφ απηέο ηηο δξάζεηο πνπ πινπνηήζεθαλ γηα απηφ ην 

ζθνπφ, ήηαλ ην πξφηδεθη BankART 1929, φπνπ ηα κε θεξδνζθνπηθά ηδξχκαηα 

επνπηεχνπλ ηηο δξαζηεξηφηεηεο ζχγρξνλεο ηέρλεο, ηηο ηνπηθέο εθδειψζεηο θαη ηηο 

https://japanrailandtravel.com/interests/events/art/21st-century-museum-of-contemporary-art-kanazawa/
https://japanrailandtravel.com/interests/events/art/21st-century-museum-of-contemporary-art-kanazawa/
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δηάθνξεο δξαζηεξηφηεηεο, φπσο εθζέζεηο θαη εξγαζηήξηα. Ζ ηνπηθή απηνδηνίθεζε 

ζπλεξγάζηεθε πξνο απηή ηελ θαηεχζπλζε, πξνζθέξνληαο δσξεάλ αλαθαηληζκέλα 

θηίξηα θαη νηθνλνκηθή ελίζρπζε. Τν πξφηδεθη BankART 1929, δελ αθνξνχζε κφλν 

ηνπο θαιιηηέρλεο αιιά ήηαλ κία ζπιινγηθή πξνζπάζεηα αλνηρηή ζηνπο πνιίηεο, ζηηο 

πξνηάζεηο θαη ηηο αλάγθεο ηνπο. Γηα ην ζθνπφ, ιεηηνχξγεζαλ θαιιηηερληθά 

εξγαζηήξηα κε πεξηνξηζκέλν αξηζκφ ζπκκεηερφλησλ ψζηε λα επηηεπρζεί ε θαιχηεξε  

ελεξγνπνίεζε ησλ θαηνίθσλ. Όηαλ ε πξνζπάζεηα θαη ε δξάζε έγηλε βηψζηκε, 

επηδίσμαλ ηε ζπλεξγαζία θαη ηε δηθηχσζε κε άιιεο πφιεηο ηεο Ηαπσλίαο πνπ 

επηρεηξνχζαλ δεκηνπξγηθέο δξάζεηο  (Sasaki, 2010). 

 

5.3 Το παράδειγμα τησ Αυςτραλίασ: Αδελααδα 

Σηελ Απζηξαιία, πνπ επεξεάζηεθε ζε κεγάιν βαζκφ απφ ηηο ηδέεο ηεο δεκηνπξγηθήο 

πφιεο ηνπ Laundry θαη ηεο δεκηνπξγηθήο ηάμεο ηνπ Florida, ε ηέρλε θαη ε πνιηηηζηηθή 

θιεξνλνκηά εθηηκψληαη απφ ηνπο ππεχζπλνπο ράξαμεο πνιηηηθήο σο δσηηθφ ζηνηρείν 

γηα ηελ πξνψζεζε ελφο δεκηνπξγηθνχ πεξηβάιινληνο. Σηελ Αδειαΐδα, ζπγθεθξηκέλα, 

πινπνηνχληαη δξάζεηο ελίζρπζεο ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο ηεο πφιεο, αλαγλσξίδνληαο ηα 

νθέιε πνπ απνθνκίδεη ε πφιε απφ ηε γεσγξαθηθή ζπζπείξσζε δεκηνπξγηθψλ 

βηνκεραληψλ θαη ηε δηαζχλδεζή ηνπο. To κεγαιχηεξν κέξνο ηεο δεκηνπξγηθήο 

νηθνλνκίαο ηεο πφιεο επηθεληξψλεηαη ζηελ πεξηνρή West End, κία πεξηνρή κε 

ζεκαληηθή πνιηηηζηηθή θιεξνλνκηά, θαζψο εθεί δεκηνπξγήζεθαλ δχν απφ ηα 

παιηφηεξα ζέαηξα ζηελ Απζηξαιία. Ζ πεξηνρή θηινμελεί θαιιηηερληθά θαη 

πνιηηηζηηθά ηδξχκαηα, φπσο ελδεηθηηθά ην Arts SA, ηελ Adelaide Symphony 

Orchestra, ην Adelaide Festival θαη ην Jam Factory (έλα θέληξν φπνπ ζπλππάξρνπλ 

εξγαζηήξηα, θαιιηηερληθέο δξάζεηο αιιά θαη παξέρεηαη εθπαίδεπζε ζε λένπο 

θαιιηηέρλεο). Ζ χπαξμε φισλ απηψλ ησλ δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ απνηέιεζε 

πξφζθνξν έδαθνο γηα ηελ ελίζρπζε ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο ηεο πφιεο θαη ηελ 

πξνζπάζεηα ζπζπείξσζήο απηψλ (Atkinson, 2009).  

5.4 Το παράδειγμα των Ευρωπαΰκών χωρών: Βιέννη, Ελςίνκι, 

Βερολίνο, Μπιλμπάο 

Οη πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο απνηέιεζαλ φρεκα νηθνλνκηθήο αλάπηπμεο θαη αχμεζεο 

ηνπ πνιηηηζηηθνχ ηνπξηζκνχ θαη γηα ηελ Βηέλλε. Πφιε κε ζεκαληηθή ηζηνξία θαη 

παξάδνζε ζηηο ηέρλεο πξνρψξεζε ζε έξγα αλάπιαζεο ηνπ ηζηνξηθνχ θέληξνπ ηεο 
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ψζηε λα αμηνπνηήζεη ηα πνιηηηζηηθά ηεο πιενλεθηήκαηα. Έηζη, ην 2001, νη πξψελ 

βαζηιηθνί ζηάβινη πνπ βξίζθνληαλ ζην θέληξν κεηαηξέπνληαη ζε κνπζεία θαη 

θαιιηηερληθνχο ρψξνπο. Ζ πινπνίεζε ηνπ πνιηηηζηηθνχ απηνχ έξγνπ κε ηελ νλνκαζία 

MuseumsQuartier Wien (Πεξηνρή Μνπζείσλ Βηέλλεο- Δηθφλα 5) εληζρχεη ηελ 

πνιηηηζηηθή εηθφλα ηεο πφιεο θαη επηθέξεη ζεηηθά νηθνλνκηθά απνηειέζκαηα. 

Σπγρξφλσο θαζηεξψλνληαη θεζηηβάι (φπσο ην ImPulsTanz θαη ην Klangspuren 

Schwaz) αιιά θαη εηδηθφ πξφγξακκα θηινμελίαο μέλσλ θαιιηηερλψλ (Artist in 

Residence Programme) πνπ απνζθνπνχλ ζηελ ελίζρπζε ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο θαη 

ηεο αληαιιαγήο ηδεψλ. Σην MuseumsQuartier Wien ιεηηνπξγνχλ εθηφο απφ κνπζεία 

(Leopold Museum, MUMOK, Παηδηθφ Μνπζείν ZOOM), ρψξνη έθζεζεο 

(Kunsthalle) αιιά θαη ην Quartier 21, έλα μερσξηζηφ ζπγθξφηεκα έθηαζεο 6.000, ζην 

νπνίν δξαζηεξηνπνηνχληαη πνιηηηζηηθέο βηνκεραλίεο. Σπγθεθξηκέλα ζην ζπγθξφηεκα 

ζηεγάδνληαη κηθξνκεζαίεο βηνκεραλίεο πνπ αθνξνχλ θπξίσο ηελ παξαγσγή θφκηθο, 

δηαθήκηζεο, θαιιηηερληθέο νκάδεο θ.ιπ. δίλνληαο βήκα ζε λένπο θαιιηηέρλεο λα 

παξνπζηάζνπλ ην έξγν ηνπο. Έηζη, ινηπφλ, ηα έξγα αλάπιαζεο ηεο Βηέλλεο, πνπ 

αθνξνχζαλ θπξίσο ηε ζπγθέληξσζε πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ  

θαηάθεξαλ λα κεηαηξέςνπλ ην ηζηνξηθφ θέληξν, πνπ βξηζθφηαλ ζε αλαδήηεζε λέαο 

ηαπηφηεηαο, ζε κία δεκηνπξγηθή πεξηνρή πνπ πξνζειθχεη ηαπηφρξνλα ηνπο θαηνίθνπο 

ηεο πεξηνρήο αιιά θαη μέλνπο επηζθέπηεο.  

 

Δηθόλα 5: MuseumsQuartier Wien 

Πεγή: https://www.mqw.at/en/ 

https://www.mqw.at/en/
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Τν Διζίλθη, πξσηεχνπζα ηεο Φηλιαλδίαο, απνηειεί ελδεηθηηθφ παξάδεηγκα ηεο 

πνξείαο ηεο πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο πνπ επηθξάηεζε ζηηο πεξηζζφηεξεο επξσπατθέο 

ρψξεο. Ζ πνιηηηζηηθή πνιηηηθή πνπ επηθξαηνχζε ην ρξνληθφ δηάζηεκα 1960-1990 

ραξαθηεξηδφηαλ απφ ηελ θξαηηθή άζθεζε πνιηηηθήο, κε επηδνηήζεηο θαη θχξην αίηεκα 

ηε δεκνθξαηηθφηεξε ζπκκεηνρή φισλ. Απφ ηε δεθαεηία ηνπ 1990 θαη κεηά 

παξνπζηάδεηαη κείσζε ηεο θξαηηθήο παξέκβαζεο θαη ζηξνθή πξνο ηηο αλεμάξηεηεο 

πξσηνβνπιίεο. Πξνο ηελ θαηεχζπλζε απηή είλαη θαη ε δεκηνπξγία ηνπ Cable Factory 

(3 ρηιηφκεηξα έμσ απφ ην θέληξν-Δηθφλα 6). Πξφθεηηαη γηα κία πξσηνβνπιία 

επαλάρξεζεο θαη επαλέληαμεο ελφο πξψελ βηνκεραληθνχ ζπγθξνηήκαηνο παξαγσγήο 

θαισδίσλ σο πνιηηηζηηθφ θαη θαιιηηερληθφ θέληξν. Ζ ηνπηθή απηνδηνίθεζε 

αληηιακβαλφκελε ηα νθέιε ηεο ζπγθέληξσζεο θαιιηηερλψλ θαη ιφγσ ησλ απμεκέλσλ 

ελνηθίσλ ηνπ θέληξνπ λνηθηάδεη απφ ηελ ηδηνθηήηξηα εηαηξεία Nokia ρψξνπο ηνπ 

εξγνζηαζίνπ θαη πξνηξέπεη ηνπο θαιιηηέρλεο λα εγθαηαζηαζνχλ εθεί. Έηζη, ινηπφλ, νη 

ρψξνη κεηαηξέπνληαη ζε θαιιηηερληθά εξγαζηήξηα θαη ζρνιέο, ρψξνπο έθζεζεο, 

παξαζηάζεσλ θαη θηινμελνχλ ηξία κνπζεία (Finnish Museum of Photography, 

Theatre Museum θαη Hotel and Restaurant Museum). Τν Cable Factory απνηειεί 

πφιν έιμεο ηφζν γηα ηνπο μέλνπο επηζθέπηεο φζν θαη γηα ηνπο κφληκνπο θάηνηθνπο 

θαζψο ε παξαζαιάζζηα πεξηνρή φπνπ εδξεχεη (Ruoholalhti) απφ πεξηνρή θαηνηθηψλ, 

ιφγσ ησλ έξγσλ αλάπιαζεο, έρεη αλαβαζκηζηεί πνιχ.  

 

Δηθόλα 6: Cable Factory 

Πεγή: https://www.kaapelitehdas.fi/en/info 

https://www.kaapelitehdas.fi/en/info
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Έλα άιιν παξάδεηγκα πφιεο φπνπ νη πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο 

θαηέρνπλ ζεκαληηθφ κεξίδην ζηελ νηθνλνκία ηεο είλαη ην Βεξνιίλν. Τν Βεξνιίλν, 

ζπγθεθξηκέλα, απφ ην 2001, εθαξκφδεη ζηξαηεγηθέο πνπ εζηηάδνπλ ζε ζπλνηθίεο θαη 

γεηηνληέο. Σπγθεθξηκέλα, έρνπλ ζρεδηαζηεί δηαδξνκέο ηέρλεο (art-walks), νη νπνίεο 

ζηνρεχνπλ ζηελ αλαβίσζε θαη ηνλ επαλαζρεδηαζκφ μεραζκέλσλ θαη παξακειεκέλσλ 

αζηηθψλ ρψξσλ.  Ζ ζπκκεηνρή ζηηο δηαδξνκέο ηέρλεο, ππφζρεηαη ζηνλ επηζθέπηε κία 

εκπεηξία κε ηελ ηνπηθή ηέρλε, θαιιηηερληθέο εθδειψζεηο θαη ηε γλσξηκία κε ηελ 

πνιηηηζηηθή ηζηνξία ηνπ ηφπνπ. 

Τν δεκηνπξγηθφ Βεξνιίλν ππήξμε ην αλαπηπμηαθφ φξακα απφ ην 2000, κε ηελ ηνπηθή 

απηνδηνίθεζε λα ζηξέθεη ηηο πξνζπάζεηέο ηεο πξνο απηήλ ηελ θαηεχζπλζε. 

Πξνεγήζεθε κία δεθαεηία αζηηθψλ αλαπιάζεσλ πνπ μεθίλεζαλ θπξίσο κε ηε 

κεηαθνξά ηεο πξσηεχνπζαο απφ ηε Βφλλε ζην Βεξνιίλν ην 1991 θαη ηελ πξνζπάζεηα 

αλάδεημή ηεο σο ζχκβνιν ηεο λέαο επαλελσκέλεο Γεξκαλίαο. Έηζη, έγηλαλ 

αλαπιάζεηο νιφθιεξσλ πεξηνρψλ ηνπ αλαηνιηθνχ Βεξνιίλνπ (Mitte, Prenzlauer Berg, 

Friedrichshain) θαη ε αλνηθνδφκεζε ηεο πεξηνρήο Potsdamer Platz. Απψηεξνο ζηφρνο 

ε πξνζέιθπζε ζεκαληηθψλ επηρεηξήζεσλ ηεο Δπξψπεο θαη ε εγθαζίδξπζή ηνπο ζε 

απηέο ηηο πεξηνρέο. Οη απμεκέλεο πξνζδνθίεο ηνπ Βεξνιίλνπ γηα ηελ αλάδεημή ηνπο σο 

δεκηνπξγηθή πφιε ήηαλ θαηαλνεηέο ιφγσ ησλ ηεξάζηησλ νηθνλνκηθψλ πξνβιεκάησλ 

θαη ησλ πνζνζηψλ αλεξγίαο πνπ αληηκεηψπηδε ε πφιε απφ ηελ επαλέλσζε ηνπ 

αλαηνιηθνχ θαη δπηηθνχ Βεξνιίλνπ (Van Heerden and Bontje, 2014). Οη επελδχζεηο 

ζηηο πνιηηηζηηθέο θαη δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο ήηαλ κεγάιεο (π.ρ. νη ηξεηο φπεξεο ηνπ 

Βεξνιίλνπ έιαβαλ πεξηζζφηεξα απφ 110,5 εθαη. επξψ ην 2007, δειαδή ην 31,46% 

ηνπ πνιηηηζηηθνχ πξνυπνινγηζκνχ ηνπ Βεξνιίλνπ) ελψ, παξάιιεια, ε ηνπηθή 

απηνδηνίθεζε έδσζε θίλεηξα κεηεγθαηάζηαζεο ζε δεκηνπξγηθέο βηνκεραλίεο πνπ 

απνθέξνπλ θέξδε (π.ρ. ζηήξημε ηε κεηεγθαηάζηαζή ηεο Universal Music απφ ην 

Ακβνχξγν ζην Βεξνιίλν κε πεξίπνπ 17,5 εθαη. επξψ ην 2001). 

Τν Βεξνιίλν θέξδηζε κία απφ ηηο πξψηεο ζέζεηο ζηε δεκηνπξγηθή νηθνλνκία αλά ηνλ 

θφζκν θαζψο είρε έλα ηζρπξφ πνιηηηζηηθφ παξειζφλ (Max Beckmann, Käthe 

Kollwitz, Bertolt Brecht) θαη επηζπκνχζε λα αλαβηψζεη ηελ βαπαξηθή πεξίνδν ηεο 

πλεπκαηηθήο θαη πνιηηηζηηθήο δεκηνπξγηθφηεηάο ηνπ. Πξνζέθεξε έλα πξνζηηφ βηνηηθφ 

επίπεδν ηφζν γηα εξγαζία φζν θαη γηα δηαβίσζε, πιήζνο θαιιηηερληθψλ θνηλνηήησλ 

(Kreuzberg, Neukölln), κία λεαληθή κνπζηθή ζθελή, επηηπγράλνληαο έηζη ηελ εηζξνή 



«Οι πολιτιςτικζσ και δημιουργικζσ βιομηχανίεσ» 

67 

 

δεκηνπξγηθψλ αλζξψπσλ. Τν 2006, ην Βεξνιίλν ήηαλ ε πξψηε επξσπατθή πφιε πνπ 

θέξδηζε ηνλ ηίηιν UNESCO City of Design ράξηλ ηνπ πιήζνπο ησλ δεκηνπξγηθψλ 

βηνκεραληψλ πξνζαλαηνιηζκέλσλ ζην ζρέδην (αξρηηεθηνληθή, κφδα), ησλ θεζηηβάι 

θαη ησλ πνιηηηζηηθψλ εθδειψζεσλ.   

Τέινο, ην ραξαθηεξηζηηθφηεξν παξάδεηγκα πνιηηηζηηθήο αλαδσνγφλεζεο είλαη ε πφιε 

Μπηικπάν ηεο Ηζπαλίαο. Μία πξψελ λαππεγηθή βηνκεραληθή πεξηνρή πνπ 

αληηκεηψπηδε κεγάια πνζνζηά αλεξγίαο, κε «φρεκα» ηνλ πνιηηηζκφ θαηάθεξε λα 

αλαπιάζεη αζηηθά ηελ παξάθηηα δψλε ηεο πφιεο, δεκηνπξγψληαο ην κνπζείν 

Guggenheim (εηθφλα 7). Γηα ην ζθνπφ απηφ απνθαζίζηεθε θαη πινπνηήζεθε ην 

πξφγξακκα Strategic Plan απφ ηνλ νξγαληζκφ Bilbao Metrópoli-30, πνπ ζπζηάζεθε 

ην 1991, θαη κεηέπεηηα απφ ηνλ νξγαληζκφ Bilbao Ría ην 2000. Σηφρνο ε αιιαγή ηεο 

εηθφλαο ηεο πφιεο θαη ε απνκάθξπλζε ηεο απφ ηα θαηάινηπα ηεο απνβηνκεράληζεο 

θαζψο θαη ε κεηαηξνπή ηεο ζε κία ζχγρξνλε κεηά-βηνκεραληθή πφιε.  

Έηζη, ε θεληξηθή δηνίθεζε ησλ Βάζθσλ ρξεκαηνδφηεζε ηε δεκηνπξγία θαη ιεηηνπξγία 

ελψ ε ηνπηθή απηνδηνίθεζε πξνζέθεξε ην ρψξν αλέγεξζεο ηνπ κνπζείνπ. Σηφρνο ε 

αξρηηεθηνληθή πξσηνηππία ηνπ κνπζείνπ ψζηε λα απνηειέζεη έκβιεκα γηα ηελ πφιε 

θαη ηελ πξνζπάζεηα νηθνλνκηθήο ηεο αλάθακςεο. Τν κνπζείν αλεγείξεην δίπια 

αθξηβψο ζην πνηάκη ψζηε λα παξαπέκπεη ζπλεηξκηθά ζην πινχζην βηνκεραληθφ 

παξειζφλ ηεο πφιεο. Τν ζρήκα ηνπ κνπζείνπ εγείξεη ζαπκαζκφ θαζψο θάπνηνη ην 

παξνκνηάδνπλ κε «γηγάληην ζαιάζζην ηέξαο» ελψ άιινη κε «κεηαιιηθφ άλζνο» 

(Μπνχληα, 2005).  

 Τν θαηλφκελν «Bilbao effect» (Baniotopoulou, 2001) φπσο ραξαθηεξίδεηαη έρεη 

θαηαθέξεη λα αλαηξέςεη ηελ αξλεηηθή νηθνλνκηθή πνξεία ηεο πφιεο, ραξίδνληάο ηεο 

κία πεξίνπηε ζέζε ζηνλ ηνπξηζηηθφ θαη πνιηηηζηηθφ ράξηε. 
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Δηθόλα 7: The Guggenheim Museum Bilbao 

Πεγή: https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/the-building 
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Συμπερϊςματα 

Ο ξφινο θαη ε ζπκβνιή ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ βηνκεραληψλ ζηελ 

αλάπηπμε ησλ νηθνλνκηψλ θαη ηνπ πνιηηηζκνχ ησλ ζχγρξνλσλ θνηλσληψλ είλαη πιένλ 

αλαγλσξηζκέλνο. Οη πξνζπάζεηεο πφιεσλ λα θαηαζηνχλ δεκηνπξγηθέο είλαη δηεζλείο 

θαη απνδεηθλχνπλ φηη ε δεκηνπξγηθή νηθνλνκία είλαη έλαο απφ ηνπο δπλακηθφηεξνπο 

ηνκείο, πνπ αληηζηάζεθαλ ζηε ρξεκαηννηθνλνκηθή θξίζε θαη ηα ηειεπηαία ρξφληα 

παξνπζηάδνπλ ζπλερψο αλνδηθή πνξεία. 

Σηελ Διιάδα ε κειέηε ηνπ ζέκαηνο βξίζθεηαη αθφκε ζε εκβξπαθφ ζηάδην, ηε ζηηγκή 

πνπ ε ρψξα επηρεηξεί ηελ νηθνλνκηθή ηεο αλαζπγθξφηεζε θαη αλάθακςε έπεηηα απφ 

κία καθξνρξφληα πεξίνδν χθεζεο. Ζ επέλδπζε ζηε δεκηνπξγηθή νηθνλνκία είλαη έλα 

βηψζηκν αλαπηπμηαθφ παξάδεηγκα κε ζεηηθά απνηειέζκαηα γηα ηελ πιεηνλφηεηα ησλ 

ρσξψλ θαη ησλ πφιεσλ πνπ ην εθάξκνζαλ. Δληνχηνηο, ηα ζεηηθά απηά παξαδείγκαηα 

θαη απνηειέζκαηα δελ έρνπλ αμηνπνηεζεί ζηελ Διιάδα απφ ηνπο ππεχζπλνπο ράξαμεο 

πνιηηηζηηθήο πνιηηηθήο ψζηε λα ζπλδεζνχλ κε ηελ ηνπηθή θαη πεξηθεξεηαθή αλάπηπμε. 

Καζίζηαηαη αλαγθαία ε δηακφξθσζε κίαο εζληθήο αλαπηπμηαθήο ζηξαηεγηθήο πνπ ζα 

ιάβεη ππφςε ηηο επθαηξίεο πνπ πξνζθέξεη ν ηνκέαο, ζε κία ρξνληθή ζηηγκή πνπ ε 

ρψξα αλαδεηά ηε ζέζε ηεο ζηελ παγθφζκηα νηθνλνκία.  

Ζ πνιηηηζηηθή θιεξνλνκηά ηεο Διιάδαο είλαη έλα ζπγθξηηηθφ πιενλέθηεκα πνπ 

πξνζθέξεη επθαηξίεο πξνο απηήλ ηελ θαηεχζπλζε. Ωζηφζν, ζηελ Διιάδα ππάξρεη 

άληζε πεξηθεξεηαθή πνιηηηζηηθή παξαγσγή, κε ηελ Αζήλα λα ζπγθεληξψλεη ηελ 

πιεηνλφηεηα απηήο (Απδίθνο, 2014). Οη επθαηξίεο αμηνπνίεζεο θαη ζηηο ππφινηπεο 

ειιεληθέο αζηηθέο θαη εκηαζηηθέο πεξηνρέο είλαη ζεκαληηθέο, θπξίσο σο κέηξν 

ηνπηθήο νηθνλνκηθήο θαη πνιηηηζηηθήο αλάπηπμεο. Πξνο επίηεπμε ηνπ ζηφρνπ, 

αλαγθαία είλαη ε ραξηνγξάθεζε θαη ε απνηίκεζε ησλ πνιηηηζηηθψλ θαη δεκηνπξγηθψλ 

βηνκεραληψλ ζπλνιηθά ηεο Διιάδαο αιιά θαη ησλ πφιεσλ ηεο κεκνλσκέλα.   

Οη πξφζθαηεο πξνζπάζεηεο ζηελ ειιεληθή αξζξνγξαθία γελλνχλ ηελ ειπίδα γηα 

πιεξέζηεξε εξεπλεηηθή απαζρφιεζε θαη αμηνπνίεζε ησλ δπλαηνηήησλ ηεο ρψξαο ζε 

απηφλ ηνλ ηνκέα. 
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