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NMPOAOIOz

H molotikn Aoyoteyvia amotelel mdvtote Ty TAOVTOL TOATICUIKOD Kot
16TOPIKOD KBNS ovTikatontpilel VOOG Kat yeyovaTa TG EKAGTOTE ETOYNG.
AvOpOTOL Kot 10€€G, YPDOUOTO KOl APDLOTO ETOYNG TOPEAAHVOLV GE KADE TNG

GEADO.

Elye yio epéva mavtote t1epdotio evotapépov, otav otdfalo Eva
AOYOTEXVIKO £pY0, VO LEAET® TapAAANAa Ko TNV emoyr|. H eEEMEN 1de0hoyidv
elvol avamoomaoTo KOURATL avtov ToL kKabpéetn. To apnynuatikd HVeog g
Marguerite Duras avtavakid v yoyoouvleon g yovaikeiog EKepacnc, To Tahog

NG Kot TNV avaykn g oyt Lovo va emProcet, oAld vo Eexympicet.

H Aoyoteyvikn kpitikn kot 1 avagopd oto £pyo e Marguerite Duras fjtav
pio gukaipio vo yvopicm mmg EXovv epUnveLTE To VPOAOYIKE GToLYEld TNG
YOVOIKEING YPOENS amd pio cuYYpaPén, TPOTOTOPO GTO £100G, Kot va d1E160Howm,

£6TM KOL Y10 AlYO, 6€ “UVOTIKA” KOl GUYYPOVEC TOALTICUIKES TTPOYLLOTIKOTNTEC.
2

Evyapiotd tov kopro @ila yio v evkaipio ot Kot v eEpeTIKn

ompi&n Tov.



Ivoyuopog ko yoyokprTiki): pedétn tov £pyov Moderato Cantabile tng
Marguerite Duras

Julia Ferreira

Opoonovorokod IMavemotnmo e Akpe - UFAC

Iepiinyn: H Moapykepit Ntipdg elvar pia cvyypagéag mov Ba yopaktnpilope og
WTIMOTPLO. Ala@aivetal n TEYV TG QLT TOV EVOOLVY®V ooOnudToVv dtov BEtel
ent oxnvng, {on kat épyo. Méoa o autovg Toug 600 KOGLOLS, TO OO0 EKPPALETIL
oTNV SO Kol 670 omdkpveo. Exppdletar v dpa mov 1 suyypaeiag Letappilet
TO OUETAPPOOTO: IO TPOCMOTIKY| 10TOPia 1] omoia Topapével donin. Me avtdv tov
TPOTO, LETAED GLVEYELNG KO S10KOTNG TOL AGYOV, TO piylo Ppioket emtélovg Tig
pilec Tov péca amd v EAAeym kol TNV omovsia. ['a va meptrypagtoiv,
ovyypapéag ypnotponotel v peAwdia g povcsikng. Méoa and avtiv
ovpPorileTon To ToPOV Kol TO TAPEAOOV, N LVNUN Kot 1) AN, o £pmTag Kot o
Bavarog, Bépata mov avikovy kat’ e&oynv otn Duras. Xwpig va yivelt chvoeon
Cong kot £pyov, GLVELINTOTOLOVHE OTL OAC AVTA TA POVTAGHATO TNG YPOPNG Elval
GUESO GLVOESEUEVA LUE TO TOOIKA XPOVIa TG cLYYPaPEmc. [To cuykekpuéva,
ovvdéovtot pe Tov Bévato Tov pHikpol TG adep@oD. AVTN 1| TPOCWOTIKT 1GTOPI TNV

onpdoeye Pabid, péxpt tov Bévato mg.

Aggerg KAgWA 1 pviun, A0, épotag Kot BdvoTog

210 6VVOAO TOV KeWWEVeV TG Marguerite Duras, yvopilovpe 0tL 10 épyo
Kol 1 (o1, 1 {on Kot to £pyo givarl V0 KOGLOL TOL TOVG GLVOEEL 1) 1010 TAVTOL
nepuéTewn: M ypaon. [ eketvn, avtol ot 500 kOGOl ekEPALovY TV LUCTIKOTN T,
TO LVOTNPLO KOl TO OKOTAAL KOl avTO, OTOV TPOKELTOL Y10l YEYOVOTO IGTOPIK(L
ave&itnia oto ypovo, ta omoia TNV onuddsyoy Pabid. Me autdv tov 1pomo, 1

CLYYPOUPENS PEPVEL GTO TPOGKNVIO TOL YEYOVOTA TG OLKOYEVELOKTG KO TPOGMOTIKNG



¢ ComMg. Méoa and avtd, kpoatdel Tavta KATL Yo eketvn otay “Eeokemdlel” yio
TOVG OVOYVOTES TNG TOV GLVOLSONUATIKO TOVO, To OVGKOAN TALSIKE XPOVIaL, TNV
QTAYL0, TOV TAOVTO, TNV AVIGOTNTA, TNV UNTEPD, TA 0OEPPLOL, TPMDLOVG EPMTEG,
OnAadn po Con PHESTT], LLGTNPLOONG KO YOpayUEVN 0md cuVaIcON LT Kot
EPMTIKES OmOyoNnTeEVOELS. ZVVEM®MGS, | Marguerite Duras givon pia cuyypoaeéog tov
WIS oY, 1o 1610 kot to épyo g Moderato Cantabile, ypappévo to 1958, épyo
670 01010 B0 EGTIAGOLLLE Y10 VO AVOADGOVLLE TO LOYLO TNG PLyovPOS TS Avva
Nrepmapévt, (Anne Desbaresdes). Toco oto Moderato Cantabile 6co kot 6ta
keipeva g dekaetiog tov 60, Aéka ko pon kaiokaipt Bpadv (Dix heures et
demie du soir en été), Xipooipa aydmn pov (Hiroshima mon amour) kot To pokpd
taior ot povaéid g Aodia Ztdv (Le ravissement de Lol V. Stein), Bpioxopacte
UTPooTa G £pya T omoia To yapaktnpifovv n avtiBeon, | xapd, o TOVOg Tov
£pMTO Kol TNG amdAElog uEypt Vv anedmcio. H cuyypagéag aneievbepdvel OL0
vt T0 cuvaicOnua pésa amd pio GUYYPAPY, YOUPUKTNPIOTIKY AVTAG THG TEPLOSOL,
OOV Ta KEIPEVO KIvouvTOon otd TNV 1010 TAoT EMAVAANYNG CLYKEKPILEVOV EIKOVOV

™G TPOCSMMIKNG LMNG TV NPOId®V.

210 Moderato Cantabile Oa deiovpe 611 pé€ca amd TG AoyoTEXVIKES
nepmAavNoel, 1 Duras meptypdeet £va yeyovog a&éYaoTo Kot TPOLUTIKG, ONAadn,
pio 1oTopion OPTICUEVT LE LVGTIPLO KOt OVEITOTO AOYLa, 1 oToia YiveTan osOnT
péoa amd to mapddo&o g ypaens ™. ['a mapdderypa: o épwtag Kot o Odvatog, n
pviun Kou A6, to mopdv kai to maperdov 1 avtiotpopa. H ypaen e Duras
&xer vomua Lovo otav katevfoveTat “mtpog To 6KOTAdL TOL 0YVAGTOV, HECH OO
KATL oKOpa To okoTeEWVO Ko Ayveoto” (Blot-Labarrere, 1992: 16). I'pdoovrtog pe
avtiBéoelg Kot pootiplo, n Duras eotilet 6,1t lvar o pootikd otov dvBpmmo Kot
napapével kpopuévo. Katd fabog, 061l Tavta va avakaidyel pécao and 1o
oLYYPAPIKS TNG £pYO TNV EVOOLLYN COOipa TG AvOpOTIVNG PVOTG, OCTE HLEGO OO

TO 0KOTAOL VO TIoTEL 1] aAnO<ta.

Koaté avtdv tov tpdmo, to poyto g npwidag oto Moderato Cantabile
Bpioket t1g pilec Tov oV EMAEYT KO TV amovcia Kot Tig Torodetel og
amMAELD TOV OeV Bpiokel mopnyoptd. AAMMG, LEGO OO TIC TEPUTAOVIOELS TG
ypaeng, n Duras agnysitor v wotopia evog “pnavpov mévBovs” (Duras, 1995: 34)
éva mévOog mov kabictaton atereiwTo od TNV AITOVGia AVTOV TOL AyuTNONKE pe

ndBoc. Katd avtv v dmoyn n ypaen avalntet ovtod to “kdtt mov apveitot vo



TPOGOLOPIGTEL. [...] AVTO TOL TPAYUATIKA TANYADVEL, TOV TOVAEL - TOV OTEIAEL -
elvon ) mpaypdtmon ko 1 ceAdomoinon g OANG 0dvvNg, 0 BAvaTog TG OKIEPNS
powpdmTag Oote v amAmBel mhveo 610 Aevkd TG KOAANGS, Vo Byl Tpog To EEm

ovTO TOL KATA EOGY givon evoopvyo”(Duras, 1977: 123, 124).

Eivat axpipog péca amd avtd to kdtl Tov apveital va TpocdlopioTel, oTa.
aveimmto Tov Adyov, Tov 1 cLuyypapias Oa Tpoomadcel e Teicpa va “Oavatmoet
TIG OKIEC, TN OKIEPT] LOLPOTNTO Kot VO BYAAel TPog Ta £Em”, “6TO AEVKO TNG
KOALOG”, TO EVOOLVYO HLGTHPLo TNG Np®idac, Avva Nteumapévt. Eivor axkpipaog
amo “tov 61dAoyo g Long” mov 1 Duras pe meiopa kot tait Oa “Bovatdoet Tig
ok1ég [kat] Ba Pydder mpog ta €€, “oto Aevkd TG KOA aG”, ( Duras et Gauthier,
1974: 50) 10 gvdopvY0 puotptlo ¢ Npwidag tov keévov. Mpdypatt pésa and
TNV LOVGTKY| O KOTAVONGOLHE TO EVOOLVYO HVGTHPLOo TG (oG TG Npmidoc Avva

Nrepunapévr.

Ao v apyn tov Moderato Cantabile , n povoikn tov mavov mtov moilet
10 Toudi TG NPp®idag, Eumva péoa g To aicOnpa ¢ amovoing Kot TG EAAEYNG.
H povoum cuvdéeton pe nyovg eEmTEPIKOVS: Lo YOVOUKEID Kpovyn KATov Nnyel,
évav aneplypomnto wévOio Toévo Kot pio andieto arapnydpntn. H povoikn kot o
KOGLLOG TOL 1XOL £X0VV TO POAO QLPVTVIGTG GLVOICONUATIKNG Yo TV Avva
Nrepmopévt. 1o fdog, N LOLGIKY TOV TAVOL KoL 1) KPOUYH TG YUVOIKAG TOL
nebaivel aviikotontpilovv kdt mépa amd Tov Adyo. Avoiyovtotl Tpog Evav KOGHO
omov cvvaicOnua Kot pviun ivor aAAniévoeta. H povoikn kot ot ot wov
aKovyovtal, Exouvv TNV dHvaun va ayyilovv SVVALEL CLVAICONUATIKES TTOVL TTOV
KOAG KPUUUEVEG HEGOL TNG. XTOL LLATLOL TNG AVTITPOcOTEVOVTAL (LEGO OO QL TOVG

TOVG NYOLG) M aydnm kot 0 Odvatog, wov kdmote £0noe.

Koaté v Duras, n povoikn ekppdlet to aveinwto, Tnv Appntn okéyn,
avapektn pe evaiohnoio. Kot kataAnyet: n povoikn dev EEpet L Aéet “ekppdler”

afdaotayto cuvaicOnua kot onuadia Tov Piov (Duras et Alfan,1977:s.p.).



Mmnopovpe 1o1e va. avapoTOoVUE TOS 1) LOVGIKN 1] 0 KOGLLOG TOV 1OV

VoLV pia TPOSMOTIKN TPOVUOTIKY EUTEpiaL;

[Ipdypott, N LOVGIKT OE GYEON UE TIG EIKOVEG TNG ayAmNS Kot Tov HBavatov,
OGS M EKOVA EVOG AyVAOGTOL AVTPO TTOL QIAGEL 1oL Yuvaika TV ®po Tov tebaivet,
Eumvael odvvNPa cuvalcHnuata otny Npwida, cuvoicHnuata To omoio
ovykpivovtor pe yoyohoykd cok. [lpdyuatt, 6Aa Ba cupuPodv, £To1 dote ™V dpa
OV AKOVYOVTOL 1] LOVGTKY] KOl 1) KPOYT| TG ETOoBavatng yovaikag, vo Eumvioet
péca TG (o avépvnon pokpvi amd Katt mov giye {noet kot givorl adbhvato va

Eexaotel. Avto yivetal aicOnTo dtav n Npwida Tov KEWWEVOL ALeL:

“ “Hrav 16060 duvartn avt 1 kpavyn mov gival guotkd vo BELovpe va pabove.

Avckola Oa propodoa va To amoeOy®, PAETETE. [d1KN LOL HETAPPOOT ]

- 'Hrav pia kpowyn poaxpdsuptr, SLOTEPAGTIKT), TOV SOKOTNKE OTOTOLO T CTUYUN

oV PPLOKOTAV GTO ATOYELD TNG EITE.

-[...] H kpowyn Ba Tpémetl va oTtopdtoe v oTiypn mov Enoye vo, tov PAEreL.”

(Duras, 1958: 27)[M.C., 2017:44].

H kpovyn mov akovyetot €lvatl 6TV TPOYLOTIKOTNTO L0 LUGTPIOONG
dvvaun mov €AkeL OLO KoL TEPIGGHTEPO TV NPOIda cav va NTav poyepév. I'a v
Avva, 1 kpowyn copforilet To EykAnuo tabovg, Ty Plown Kot akatdAnmt evon
TOV EPOTIKOV dpapatoc. [V autd vidmBEL avayKasHEVN VO TO AVATOPOGTIOEL LE TIG
dwég g AéEets. H kpavyn g etoyobdvatng yovaikog v ELTvAet Kot Thv
ayyiCet. Tnv orpoyver o EEvn kKou  Avva tepva pe €va frpa amd Evay KOGHo
apnPNUEVO o€ évav Koopo ortd. H kpavyn g etoyobdvarng Eumva avopvioels
7ov TNV tavtilovy pe TV yuvaika Tov dolopoviOnke. Ora deiyvovv Ot péca amod
NV Kpowyn TG yuvaikog wov mebaivel nyel pia kil e ecwtepikn kpawyn. Etot
N Npoida ekppdletar: Mia popd, £Tol pov @aivetol, voi, o gopa Bo Tpémet K €YD
va €Byaia pia tétoto Kpowyn, vat, LaAiov [...]. (Duras,1958: 41-42).[M.C., 2017:
45]



[Mopatnpodpe 6t Tar Adya TS Npoidag eivor S1oToy Tk, UTeEPdEPEva
akopo Kot aveénynta. v rpaypoatikotnta ko’ 0Ao to keipevo, 1 Avva dev
KATAQEPVEL VL EENYNGEL TPAYUATIKE TV O1KN TG KOy Kol avTd yoti auti M
Kpovyn cLUPoALeL KATL EVOOHLYO KOt TOAD TpocsTiKd. DTdvet pia Pabid

KPULUUEVT] TPOCOTIKT] EUTELPLQL.

IMa v Duras 6tav pog otoyeimvel 1o mopeAdov, Tpénet va apnvOLIcTE GE
awTo, [...] 6€ VTNV TV TAAALE GLCCOPEVUEVT] EUTELPID, TNV OPYIKT OKATOCTUGIO
NG GLGGOPEVONG TOL YPOVOL. Na YPAPEL KOVELS Yo TO pdyLo ivon kotd v
Duras, va dovAievtel avt 11 cuesompevpévn eunelpio (Armel, 1998: 13) va
TPOCTAONGOVLE VO LETAPEPOVILE GTOV YPOTTO AOYO EIKOVEG TTOL £x0ovpE (NOEL,

OTELOVEVEG KATOLES POPES amd io TpEAL GVUPBOAMGLOV.

Am6 10 TpdTO KEPAAL0 TOL PLPAiov, Kuprapyel n aveEnyntn vroypéwon
oo TNV TAEVPA TS NPoidag, va udbet to Toudi g mavo. Ta Adylo ™ Tpog to

oot eivo duovomnTo Kot TapaAoyaL:

“- TIpémer va padeig mavo, npénet. Kot yro devtepn popd: -Ilpénet, cuvéyioe n
Avvo Nteprapévr, mpénet. ' H axopa: H Avva Ntepnapévt émoce to modi g omd

TOLG OUOVE, TO EGPIEE PEXPL VO TOVEGEL, GYEGOV OVPALAEE.

-IIpémel va pabeig mdvo, mpémet. (Duras, 1958: 12). Kot npwida kotadnyet: -H
HOLGIKT ayamn pov...”. (Duras, 1958: 12-13)[M.C., 2017: 21-22]

[Tapammpovpe 6Tt o1 Adyor avtol eivan avenyntot. Agv katapépvel vo
ekQpacel TV ovcia g empovig tg. [pdypartt, kavelg dev apgiofnret 0tL 1
povoikr tov Moderato Cantabile avikel 6to modi, tov pukpo yua v Avvoc. Kotd
Baboc, Ticm amd avtV TNV caPn LTAy®YN KpVPeTon pio GAAN, 10Tt TO Todi Tailet
Hovoikn povo amd aydmn yio v untépa tov. H povown dvvaun eokemdlet 1o
poyro. H Avva dev katapEpvel vo Ek@pAcel TNV omdOALTN ovAyKn TG Yol TNV
Omapén g povsikng. Avaykn mov yun eketvn givon Lotikng onpacioc. Méoa and
TNV HLOLGIKT], | Npwida Bupdtat To TapeAbov g, Akovyovtdg TV, VIAPYOLV
yeyovota mov ayyiCovv Babid v yoym e, YEYOVOTO TPOCMTIKE Kot
YuYavayKooTikd mov Byaivovv oty empdvela. H povotkn v ennpedalel cav pio

adpatn SVLVOUN Kot pUOIKE dev umopetl va ekppactel. Ondte, PAEmovpe TV Np®ida
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OVILLITOPT VoL TELGEL TO TTodl TG pe Aoyika emyepnpato. Méoa amd v Lovoikn,
n Avva €xet emiong v aicOnon 6t Eavalel kbt dSvvatd kot aévao. Me avtv Vv
AOY1KN, M LOVGIKT] TOV TLAVOL SLOPOIVETOL MG TVELLATIKY EUmELPio Kot avTd Yot
UTOPEL VO YN PT|GEL TOV YPOVO, VO TOV KLPLOPYNOEL KO VO TOV GUUTANpdGeEL. H
LLOVGIKT] TOL TLAVOL KoL 1] KPOLYT OV OVTINYOVGAV £Vl GTNV TPOyLOTIKOTNTA 1)
pvnun g avBpmmvng cvveidnong. Telkd, n Avva avayvopilet 6tL  povoikn
Eumvael péoa Kamota yeyovota g Cmng TG Tov TNV £4ovv onuadéyetl. 26T060
dev yvopilel TG va eKPpacel avtd To cuvaicOnua. Otav Aéel “mpénel’” oto mandi
™G, KABE popd TOv TO EMAVUAAUPAVEL, AKOVIE AOYLO TTOV deV £X0VV EMMOEL. Ta

Aoyla TG eBivouv, givar aféPata kot doeto amd vomua.

H eppovn pe v povoikn etvan kopiapyo otoryeio oto épyo g Duras. H
EMAVELPAVIOT TOL TTAVOV, Y10 TapAdELya, Eivar amapaitntr v v Duras 1660
GTO AOYOTEYVIKO TNG £pY0 OGO KO GTNV KIVNUOTOYPOAPIKN TG Tapoywyn. Katd tnv
Duras givot éva 6pyavo moAd kovtd oty mvin . Eivar éva 6pyovo mov
piddet.(Noguez, 1984: 30). Mmopodpe va movpe Ot tvat £va Opyovo [e TV
wavotnTo va eKepdlet v avBpamivny yoyn. Me avtdv tov tpdmo dtav n Duras
Aéer: H avapvnon g anelmoiog pével kot pepikég popég okotmvetl (Noguez,1984:
31) avT6 pumopel vo avapEPETOL GTIV LOVGIKT TOV TOUOKAOV TNG ¥povav. Meta&hd
TPOYLOTIKOTNTOG KOl GTOLYELA TOV TapeABSVTOS, ag Buunbovpe 0Tt n untépa TG
Marguerite Duras £énoule mdvo -kat 6100.0Ke- Yo v, avTamokplOel GTIC OIKOVOLIKEG
avaykeg ¢ otkoyévelas. H povokn, péoa amd Tig mepimAavicELg TG LVIHUNG,
TOPOTEPTEL 6€ PVOIKEG TOTOBEGTEG TV TAOIKAOV YpOVeV, TOVOL Kot 0dvvng. H
ovyypapéas, avayvopilel n ida, Evav KOGHO OOV 1) LOVGIKT KOl Ol ECOTEPIKES

QoVEG NG elvar yvopyes. Mdvo exeivn axovel Tov puBud Toug:

“Otav eipon povn pov, dev moilm midvo. Aev mailm doynuo wotdéco mailm moAd
AMyo vt moted® 6t dev pmopd vo TaiEm Otav giptat poévn Hov, 0t OV VILapPYEL
Kavelg AAAOG ekTOG amd gpéva pésa oto omitl. Agv vrogépetat. ATt EnpviKa

amoktdel vonuo.” (Duras, 1995: 18)

Kot tpocsOéter 1 Duras 61t 10 va mailel Kovelg e Ty Lovcikn Kot o Adytlo

elva oav va tailel pe to TAEov ovolaoTiKO Kot evodpvyo (Bajomée.1999: 123).

Kaf’ 6An m obpkela Tov KEWEVOL, TOpATNPOVUE OTL Ol TPOTAGELS TNG

npoidac pévouv avorytés. 'Etot petapépetar n mapovsio evog adieodov: O,tt dev
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pmopel va eimmBel 1 va oporoynOel. Kot €161, 1 clomn peTtovsumvetat otny Kapold
tov épyov. H cwwmm oev elval 1 dpvnon éxepaocng N emkowvoviag. Avtifétmg,
vrovoel avtd mov dev pmopel va ekppdoet 1 Avva: T cVVOEST ToV TAHOVS LE TOV

Odvoro.

Mpdypati: “TToté dev Tov Aéw Tpayovdta”, (Duras, 1958: 14) avti yia “Aev

oV A4 TOTE Tparyovdn”.

H npwida tovilel 1o apvntikd avtd enippnua, yio vo eVIGYOoEL TV 10€a OTL
1 LOVLGIKT), OTAV aVTY| £pYETOL OO LEGA, OO TOV EGMTEPIKO TNG KOGLO, Elvorl KATL
TO OTTAYOPELUEVO Ko 1EpO. Me avtdv tov Tpomo to moudi mailel Evav poro
pesolafnrn ®ote 1 Avva vo UTopECEL KATOTE VL 0KOVGEL TV LeAmdia mov Ba
petovsumoel Tov tovo e, H povoum avtimpoocwnedel 6€ Tpocwnikod eninedo Evav
TPOTO MOTE VO LTOPEGEL N NPWida Vo avakovelotel and tov movo. Epeaviletar og
0TPIKO, MG AVAKOVPLON Y10l VO ALYOCTEYEL 1] VoL KPOYEL TNV aneAmicia tng. 'Etol, N
LOVGIKT oL Taiilel To Tadi, LETAPEPEL TOV aKpoaT amd TV uviun oty Anon. To
nelopa e Avvog yuo va padet to Toudi g va mailel Tavo amoktd Tote VO Ua.
Ooo eEelooetal To KEIPEVO, 1 KATAVONOT GLTNHG TNG ELLUOVIG YIVETOL OpOTY|,

EexdBapn:

“Axovye Vv covativa. Epydtov and to fadn tov acidvev kot Ty pepve To Sk
¢ mondi. Kéumooeg popég, akovyovtdas tnv, KOVTELE VO TIGTEYEL TMG MYO aKOUQ
b

Kot Bo Mwobupovoe.

H axopa:

H covartiva avtiymoe mait, coveldntd 1 Oyt LETaPEPOHTAV GOV TOVTOVAO AT’
avtov Tov BapPapo, Kot TIAL EQOpUNCE GTNV UNTEPO TOL, TAAL TNG EMEPALE TNV
Katadikn g ayanng me. Ot moleg g koAdoemg EaviakAelsay.” (Duras, 1958: 78)
[M.C., 2017: 72]

Méoa o€ avtd ta onpeia Tapatnpovpe TV duvaun Tov AéEewv. Opot

VIEPPOAIKOL TOV TAPATEUTOVY GTO OKPOLO KO EKOEPALOVTOL LOVAIIKA LEGH Omd

12



29 ¢

™mv covotiva, “katdpa”, “épmwtac’, “kdlaon”. H covativa tov Diabelli
amoKaAVTTEL évay dALOV KOGHO. MiAdet Yo Tov Bavato, To avadepa Kot Tov
KoAaopd. Mihdet yia évav Eépota péypt Bavatov mov dopaiveTot oKOL Kol 6To.
TOPoKpa Aoyl TG apnyftplas. Exepdalet copfoika Evav mdvo, o omoiog
TOPOUEVEL GTNV EVOOLLYT GKEYN TNG NP®IdaG. ZTnv BE0m TG, LIAEL 1] LOVGIKY|
Kol e aTOV ToV TpoOTO, BETEL GE OpuAia avTd oL dev piddet ma. 'Eyovtag ydoet to
vONUo TOV AEEEWV, Y10 VOL EKPPAGEL TOV TPAYLLATIKO EGOTEPIKO TOVO, 1] Avval
APNVEL TOV £0VTO TNG VO 100TEdMOEL 0OAOGYEPMS Amd TNV OKOTEWN HeEA®Sia OV
avinyet “petapepopevn [...] ar' avtov tov BapPapo, eite 1o N0ee eite Ox”. H
covartiva tov Diabelli pog mapanéunet oe oty 100 AtafdAov 1 6TIg “TOPTES TNG

KoAdoews” (Duras, 1958: 78). [M.C., 2017: 72]

Moévo mov avti ™ eopd, 1 Avva Exel apyIcEL VO DTOTTEVETAL TV GKOTEWVY|
dvvVauT TOV OGKEL ETAV® TNG 1) LOVGIKT KOl TO TPAYLTIKO TG vomuo. Tng
OTOKAAVTTEL OTL Elval KOTASIKAGUEVT GTNV “KOANCT] TOVL £pMOTA TS Y10 TAVTAL.
Oupiler pa aydmn - wdbog wov v Cet péosa and tov Bévato. Agv pmopovpe va
apvnBovue 6t covariva Bopilel tpaywdia kot Bdvato. H ypaen g Duras
Bplokel €0 10 Veoc Tov Racine. To mdBog cuvdceton pe tov Bdvarto. Agv
UTOPOVLLE OVTE VO TOAEUNGOVIE OVTE VO EEPVYOVE O’ QLTHV THV

TPOYULOTIKOTNTO.

Mmnopobpue va coumepdvovpe 6Tt 1o pdbnuo mdvov givon pio Tpopacn g
Npoidac ®ate va pmopel var akovel Ty povoikr. Eival Aowtov dapesorafntng

plog avapvnong Boppévng ota Badn tov ypdvov.

KAetvovtag, n povoikn pmopet va £xetl kot epmTIKEG ypotes. O1 KMpaKeg mov
axovyovtol, Eumvolv ceEovaikoie, Ba eleye Kavelg, mOOovg. Otav Lowdv o Xofév
mnodlel v npoida g “ceupiler” Eva tpayoddt Tov glye akovoel 1| “Oopdton
pio perwdio’”. Olo yivovron Aeg kot HEca amd To Tparyovol E6TEAVE Eva
avemaicnto pvopa oty Npoida, Evay m60o capkikd mov Bpépet “To Kopul Tov
nov 1o Pacaviel GAAN meiva.” (Duras, 1958: 104) [M.C. 2017: 93]. [1pdyportt:
“Tng épyetan €va Tparyodot, [...] To koppt Tov avtpo 6TV oppoVdLd KetteTan akopo
povéyo tov. To 6topa YAcKEL LIGAVOLYTO 6TO GVOLa TOL TO TPOPepe. ' H axopa:
10 xelhn Tov €pyeton GAAN pio eOopd EKEIVO TO OVOLLO TTOL Bal TO TPOPEPEL KATMGC

Suvardtepa [...]” (Duras, 1958: 107 ko 111) [M.C., 2017: 96 kat 99]
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Télog, n axovotik| avtiAnyn tov Moderato Cantabile yapaxtmpiletor and
éva oyMua Opapatikd. Avti 1 avtiAnymn ToPATEUTEL GE YEYOVOTO TPAYIKE TOL
BopiCovv tov Bdvarto oty npwida. H povowmn, ot nyot, o B6pvPog g Bdracoag, 1
Kpovyn Kot ot B0pvPor yevikotepa LETAPEPOLY TNV ay®Vio TNG. AV 0 1X0G
TOPAKOVVAEL TNV YLYN TG, TOTE 1) B0 Kot avth) mpokadel Ta 101 cuvaicOnparo,
oo TNV avTiAnym pog eikovag, omd v 0ed evog vekpov. Avti 1 e1k6VaL TOL
£pmTa Kot Tov Bavdtov oToyeumvel TV Npwida, ko’ OAn v ddpKeln Tov
keévov. Tapovoidletor g évag mivakag, Eva Béapo pov Eumvaet Toiég

OVOLLVI|GELC.

"Exovtag avtiinebei ta kopota wov tapdlovy v yuyn e
katalaPaivovpe 6t N Npwida yayvel va yepioet kdmoto kevo. [Tapoio mov to
Keipevo dev 1o Aéel Eexabapa, To HLOTIKO TG NPWIdAG elval Eva E6MOTEPTIKO KEVO,
évag ave&itnhog TOVog ov yivetor oueOntog e To avtid kot pe o pdrio. apoia
TaL 0€KAL YPOVIA YOOV Kol Eva Todi, OEV KATAPEPAY VO GANCTOLV KoL VoL
YWLTPELTOVV TO TPOVLO TNG ATAOAELOG, TO TPADLATO EVOS EPOTIKOD TAOOVG NG

viotng. Yrdpyovv ekel iyvn tov mapeABovtoc, onuadio Tov 40V aPnoeL Ticm
TOLG 1| VI KoL 1) A1 0.

Xwpig va cuvoéoovpe (on kot £pyo, avtihapPoavopoacte 0Tt OAa Ta
eoavtdcpata g Ypaens g Duras petovsidvovat yopo omd v EAAEWYT, TV
OmoLGia, TO KEVO, TOV TOVO, TOV £pTa Kot Tov Bdvato, TNV pviun kot tnv Anon, to
Tapov Kat To apeABov. Me avtd g amapyr|, oKitooypaesitatl o opilovtag Tov
£pYov Kol OAOL TOL POVTAGLLOTO EIVOL AUEGO 1] EUUEGO GUVOEOEUEVAL LLE TOL TOLOTKAL
POV TNG CLYYPAPEWMS, KOL TTLO GLYKEKPIUEVA [LE TOV BAVATO TOV HKPOD TNG
adepPov. AvTd T0 0EEY0GTO 16TOPIKO YEYOVOG £xel yapaytel fadid otnv evoopvym
oKEYN TNG TOV KPATAYE GOV 00LVVNPO LLGTIKO TOAVOV HEYPL TOV BAvaTd TNC.
Onote dtav 0 cLVTPOPOC NG eKetvNg ™G emoyns, o ['dvv Avipéa (Yann Andréa)
mv potoe “Tlod givor 1o mAéov ayoanmuévo cag Pipiio; Exeivn tov andvince to
DOpbrypa otov Eipnviko, ta toadikd ypovia (Le Barrage, ’enfance)” (Duras, 1995:
10) 1} 6nowg vroavicGeToL OKOUO OO TNV AVALLVIGT) TOL HKPOV TNG VEKPOD
adepPoL 0tav dnAmvet: “HBgla va cag o 01t cog ayan®. Na 1o povaém. Teieia

kot toavda” (Duras, 1995: 13).
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2XOAIQOHOG

HeKvavTog vo peta@pdlet Kovelg o Aoyotexvikn peAétn, Ppioketon
OVTILETOTOG LE TAEIGTO YOPOKTNPLOTIKE YAMGGIKOL EVOLAQEPOVTOS, KAOMDG

KoAEiTon vo omodMoeL Oyl LOVO apNYNUATIKE oTot el dALL KOt TEYVIKAL.

Ymv mepintoon g peaétng g Julia Ferreira, vdpyovv avapopés oe
HeAETEG AALEG KOOMDGC Kol G€ CLUVEVTEVEEIS. Y TNPYAV OTOGTAGLOTO ALTOV KOOMDG
KOl ATOCTAGHATO TOV €V AOY® €pyov, Tov Moderato Cantabile. Enélela yio 0 &v
AOY® £pYO0 VO YPNCLOTOMCH TNV HETAPpac Tov Apn Mapaykdmoviov,
exoobeica to 2017. Oedprnoa mo akplPég va YpNGYLOTOMGH L0 ETIGT|UN
LETAPPaoN, £T01 OOTE OTAV KATOL0G OUPACEL TO LETAPPAGUEVO £PYO TNG
Marguerite Duras vo pumopel va d10acet kot TV AoyoTeXVIKN LEAETN TNG KLPLog
Ferreira, mopdAinia. Ydpyovv yia tov AOYo avtd, Topamounés [...] oTig
avtiotolyeg oerideg Tov PiAiov Tov Kvpiov Mapaykdmroviov. Alatnpnca ®oTdG0
KO TIG APYIKES TOPOATOUTES (...) Yol VoL Leive TN 0TO KEILEVO AL Kot Y10 VoL
UmopEl 0 avayvaotng va avaeepet, av To BeAnoet, Kot 6to mpwtdTLTO. [0 TIg

VIOLOITES OVOPOPES GE LEAETEG KOl GLVEVTEVEELS LETEQPOCA 1 1O10L.

[ToAAd BipAia tng Marguerite Duras €yovv petagpactetl ota EAAnvika . Ot
TiTAOl 6TOVG Omoiovg avapépeton 1) Kupia Ferreira Exovv 6Aot emionun EAAnvikn
amddoon M omoia Kot ypnoiponomdnke pali pe v TpOTdTLTY. T OVOULATO £XOVV
dtotnpnBel o1 ATviKol YopaKTNPES , EKTOG OO TOL OVOLLOLTO TOV POV TOL

BBiiov.

‘Eywvav emloyég o Oha ta emimedo TG LETAPPAOTC KO AVAAVOT TNG
CLUTEPLPOPAS TV AEEEMV GTO KEIEVO e 6TOYO TNV 1o0dvvapLic KoL TV un-

aAAloimon g aucOnTikng a&iag Tov TPOTOHTLTOL KELUEVOV.

H éxppaon tov cuvaicOnpdtov Kot g vonTikng d1od1kaciog otny Ypoen|
¢ Marguerite Duras eivatl onpavtikn. H cvyypaeéag ypnoyionolel cuoyva
YAOGGOAOYIKOVG TEPALATICLOVG Y10 VO EKPPAGEL TNV YUVOIKELD YoyooHvOeon.
INUOCIOA0YIKA Kol GTUMGOTIKG Kpifnke kdmoleg opE amapaitnto vo yivouv
HKPES AALOYES GE LOPPOAOYIKO, CLVTOKTIKO Kot Ae&uko eminedo. Me avtdv Tov

TpoOTO:
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125 discontinuité doKOmNG 6
o met en lumiére la musique | ypnoipomotel v pelwdio .
NG LOVGIKTG
126 met en lumiére (PEPVEL GTO TTPOGKNVIO 6
un vécu mystérieux o {on neotn,
o e Gom peot .
HLGTNPLOONG
intimiste 10 GLYYPOPENS TOV
126 n YYPOPEQS 7
WTIHIGHLOD
126 écriture durassienne N ypaen tng Duras 7
126 met en lumiére pwtilet 7
crever I’ombre noire 0avatog TG oKlEPNG
avpottag // Bavatdoet
127 HAPPOTITTES 8
TIG OKIEG, TNV OKIEPT|
powpotTo
cette masse ancienne du O€ QVTHV TNV
vécu dans le désordre GLOCMPEVUEVT EUTTELPIQ,
128 originel de son OTNV OPYIKT OKOTOGTOGIOL 10
accumulation au fil des ans | g cvco®pevONC TOL
XPOVOL
la reccurrence M EUUOVN] LE TNV LOVGIKN
129 obsessionelle de la 11
musique
129 éléments fantasmatiques oTOLYELY TOV TTOPENOOVTOC 11
129 le plus profond EVOOLLYO 11
130 chez I’ heroine - 13
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131 fantasmes QovVTacuHOTL 14
131 lui questionne mv pOTNGE 14
131 lui répond TOL OAVINOE 14
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Résumé : Marguerite Duras est un écrivain que nous désignerons d’intimiste.
Elle est intimiste lorsque son écriture met en scéne vie et ceuvre. Dans ces
deux mondes, ’intime ne se traduit que par les silences et le secret. L’intime
s’exprime, quand [’auteur traduit ’intraduisible: une histoire personnelle
qui demeure dans son état latent. Ainsi, entre continuité et discontinuité
du discours, U’intime trouve finalement son origine autours du manque et
de [’absence. Pour les décrire, [’auteur met en lumiere la musique. Elle
symbolise le présent et le passé, la mémoire et [’oubli, [’amour et la mort,
themes durassiens par excellence. Sans relier vie e ceuvre, on constate que
tous ces fantasmes de ’écriture sont directement liés a [’enfance de ’auteur.
Ils sont précisément liés a la mort de son jeune frére. Cette histoire intime
[’a marquée profondément, jusqu’a la mort de [’auteur.

v

Mots-clés: mémoire, oubli, amour et mort

Resumo: Marguerite Duras é uma escritora que designamos de intimista. Ela é intimista
quando sua escritura coloca em cena vida e obra. Nestes dois mundos, o intimo se
traduz por siléncio e por segredo. O intimo se revela quando a autora traduz o ndo
traduzivel: uma histéria pessoal que reside no estado latente. Assim, entre continuidade
e descontinuidade do discurso, o intimo se encontra finalmente sua origem em
torno da falta e da auséncia. Para descrevé-las, a autora coloca a luz a musica. Ela
simboliza o presente e o passado, a memdria e o esquecimento, o amor e a morte,
temas durassianos por exceléncia. Sem realcionar vida e obra, constatamos que todos
os fantasmas da escritura estdo diretamente ligados a infdncia da autora. Eles estdo
precisamente ligados a morte de seu irmdo mais jovem. Esta histdria intima a marcou
profundamente, até a morte da autora.

Palavras-chave: memodria, esquecimento, amor e morte

Abstract: The artist Marguerite Duras is considered an intimist one. So this chacarcteristic
appears when her literature joins together life and her poetic production. In these two
worlds silence and secret are turned to intimist. From now this index it reveals when
she translates which is not be able to translated: a personal history that has been built
in latent state. So between speech’s continuity and non continuity the intimate is in
its origin around abscense and missing. The referred author makes the description of
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absence and missing one throughout music. She symbolizes the present and the past,
the memory and the forgetting, the love and the death. These topics related here are
classified as durassianos. We observe that all phantoms of her poetic are concerned to
the childhood without making relation life and work literay. They are concerned to the
youngest brother’s death. This intimate history marked author until her death deeply.

Keywords: Memory, forgetting, love and death

Dans l’ensemble des textes de Marguerite Duras, nous savons qu’ceuvre et vie,
vie et ceuvre sont deux mondes toujours liés par une seule et méme aventure:
U’écriture. Chez elle, ces deux mondes expriment le secret, le mystére et
Uobscurité et ce lorsqu’il s’agit des événements historiques indélébiles
qui ont profondément marquée. C’est ainsi que l'auteur met en lumiere
des événements de sa vie familiale et de sa vie personnelle. A travers ces
événements intimes, Duras garde toujours en elle-méme une part de réserve,
quand elle “dévoile” a ses lecteurs les souffrances du cceur, l’enfance difficile,
la pauvreté, la richesse, l’inégalité, la mére, les fréres, la précocité amoureuse,
c’est-a-dire, un vécu mystérieux, marqué par les désillusions sentimentales et
les désillusions amoureuses. C’est pour cette raison que Duras est un écrivain
que nous désignerons comme intimiste. Intimiste elle est aussi dans !’ceuvre
Moderato cantabile, écrit en 1958 et que nous avons retenu ici pour analyser
’intime du personnage féminin, Anne Desbaresdes. Dans Moderato cantabile
aussi bien que dans les textes des années soixante, Dix heures et demie du soir
en été, Hiroshima mon amour, et Le ravissement de Lol V. Stein, on est devant
des ceuvres marquées par le contraste, la joie, la peine amoureuse, et la perte
jusqu’au désespoir. L’écrivain libére toute cette émotion dans une écriture
caractéristique de cette période ou les textes affichent une méme tendance a
la répétition des certaines images du vécu intime des héroines.

Dans l'ceuvre Moderato cantabile, nous allons montrer qu’a travers les
méandres de ’écriture, Duras écrit un événement inoubliable et traumatisant,
a savoir, une histoire chargée de mysteére et de non-dit, qui se fait sentir dans le
paradoxe de son écriture, a titre d’exemples; ’amour et la mort, la mémoire et
U’oubli, le présent et le passé ou vice-versa. En sens, |’écriture durassienne n’a
de sens lorsqu’elle va «vers ’obscurité et l’inconnu, par ce qui est plus obscur
et inconnu encore» (Blot-Labarrére, 1992: 16). Ecrire dans |’opposition et dans
le mystere, Duras met en lumiére ce qui est le plus secret chez l’étre et qui
demeure dans son état latent. Au fond, elle ne cessera de chercher dans son
écriture le for intérieur de ’individu, ce qui est le plus obscur et qui, dans son
surgissement, nous éclaire tous.

En ce sens, l’intime de !’héroine dans Moderato cantabile trouve son origine
autour du manque et de l’absence, et les situe dans une inconsolable perte.
Autrement dit, a travers les méandres de |’écriture, Duras décrit [’histoire d’un
« deuil noir » (Duras, 1995: 34) deuil rendu interminable par l’absence de l’étre
passionnément aimé. Dans cette perspective, I’écriture part a la recherche de
«quelque chose qui se refuse a étre cerné. [...] Ce qui est douloureux, la douleur
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- le danger - c’est la mise en ceuvre, la mise en page, de cette douleur, c’est
crever [I’] ombre noire afin qu’elle se répande sur le blanc du papier, mettre en
dehors ce qui est de nature intérieure» (Duras, 1977: 123,124).

C’est justement a travers ce quelque chose qui se refuse a étre cerné, dans les
non-dits du discours que ’auteur va obstinément « crever ’ombre noire [et]
mettre dehors », « sur le blanc du papier », le vécu traumatisant de ’héroine,
Anne Desbaresdes. C’est justement aussi bien dans « la conversation de la vie
vécue » que Duras va obstinément « crever ’ombre noire [et] mettre dehors »,
« sur le blanc du papier », (Duras et Gauthier, 1974: 50) ’intime mystérieux
de U’héroine du texte. En effet, c’est a partir de la musique que nous allons
comprendre ’intime mystérieux vécu par [’héroine, Anne Desbaresdes.

Dés 'ouverture de Moderato cantabile, la musique jouée par l’enfant de
’héroine, éveille chez elle le sentiment d’absence et de manque. La musique
liée a des sons venus de U'extérieur: le cri entendu d’une femme souffrante
fait ’écho intérieurement d’un deuil impossible et d’une inconsolable perte.
La musique et le monde des sons entendus ont la fonction de faire naitre la
sensibilité cachée d’Anne Desbaresdes. Au fond, la musique du piano et le cri
de la femme mourante représentent un au-dela de la parole. Ils ouvrent sur un
monde dans lequel émotion et mémoire sont intimement liées. La musique et les
sons entendus ont le pouvoir de toucher les puissances émotives qui sont enfoui
chez ’héroine. A ses yeu, ils traduisent l’amour et la mort, vécus autrefois.

Selon Duras, la musique est de [’ordre du non-dit, de la pensée non formulée,
mélée a la sensibilité. Et elle en conclut: la musique ne sait pas ce qu’elle dit,
[elle exprime] une émotion intenable, des signes du vécu (Duras et Alphan,
1977: s.p.).

On peut alors se demander comment la musique ou le monde des sons éveillent-
ils une expeérience personnelle traumatisante?

En fait, la musique mise en relation avec des images apercues de |’amour et de
la mort, c’est-a-dire, 'image d’un homme inconnu qui embrasse une femme
agonisante, déclenche chez ’héroine des souvenirs douloureux relatifs a un choc
émotionnel. En effet, tout va se passer comme si, en entendant la musique et le
cri trépassé de la femme remontait en elle un souvenir lointain d’un moment vécu,
d’un souvenir inoubliable. Cela se fait sentir lorsque [’héroine du texte s’exprime:

« - Ce cri était si fort que vraiment il est bien naturel que [’on cherche a savoir.
J’aurais pu difficilement éviter de le faire, voyez-vous.

- C’était un cri trés long, tres haut, qui s’est arrété net alors qu’il était au plus fort
de lui-méme, dit-elle.

- [...] Le cri a di s’arréter au moment ou elle a cessé de le voir, dit Chauvin. » (Duras,
1958: 27).

Le cri entendu est en réalité une force mystérieuse qui attire de plus en plus
’héroine, comme si elle était envolitée. Pour Anne, le cri est un symbole de
’événement apercu, c’est-a-dire, du crime passionnel. En outre, il représente
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la nature violente et inintelligible du drame amoureux. Pour cela, elle se sent
forcée de le reconstituer au moyen de ses propres mots. Réveillée et touchée
par le cri d’une femme mourante, poussé par une inconnue, Anne franchit
d’un pas: un monde abstrait pour un monde concret. Le cri de |’agonisante va
déclencher des souvenirs, comme si Anne s’identifiait a la femme assassinée.
Tout port a croire que le cri de la femme agonisante fait écho, de son propre cri
intérieur. Ainsi, I’héroine s’exprime: Une fois, il me semble bien, oui, une fois
j’ai da crier un peu de cette facon, peut-étre, oui, [...]. (Duras, 1958: 41-42).

Nous remarquons que les paroles de ’héroine sont hésitantes, confuses voire
méme inexplicables En vérité, dans tout le long du texte, Anne n’arrive pas
vraiment a dire la raison de son propre cri, pmsqu il symbollse une émotion
intime, secréte. Il touche en profondeur une expérience personnelle cachée.

Pour Duras, lorsqu’on est hanté par son vécu. Il faut le laisser faire, [...] cette
masse ancienne du vécu, dans le désordre originel de son accumulation au fil
des ans. Ecrire U’intime pour elle, c’est travailler la masse du vécu, (Armel,
1998: 13) tenter de ramener a ’écrit des images vécues, parfois menacées par
une certaine folie symbolique.

Tout au long du premier chapitre du texte, le lecteur se demande, d’autre
part, pourquoi I’héroine insiste autant sur le fait que son enfant doit apprendre
le piano. Les discours répétitifs d’Anne, concernant cet apprentissage, sont
illogiques, inexprimables, voire obscurs:

« - Il faut apprendre le piano, il le faut; la deuxiéme fois: - Il le faut, continua Anne,
il le faut, Ou encore: Anne Desbaresdes prit son enfant par les épaules, le serra a lui
faire mal, cria presque. Il faut apprendre le piano, il le faut. (Duras, 1958: 12). Et
’héroine en conclut: - La musique, mon amour... ». (Duras, 1958: 12-13)

Nous remarquons que ses raisons sont inexprimables. Elle n’arrive pas a
exprimer, sa vraie obstination. En effet, nul doute que la musique de Moderato
cantabile appartient a ’enfant, le petit garcon d’Anne. Au fond, derriére cette
appartenance explicite en cache une autre, car l’enfant ne joue de la musique
que pour "amour a la mére. La puissance musicale dévoile U'intime. En effet,
Anne n’arrive pas dire que la musique lui est indispensable, voire méme vitale.
Par le biais de la musique, [’héroine se souvient de son passé. En [’écoutant, il
y a des faits qui touchent en profondeur son ame, des événements personnels
et obsessionnels qui resurgissent En fait, la musique agit sur elle comme une
force invisible et qui echappe par définition au langage. C’est ainsi que l’on
voit [”’héroine impuissante a convaincre son enfant par un langage raisonnable.
Par la musique, Anne a aussi le sentiment de revivre quelque chose de puissant
et d’éternel. En ce sens, la musique du piano se manifeste comme spirituelle,
et ce par sa capacité d’affronter la durée, de la dominer ou de informer. La
musique, comme le cri, est en vérité la mémoire. Enfin, Anne reconnait, d’elle-
méme, que la musique éveille quelques événements marquants de son passé,
cependant elle ne sait pas trop comment exprimer cette évidence. Dans cette
perspective, chaque récurrence du verbe falloir pointe alors une dimension de
Uindicible. Ses phrases sont dépouillées, vagues et vides de sens.
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La récurrence obsessionnelle de la musique constitue l’un des traits dominants
de ’écriture durassienne. Le piano, par exemple, est essentiel dans ses ceuvres,
ainsi que dans sa production filmique. Selon Duras, il représente un instrument
trés proche de la voix, [il] est un instrument parlant. (Noguez, 1984: 30). A ce
titre, nous pouvons mentionner que cet instrument est doté d’une puissance qui
traduit ’ame humaine. Ainsi, lorsque Duras souligne: Le souvenir du désespoir,
ca reste, quelquefois ca tue, (Noguez, 1984: 31) cela peut faire référence a
la musica de son enfance. Entre réalité et éléments fantasmatiques rappelons
que sa mere, Marie Donnadieu, a joué du piano - et a donné des cours - pour
subvenir aux besoins financiers de la famille. La musique, a travers les méandres
de la mémoire, renvoie au lieu mythique de ’enfance, de la souffrance ou de la
douleur. L’'auteur, reconnait elle-méme, ce monde dont la musique et les voix
intérieures lui sont familiéres, elle seule en entend déja le rythme:

« Quand je suis seule, je ne joue pas du piano. Je joue pas mal, mais je joue trés
peu parce que je crois que je ne peux pas jouer quand je suis seule, quand il n’y a
personne d’autre que moi dans la maison. C’est trés difficile a supporter. Parce que ¢a
parait avoir un sens tout a coup. » (Duras, 1995: 18)

Et Duras rajoute d’ailleurs que jouer avec les musiques et les paroles, c’est
jouer avec [’essentiel, le plus profond (Bajomée, 1999: 123).

Dans tout le long du texte, nous remarquons que les phases de l’héroine restent
ouvertes. Ces phases traduisent la présence d’un blocage; de ce qui ne peut étre
dit, et qui ne peut étre avoué. Et, ainsi, le silence prend forme au sein méme
de Uceuvre. Le silence n’est pas le refus de s’exprimer ou de communiquer, au
contraire, il suggéere justement ce qu’Anne n’arrive pas a dire: la passion vécue
liée a la mort. En effet: «Jamais je ne lui chante de chansons», (Duras, 1958:
14) au lieu de: «Je ne lui chante jamais de chansons».

L’héroine accentue cet adverbe de négation pour renforcer l’idée que la musique,
venant d’elle-méme, de son intérieur, est interdite, voire sacrée. C’est ainsi
que U’enfant joue un réle de médiateur afin qu’Anne puisse enfin entendre une
musique qui représente symboliquement sa souffrance. La musique représente
sur le plan personnel un moyen pour que ’héroine puisse apaiser ses peines
personnelles. Elle apparait comme un reméde, un palliatif, pour atténuer ou pour
cacher sa désolation. Ainsi, la musique jouée par I’enfant améne symboliquement
a la mémoire puis a 'oubli. L’obstination d’Anne pour que son enfant apprenne
de la musique devient alors significative. Au fur et a mesure que le texte évolue,
la compréhension de cette obsession devient, visible, éclatante:

« Elle écoutait la sonatine. Elle venait du tréfonds des ages, portée par son enfant a
elle. Elle manquait souvent, a l’entendre, aurait-elle pu croire, s’en évanouir.
Ou encore:

La sonatine résonna encore, portée comme une plume par ce barbare, qu’il le voullt ou
non, et elle s’abattit de nouveau sur sa mére, la condamna de nouveau a la damnation
de son amour. Les portes de 'enfer se refermeérent. » (Duras, 1958: 78)

Dans ces passages, nous remarquons la force du lexique. Ce sont autant de
termes hyperboliques qui renvoient a l’excés et que seule la sonatine suggére:
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«damnation», «amour», «enfer». La sonatine de Diabelli dévoile un autre
monde. Elle parle de mort, de malédiction, de damnation, d’un amour promis a
la mort qui se fait jour dans les moindres paroles de la narratrice. Elle exprime
symboliquement une souffrance qui demeure dans la pensée intime de ’héroine.
La musique parle a sa place, et de ce fait, fait parler ce qui ne parle plus
chez I’héroine. Ayant perdu le sens des mots pour exprimer la vraie souffrance
intérieure, Anne se laisse complétement envahir par la sonorité maléfique qui
résonne «portée par ce barbare, qu’il le vouliit ou non~. La sonatine de Diabelli
renvoie a celle du diable, ou des «portes de ’enfer» (Duras, 1958: 78).

Seulement, cette fois-ci, Anne commence a deviner vraiment le sens de
|’étrange pouvoir occulte que la musique exerce sur elle: il lui dévoile qu’elle est
condamnée a la «damnation de son amour» et cela pour toujours. Elle évoque un
amour-passion vécu dans la mort. Nous ne pouvons nier que la sonatine éveille la
tragédie, la mort et |’écriture durassienne retrouve ici la conception racinienne:
La passion est liée a la mort, on ne peut ni lutter ni échapper a cette évidence.

Nous pouvons déduire que la lecon de piano est un prétexte de [’héroine
pour pouvoir entendre la musique. Elle est donc mediatrice d’un souvenir
immémorial.

Pour conclure, la musique peut aussi avoir des connotations érotiques. Les
gammes entendues éveillent des désirs que l’on peut définir comme sexuels.
Ainsi, quand le personnage Chauvin approche de l’héroine, il «siffle une chanson
entendue» ou «une chanson lui revient». Tout se passe comme si par le biais
de la chanson, il envoyait un subtil message a I’héroine: un désir charnel qui
nourrit «son corps tourmenté par d’autres faims» (Duras, 1958: 104). En effet:

« Une chanson lui revient, [...] le corps de ’homme sur la plage est toujours solitaire.
Sa bouche est restée entrouverte sur le nom prononcé. Ou encore: Aux lévres, il
a de nouveau ce chant entendu dans U’aprés-midi, et ce nom dans la bouche qu’il
prononcera un peu plus fort [...] “(Duras, 1958: 107 et 111)

Finalement, la perception auditive dans Moderato cantabile est caractérisée par
une forme dramatique. Cette perception renvoie a des événements tragiques qui
rappellent la mort pour I’héroine. La musique, les sons, le bruit de la mer, le cri
et les bruits en général, traduisent son angoisse. Si le monde auditif rejaillit son
état d’ame, la vue aussi produit cette méme sensation, et cela par la perception
de U'image regardée, par la scéne du gisant. Cette image de ’amour et de la
mort hante ’héroine, tout le long du texte. En fait, elle se manifeste comme un
tableau, un spectacle qui évoque les réminiscences d’autrefois.

Consciente de son vague a l’ame, tout porte a croire que [’héroine est en quéte
de combler un manque. Bien que le texte ne ’explicite pas vraiment, le secret
de U’héroine est un vide intérieur, une douleur indélébile, qui rend sensible
par la perception auditive et par la perception visuelle. Malgré les dix ans de
mariage et ’enfant qui n’ont pas réussi a effacer et a guérir le traumatisme de
la perte, d’une passion-amoureuse vécue dans sa jeunesse, il y a la des traces
du passé laissées en elle par la mémoire et [’oubli.
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Sans relier vie et ceuvre, on constate que tous les fantasmes de ’écriture
durassienne qui constituent autour du manque, de ’absence, du vide, de la
douleur, de ’amour et de la mort, la mémoire et l’oubli, du présent et du passé,
qu’a partir d’eux s’esquisse I’horizon de ’ceuvre et que tous ces fantasmes
(Borgomano, 1985: 10) sont directement ou indirectement liés a l’enfance de
l'auteur, a la mere de 'auteur et plus précisément liés a la mort du jeune frere
de Duras. Cet événement historique et inoubliable a en effet profondément
marqué Duras dans sa pensée intime, dont elle a gardait en elle comme un
secret douloureux et ce probablement méme jusqu’a sa mort. Ainsi, lorsque
Yann Andréa, son compagnon de |’époque, lui questionne: «Votre livre préféré
absolument ? Elle lui répond: Le Barrage, I’enfance» (Duras, 1995: 10) ou comme
le suggére encore le souvenir de son jeune frére mort, lorsqu’elle déclare: «J’ai
voulu vous dire que je vous aimais. Le crier. C’est tout» (Duras, 1995: 13).
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