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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 

 

Η παροϑςα διπλωματικό εργαςύα ϋχει ωσ αντικεύμενο μελϋτησ την ϋννοια του ϐρου τησ 

προγραμματικόσ μουςικόσ και τη διαςϑνδεςό τησ με το ςτοιχεύο τησ φϑςησ. ΢υγκεκριμϋνα, η εργαςύα 

ακολουθεύ, μϋςω μύασ ςυνοπτικόσ ιςτορικόσ αναδρομόσ, την πορεύα τησ ϋννοιασ τησ φϑςησ και τη ςημαςύα 

του ϐρου τησ προγραμματικόσ μουςικόσ ανϊ τουσ αιϔνεσ. Κϑρια αναφορϊ τησ εργαςύασ εύναι η 

ενςωμϊτωςη του ςτοιχεύου τησ φϑςησ ςτη μουςικό με αποκορϑφωμα την ανϊλυςη ϋξι ϋργων αναφορϊσ 

απϐ ςυνθϋτεσ του 20οϑ αιϔνα. Έμφαςη δύνεται ςτον τρϐπο που οι ςυνθϋτεσ ανϊ περιϐδουσ ενςωμϊτωςαν 

το μεγαλεύο τησ φϑςησ μϋςω τησ μουςικόσ τουσ.  Αρχικϊ γύνεται αναφορϊ ςε ςυνθϋτεσ απϐ τον 16ο ϋωσ τον 

18ο αιϔνα, οι οπούοι μϋςω μύασ πρϔιμησ μορφόσ προγραμματικόσ μουςικόσ μπϐρεςαν να ενςωματϔςουν 

τη φϑςη ςτα ϋργα τουσ. Ύςτερα ακολουθεύ αναφορϊ ςτον 19ο αιϔνα και ςτο πϔσ ο αιϔνασ αυτϐσ 

αποτελεύ ορϐςημο τησ ϋννοιασ τησ προγραμματικόσ μουςικόσ. Η ϋννοια τησ προγραμματικόσ μουςικόσ 

ςυνεχύζει την εξϋλιξό τησ ςτον 20ϐ αιϔνα μϋςα απϐ ςυνθϋτεσ που εξϋφραςαν την τελειϐτητα και ελευθερύα 

τησ φϑςησ μϋςω τησ μουςικόσ τουσ. Ακολοϑθωσ, πραγματοποιεύται η ανϊλυςη του προςωπικοϑ ϋργου για 

ορχόςτρα. Η φϑςη ωσ ςτοιχεύο αναφορϊσ κατϊ τη ςυνθετικό διαδικαςύα αποτϋλεςε και την κϑρια 

αφετηρύα για τη ςϑνθεςη του ςυγκεκριμϋνου ϋργου.  

 

 

 

 

Λ ξ  σ        : Νυχτερινό μουςικό·  Υυ ςη · Προγραμματικη  μουςικη · Claude Debussy· Arnold  

Schoenberg· Bela Bartok· Olivier Μessiaen· Toru Takemitsu· George Crumb 

  



 

ΠΡΟΛΟΓΟ΢ 

 

Η παροϑςα εργαςύα αποτελεύται απϐ δϑο μϋρη. Σο αντικεύμενο του Α΄ μϋρουσ αποτελεύ πηγό 

ϋρευνασ ςτο ςτοιχεύο τησ «φϑςησ» ωσ παρϊγοντασ ςτη ςυνθετικό διαδικαςύα. ΢υγκεκριμϋνα η ϋρευνα 

επικεντρϔνεται ςτην ϋννοια τησ «προγραμματικόσ» μουςικόσ και τη διαςϑνδεςό τησ με το ςτοιχεύο τησ 

φϑςησ. Η πορεύα τησ ϋρευνασ ακολουθεύ μια ιςτορικό προςϋγγιςη τησ προγραμματικόσ μουςικόσ ανϊ τουσ 

αιϔνεσ με πρϔτη αναφορϊ ςτην παρατόρηςη του προγραμματικοϑ ςτοιχεύου απϐ πρϔιμα ϋργα του 16 ο 

αιϔνα και κϑρια αναφορϊ ςε ϋργα του 20οϑ αιϔνα. Κοινό αφετηρύα ϐλων των ϋργων εύναι η ςυμβολό του 

ςτοιχεύου τόσ φϑςησ ςτη ςυνθετικό διαδικαςύα και η διαςϑνδεςό του με την ϋννοια τησ προγραμματικόσ 

μουςικόσ. Μϋςω τησ παρατόρηςησ ϋργων και ςυνθετϔν, που παρατύθενται, θα γύνει μύα προςϋγγιςη του 

τρϐπου με τον οπούο πολλού ςυνθϋτεσ, ανϊ τουσ αιϔνεσ, κατϊφεραν να μεταφϋρουν ςε όχο τουσ 

προβληματιςμοϑσ και τη διαςϑνδεςό τουσ με το ςτοιχεύο τησ φϑςησ. Ωσ εκ τοϑτου θα γύνει αναφορϊ ςτον 

τρϐπο που ςυνθϋτεσ ςχημϊτιςαν τη φϐρμα και τα μουςικϊ τουσ υλικϊ μϋςω τησ φϑςησ. 

Η μελϋτη των παραπϊνω ϋρχεται ωσ αποτϋλεςμα του Β΄ μϋρουσ τησ εργαςύασ με την 

παρατόρηςη του προςωπικοϑ ϋργου The remains of a Storm  για ορχόςτρα, που αποτελεύ το κϑριο 

αντικεύμενο τησ παροϑςασ εργαςύασ. Σα ςυνθετικϊ υλικϊ του ϋργου εύναι ϊρρηκτα ςυνδεδεμϋνα με το 

θϋμα του Α΄ μϋρουσ τησ εργαςύασ καθϔσ πηγϊζουν απϐ την ύδια εξωμουςικό ιδϋα: τη φϑςη. Αυτό η 

εξωμουςικό ιδϋα υπηρετεύ το ϋργο καθ’ ϐλη την πορεύα δϐμηςησ του μουςικοϑ υλικοϑ που χρηςιμοποιεύ 

το ϋργο. Κϑρια προςδοκύα του ϋργου εύναι να αποτυπωθεύ ηχητικϊ ϋνα φυςικϐ φαινϐμενο, αυτϐ τησ 

καταιγύδασ. Σο ςυγκεκριμϋνο θϋμα αποτϋλεςε τη βαςικό προβληματικό κατϊ τη ςϑνθεςη του ϋργου, λϐγω 

ενϐσ ϋντονου παιδικοϑ βιϔματοσ το οπούο παραλληλύζεται με το φαινϐμενο τησ «καταιγύδασ». Ωσ εκ 

τοϑτου το ϋργο επιχειρεύ να περιγρϊψει τον κϑκλο ζωόσ μιασ καταιγύδασ ενϔ παρϊλληλα - ςε προςωπικϐ 

επύπεδο - να γύνει ϋνασ ςυμβολιςμϐσ - ςυςχετιςμϐσ με τον κϑκλο ζωόσ του ανθρϔπου. Σο ϋργο λοιπϐν, 

επιχειρεύ να περιγρϊψει ϋνα φυςικϐ φαινϐμενο –με τουσ ςυμβολιςμοϑσ που μπορεύ να επιφϋρει– μϋςω του 

όχου. Η απεικϐνιςη του φαινομϋνου τόσ καταιγύδασ ακολουθεύ μια ομαλό πορεύα δϐμηςησ του μουςικοϑ 

υλικοϑ, ενϔ το κϊθε μϋροσ τοϑ ϋργου επιχειρεύ την πιςτό αναπαρϊςταςη τησ κϊθε φϊςησ ζωόσ τησ 

καταιγύδασ. 

 

 



 

Η φϑςη ωσ ςτοιχεύο καθοριςμοϑ μουςικϔν παραμϋτρων αποτελεύ και την κϑρια αναφορϊ τησ παροϑςασ 

εργαςύασ. Η διϊκριςη των κεφαλαύων τησ εργαςύασ ακολουθεύ την εξόσ πορεύα: 

 

Σο κεφϊλαιο 1, αποτελεύ την ειςαγωγό τησ εργαςύασ, ϐπου δύνεται ϋνασ οριςμϐσ τησ ϋννοιασ τησ φϑςησ 

μϋςω μύασ ιςτορικόσ προςϋγγιςησ  και οριςμϔν που απϋδωςαν ςε αυτό, φιλϐςοφοι ανϊ περιϐδουσ. ΢τη 

ςυνϋχεια ακολουθεύ ο οριςμϐσ τησ ϋννοιασ τησ προγραμματικόσ μουςικόσ με κϑρια αναφορϊ ςτον 19ο 

αιϔνα. 

 

΢το κεφϊλαιο 2, γύνεται ιςτορικό αναφορϊ ςε πρϔιμα προγραμματικϊ ϋργα (πριν τον 19ο αιϔνα) που 

λειτουργοϑν ωσ πρϐβλεψη τησ προγραμματικόσ μουςικόσ που ακολοϑθηςε ϑςτερα. Κυρύωσ γύνεται 

αναφορϊ ςε ϋργα που θεωροϑνται, απϐ αναλυτϋσ, ωσ προγραμματικϊ και ϋχουν ωσ κοινό αναφορϊ το 

ςτοιχεύο φϑςη και τον τρϐπο που ςυνθϋτεσ ανϊ εποχϋσ, ενςωμϊτωςαν το ςτοιχεύο αυτϐ ςτα ϋργα τουσ. 

  

΢το κεφϊλαιο 3, γύνεται αναφορϊ ςτον 19ο αιϔνα και ςτη ςημαςύα τησ εποχόσ για την ϋννοια τησ 

προγραμματικόσ μουςικόσ, με κϑρια αναφορϊ ςτον Franz Liszt. Ύςτερα ακολουθοϑν τρεισ αναλυτικϋσ 

περιγραφϋσ ϋργων: η ΢υμφωνύα Op. 68, αρ.6-Pastorale, η ΢ονϊτα για πιϊνο Op. 31, αρ.2 – The Tempest του 

Ludwig van Beethoven και το M| vlast- Vltava του Bedřich Smetana 

 

΢το κεφϊλαιο 4, εξετϊζεται η διαςϑνδεςη τησ φϑςησ με την προγραμματικό μουςικό κατϊ τον 20ϐ αιϔνα 

μϋςα απϐ ϋργα ϋξι ςυνθετϔν που αποδύδουν ϋναν ϋντονο δεςμϐ με τη φϑςη: Claude Debussy/ La Mer, 

Arnold Schoenberg/ Verklärte Nacht, Bela Bartok/ Az éjszaka zenéje- Szabadban, Olivier Μessiaen/ Des 

Canyons aux étoiles..., Toru Takemitsu/ Arc for piano and orchestra, George Crumb/ An Idyll for the 

Misbegotten και Vox Balaenae. Εςτύαςη γύνεται κυρύωσ ςτον τρϐπο που οι ςυνθϋτεσ αυτού εκφρϊζουν, 

μϋςα απϐ τα ςυγκεκριμϋνα ϋργα, τη ςϑνδεςό τουσ με τη φϑςη και πωσ η ςϑνδεςη αυτό βρύςκει αντύκτυπο 

ςτην προςϋγγιςη του καθενϐσ για τη φϑςη, τη μουςικό και τη ζωό. 

 

Σϋλοσ, ςτο κεφϊλαιο 5, γύνεται η ανϊλυςη του προςωπικοϑ ϋργου The remains of a Storm για ορχόςτρα. 

Έμφαςη δύνεται κυρύωσ ςτη ςυνϊφεια τησ εξωμουςικόσ ιδϋασ με το μουςικϐ υλικϐ και ςτα μουςικϊ μϋςα 

που χρηςιμοποιοϑνται ςτο ϋργο (ενορχόςτρωςη, φθογγικϐ υλικϐ, χρόςη δυναμικόσ και ρυθμϐσ/μϋτρο). 
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ΜΕΡΟ΢ Α΄ 

 

Προγραμματ  ή μους  ή   α  η   αςύν  ςή τησ μ  το ςτο χ ίο τήσ φύςησ 
 
 
1. Ε ςαγωγή 

 

Σι εύναι φϑςη και τι θα μποροϑςαμε να ορύςουμε ωσ φϑςη, αν γύνεται να ορύςουμε κϊτι 

τϋτοιο;  

Όπωσ υποςτόριζε ο Ludwig Wittgenstein «οι απόπειρεσ να αποδώςουμε ουςιοκρατικούσ 

οριςμούσ πϊντοτε αποτυγχϊνουν [...  ] γιατύ προςκρούουν ςτα όρια τησ γλώςςασ».1 Οι λϋξεισ μασ 

χρηςιμοποιοϑνται για οριςμϋνουσ ςκοποϑσ εντϐσ του κϐςμου και ωσ εκ τοϑτου ϋχουν πολλϋσ ςημαςύεσ. 

Μποροϑμε ωςτϐςο να αναφϋρουμε την προϋλευςη τησ λϋξησ φϑςη. Προϋρχεται απϐ το 

ρόμα «Υϑω» που ςημαύνει «γεννϔ», «αναπτϑςςομαι». Η λϋξη «φϑςη» κυοφορεύ τη ςημαςύα τησ 

γϋννηςησ. Αυτόν την ϊποψη υποςτόριξαν μεταξϑ ϊλλων φιλοςϐφων ο Εμπεδοκλόσ και ο Αριςτοτϋλησ. Η  

φϑςη υποδηλϔνει «την ουςύα των όντων, δηλαδό την πραγματικό, την αληθνό ςύςταςη των 

πραγμϊτων». Ακϐμη ςημαύνει «την πηγό τησ κύνηςησ, το ϋςχατο, το πρωταρχικό υλικό από το οπούο 

αποτελούνται τα πρϊγματα και το ςύνολο των πραγμϊτων που υπϊρχουν ςτον κόςμο, το ςύμπαν, το 

ςύνολο των ϋμβιων όντων (ζώντων ό τεθνεώτων), και βεβαύωσ ςτο «περιβϊλλον», δηλαδό αυτό που περι-

βϊλλει».2 Μποροϑμε λοιπϐν να μιλόςουμε για τον φυςικϐ κϐςμο που εύναι τα ζϔα, τα φυτϊ κ.ϊ. (rerum 

natura, natura naturata), αλλϊ και τα φυςικϊ προώϐντα τα οπούα δεν εμπεριϋχουν τον ϊνθρωπο. Οι 

ςημαςύεσ αυτϋσ του ϐρου «φϑςη» αλληλοςυγκροϑονται και ωσ εκ τοϑτου εϊν θεωρόςουμε ϐτι η φϑςη 

περιλαμβϊνει τα πϊντα, τϐτε ϐλα θα τα αποκαλοϑςαμε φϑςη. Εύναι ϐμωσ; Σϐτε γιατύ να θϋςουμε ϋναν 

οριςμϐ ςτη φϑςη; 

΢την αρχαιϐτητα, και κυρύωσ ςτην Αρχαύα Ελλϊδα η φϑςη θεωρεύται ϋνα ϐλον που το 

χαρακτηρύζει η ευφυϏα και η λογικό. Ένα ϐλον που περιλαμβϊνει τον ϊθρωπο. Τπϊρχει μια ςϑγκριςη 

ανϊμεςα ςτη φϑςη και ςτον ϊνθρωπο. Μύα ϊλλη προςϋγγγιςη εύναι εκεύνη που υποςτηρύζει πωσ η φϑςη 

εύναι κα ο,τιδόποτε μη ανθρϔπινο, δηλαδό οι καταςκευϋσ του ανθρϔπου και ϐ,τι διαφϋρει βιολογικϊ 

απϐ αυτϐν (πολιτιςμϐσ, τϋχνη, τεχνολογύα κ.ϊ.). Άρα εδϔ η φϑςη αναφϋρεται ςτο περιβϊλλον του 

                                                             
1 Κιντό, Β, και Ζόκα, Υ. (1999). Η Υϑςη τησ Υϑςησ. ΢το Μοδινϐσ, Μ. και Ευθυµιϐπουλοσ, Η.  (επιµ.), Η Υύςη ςτην 
Οικολογύα. Αθόνα: Εκδϐςεισ ΢τοχαςτόσ. 
2 Κιντό και Ζόκα (1999) 
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ανθρϔπου. Η αντύθεςη αυτό μπορεύ να λυθεύ εϊν εντϊξουμε τον ϊνθρωπο ςτη φϑςη και τϐτε η φϑςη 

εύναι το ςϑνολο των υπαρκτϔν ϐντων και πραγμϊτων εύτε ϋμβιων εύτε ϐχι. Με αυτό την ϋννοια ϐλα εύναι 

φϑςη. Εϊν εντϊξουμε ςτη φϑςη ςτην ανθρϔπινη πλευρϊ, τϐτε τα χαρακτηριςτικϊ που υπϊγονται ςτον 

ϊνθρωπο (λ.χ. λϐγοσ) βρύςκονται και ςτη φϑςη.   

Ένα ζότημα περύ αλληλεπύδραςησ φϑςησ και ανθρϔπου αφορϊ ςτη ςχϋςη ανϊμεςα ςτον 

ϊνθρωπο και ςτη φϑςη. Ο  ϊνθρωποσ επομϋνωσ, αποτελεύ μϋροσ τησ φϑςησ, δεςμεϑεται απϐ την 

κοςμικό τϊξη και μετϋχει ςτη ςυνολικό αρμονύα. Ωςτϐςο, ο ϊνθρωποσ μπορεύ να θεωρηθεύ ωσ 

«ανϔτερο» ον, καθϔσ «διαθϋτει διϊνοια ό μετϋχει του θεώκού λόγου».3 Κατ’ επϋκταςη η φϑςη μπορεύ να 

θεωρηθεύ πωσ βρύςκεται ςτη διϊθεςη του ανθρϔπου και ωσ εκ τοϑτου εύναι υποδεϋςτερη. Ενϔ, κατϊ τη 

χριςτιανικό διδαςκαλύα, πολλϋσ φορϋσ υπϊρχει η αντύληψη «πωσ τα  πϊντα δημιουργόθηκαν από τον Θεό 

για τον ϊνθρωπο».4 Εύτε δεχτεύ κανεύσ τη θϋςη αυτό, εύτε ϐχι αξύζει να αναφερθεύ η θϋςη του John 

Passmore, ϐτι δηλαδό «ακόμα και αν ο κόςμοσ δημιουργόθηκε για τον ϊνθρωπο, αυτό δε ςημαύνει πωσ ο 

ϊνθρωποσ μπορεύ να τον κϊνει ό,τι θϋλει».5 

Ο λϐγοσ του αςτροφυςικοϑ Carl E. Sagan καταφϋρνει να εκφρϊςει τη γνϔμη που, 

προςωπικϊ, αςπϊζομαι και θϋλω να καρϊτηςω ωσ οδηγϐ για τισ θϋςεισ που προαναφϋρθηκαν.  

«Κϊθε πτυχό τησ φύςησ αποκαλύπτει ϋνα βαθύ μυςτόριο και αγγύζει την αύςθηςη του 

θαύματοσ και του δϋουσ. Όςοι φοβούνται το ςύμπαν όπωσ πραγματικϊ εύναι, όςοι προςποιούνται 

ανύπαρκτεσ γνώςεισ και οραματύζονται ϋναν Κόςμο με επύκεντρο τα ανθρώπινα όντα, θα προτιμόςουν τισ  

φευγαλϋεσ ανϋςεισ τησ δειςιδαιμονύασ. Αποφεύγουν αντύ να αντιμετωπύζουν τον κόςμο. Όμωσ όςοι ϋχουν 

το θϊρροσ να εξερευνόςουν την ύφανςη και τη δομό του Κόςμου, ακόμη και όταν διαφϋρει βαθιϊ από τισ 

επιθυμύεσ και τισ προκαταλόψεισ τουσ, θα διειςδύςουν ςτα βαθύτερα μυςτόρια του».6 

«Σο περιβϊλλον εύναι αναγκαύο για να ευδοκιµόςει το εύδοσ, η επιβύωςη του οπούου 

ςτηρύζεται ςε μια  ςυμβιωτικό ςχϋςη και όχι εχθρικό».7 Σο ςϑγχρονο κύνημα τησ οικολογύασ θεωρεύ τον 

ϊνθρωπο ωσ μϋροσ ενϐσ ϐλου. Προκειμϋνου να επιβιϔςουν και να ευημεροϑν ϐλα τα μϋρη του εύναι 

αναγκαύοσ ο ςεβαςμϐσ. 

Με την επιςτημονικό επανϊςταςη τον 16ο, 17ο  και 18ο αιϔνα, φιλϐςοφοι ϐπωσ ο Rene 

Descartes, θεωροϑςαν τη φϑςη ωσ μηχανό, ςε κατϊςταςη αδρϊνειασ και δύχωσ εγγενό ευφυϏα, 

                                                             
3 Κιντό και Ζόκα (1999) 
4 Κιντό και Ζόκα (1999) 

 5 Κιντό και Ζόκα (1999) 
6Andorfer, G., McCain, R. & Malone, A. (1980). Cosmos: A Personal Voyage [Documentary]. U.S.A.: PBS 
7 Κιντό και Ζόκα (1999) 
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αποτελοϑμενη απϐ ςτοιχεύα τα οπούα µποροϑν να υποςτοϑν µαθηµατικό επεξεργαςύα. Σα 

χαρακτηριςτικϊ και οι ικανϐτητεσ τησ φϑςησ εκφρϊζονται ςτουσ νϐμουσ τησ φυςικόσ και πηγϊζουν απϐ 

την ανθρϔπινη διϊνοια μϋςω τησ οπούασ εύναι δυνατό η γνϔςη του κϐςμου.  

Κατϊ τον Immanuel Kant ο κϐςμοσ ωσ ϋνα πνεϑμα καθολικϐ αναπτϑςςεται και προοδεϑει, 

«η φύςη εύναι πλϋον ϋνα ζωντανό, οργανικό όλον».8 Η κύνηςη και η δηµιουργύα εύναι εµμενόσ και αϋναη. Η 

φϑςη δεν εύναι νεκρό για να τη µελετοϑµε µε τα µαθηµατικϊ και τισ επιςτημονικϋσ μεθϐδουσ. Η φϑςη 

εύναι δημιουργικό, αυθϐρμητη και απελευθερωμϋνη απϐ τα δεςμϊ των ςταθερϔν λογικϔν νϐμων. Η 

τϋχνη εύναι το μϋςο που θα μασ φϋρει «κοντϊ ςτη φύςη και ςτο πνεύμα τησ, που θα μασ αποκαλύψουν την 

αλόθεια». 9 

 

Με αφορμό το ςτοιχεύο τησ φϑςησ και εμπνευςμϋνοι απϐ αυτϐ, πολλού εύναι οι ςυνθϋτεσ 

που ςυνϋθεςαν μουςικό που μπορεύ να χαρακτηριςτεύ ωσ προγραμματικό, καθϔσ το πρϐγραμμα 

απορρϋει απϐ εικϐνεσ, ςυναιςθόματα που εγεύρονται ςτην ϐψη τησ φϑςησ και ποικύλεσ πτυχϋσ αυτόσ. 

Αρχικϊ, εύναι ςημαντικϐ να γύνει μια αναφορϊ ςτουσ δϑο διαφορετικοϑσ και ανϊ περιϐδουσ 

αντιθετικοϑσ ϐρουσ που χρηςιμοποιόθηκαν για να περιγρϊψουν τη μουςικό, ειδικϊ κατϊ τον 19ο αιϔνα. 

Οι αναλυτϋσ διαχωρύζουν τη μουςικό ςε «απϐλυτη» και «προγραμματικό».  

Ο ϐροσ απϐλυτη, αναφϋρεται ςτη μουςικό η οπούα επικεντρϔνεται ςτον καθαρϐ όχο. Σο 

μουςικϐ περιεχϐμενο το οπούο δεν αντλεύ υλικϐ απϐ ιδϋεσ, ςκϋψεισ και ϊλλεσ τϋχνεσ παρϊ εύναι ο όχοσ 

αυτϐσ καθ’ αυτϐσ. Εύναι η μουςικό τησ οπούασ η ακρϐαςη δεν προϒποθϋτει εξωμουςικοϑσ ςυνειρμοϑσ, 

ςυναιςθόματα και ςκϋψεισ.10 ΢το ςημεύο αυτϐ αξύζει να αναφερθεύ βϋβαια πωσ εύναι εϑλογο να 

ιςχυριςτεύ κανεύσ ϐτι οι ςυνθϋτεσ που ϋγραφαν ςτο πλαύςιο τησ απϐλυτησ μουςικόσ εξϋφραζαν 

προςωπικϊ ςυναιςθόματα, αλλϊ ϐχι με τρϐπο που αυτϊ να λειτουργοϑν μονοςόμαντα κατϊ την 

ακρϐαςη, καθϔσ βαςικϐ ςτοιχεύο του δυναμικοϑ χαρακτόρα τόσ μουςικόσ εύναι ϐτι μποροϑν να 

προκαλϋςουν διαφορετικϐ ςυναύςθημα ανϊ ακροατό. Βεβαύωσ, ςϑμφωνα με τον μουςικολϐγο Daniel 

Chua, κϊθε προςπϊθεια για να ορύςουμε την «απόλυτη μουςικό την κϊνει να μην ϋχει πλϋον νόημα».11 ΢ε 

αντύθεςη, λοιπϐν, με την απϐλυτη μουςικό, βρύςκεται η προγραμματικό μουςικό η οπούα αν και υπϊρχει 

                                                             
8 Κιντό και Ζόκα (1999) 
9 Κιντό και Ζόκα (1999) 
10 Mendl, R. (1928). Beethoven as a Writer of Programme Music. The Musical Quarterly, 14(2), ςελ. 172. Ανακτόθηκε 6 Υεβρουαρύου , 
2021, απϐ  http://www.jstor.org/stable/738360 
11 Chua, D. (1999). Absolute Music and the Construction of Meaning: New Perspectives in Music History and Criticism . Cambridge: 
Cambridge University Press.  
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εδϔ και πολλοϑσ αιϔνεσ, αναφϋρεται κυρύωσ ςε ϋργα του 19ου αιϔνα, μια περύοδο κατϊ την οπούα 

δϐθηκε ο πρϔτοσ οριςμϐσ του ϐρου και η ακριβόσ προϋλευςη τησ ϋννοιασ.  

Σι εύναι ϐμωσ η προγραμματικό μουςικό; Η προγραμματικό μουςικό εύναι αυτό η οπούα ϋχει 

λογοτεχνικοϑσ ςυςχετιςμοϑσ, αντλεύ το μουςικϐ τησ περιεχϐμενο απϐ εικϐνεσ, πύνακεσ ζωγραφικόσ, 

πούηςη, ό απϐ ιδϋεσ που αποτελοϑν πηγό ϋμπνευςησ για τον ςυνθϋτη αλλϊ και πηγό διεϑρυνςησ τησ 

φανταςύασ του ακροατό.12 ΢υνόθωσ η φϑςη ενϐσ προγραμματικοϑ ϋργου διακρύνεται απϐ τον τύτλο του 

ϋργου (π.χ.  Symphonie Fantastique) ενϔ κϊποιεσ φορϋσ ο ύδιοσ ο ςυνθϋτησ ϋχει προςθϋςει ςτο ϋργο του 

ϋνα μικρϐ επεξηγηματικϐ ςημεύωμα, το γνωςτϐ και ωσ «πρϐγραμμα». ΢ε αυτϐ το ςημεύο εύναι ςημαντικϐ 

να γύνει μια αναφορϊ ςτην ιςτορικό ϋννοια του ϐρου και ςτη ςημαςύα που ϋχει ο 19οσ αιϔνασ ςτην 

ανϊπτυξη και ϋνταξη τησ ϋννοιασ τησ προγραμματικόσ μουςικόσ ςτην εποχό. Πολλϊ ιςτορικϊ γεγονϐτα 

ςυνϋβαλαν ςτην ανϊγκη ςϑνδεςησ τησ μουςικόσ με ϊλλεσ τϋχνεσ, επιρροϋσ και αναφορϋσ. Ένα απϐ αυτϊ 

τα ιςτορικϊ γεγονϐτα όταν και η Γαλλικό Επανϊςταςη, η οπούα αποτυπϔνεται ςτο ϋργο του Ludwig van 

Beethoven, ΢υμφωνύα αρ. 3, ϋνα ϋργο που εντϊςςεται ςτα ϋργα προγραμματικόσ μουςικόσ του 

ςυνθϋτη13. Κατϊ τον 19ο αιϔνα λοιπϐν, «οι μουςικού ςυνειδητοποιούν  ϋντονα τη ςχϋςη ανϊμεςα ςτη 

μουςικό και τον κόςμο που τουσ περιςτοιχύζει».14 Γι’ αυτϐ το λϐγο αρκετϊ απϐ τα ϋργα τόσ εποχόσ 

ϊρχιςαν να ςυνδϋονται με εξωμουςικϊ ςτοιχεύα, με πολιτικϊ και ηθικϊ θϋματα τησ τϐτε εποχόσ.  

Προγραμματικό μουςικό, ωςτϐςο, δεν μπορεύ να θεωρηθεύ η φωνητικό μουςικό ό η 

κινηματογραφικό, παρϊ το εξωμουςικϐ τουσ περιεχϐμενο. ΢τη λεγϐμενη προγραμματικό μουςικό οι 

τρϐποι για να παρουςιαςτεύ το εξωμουςικϐ περιεχϐμενο με τη μουςικό εύναι εύτε μϋςω τησ 

αναπαραγωγόσ ακουςτικϔν εντυπϔςεων ϐπωσ τησ ηχητικόσ απομύμηςησ κελαηδιςμϊτων ό ςκηνϋσ 

κυνηγιοϑ ό τησ βροντόσ. Αυτϐ ςυμβαύνει  μϋςω των μουςικϔν οργϊνων τα οπούα, λϐγω τησ εξϋλιξησ τησ 

ορχόςτρασ κατϊ τον 19ο αιϔνα, ϋδωςαν τη δυνατϐτητα για καλϑτερη απομύμηςη και μεγαλϑτερη 

λεπτϐτητα ςτην περιγραφό. Εύτε ακϐμα μϋςω τησ ςυμβολικόσ ηχητικόσ απεικϐνιςησ οπτικϔν 

εντυπϔςεων και ςυνειρμϔν κϊτι που πραγματοποιεύται ϐταν τα οπτικϊ δρϔμενα μεταφϋρονται ςε 

αντύςτοιχα ηχητικϊ δρϔμενα μϋςω τησ κύνηςησ του ρυθμοϑ (επιτϊχυνςη-επιβρϊδυνςη), τησ τονικόσ 

θϋςησ (ψηλό-χαμηλό περιοχό). Ακϐμα, η ςυμβολικό ηχητικό απεικϐνιςη γύνεται και μϋςω του Leitmotiv, 

ϐταν ϋνα ςυγκεκριμϋνο θϋμα ό μοτύβο ςυνδϋεται με μια εξωμουςικό ιδϋα και εμφανύζεται διαρκϔσ ςτη 

                                                             
12 Michels, U. (1994). ΑΣΛΑ΢ ΣΗ΢ ΜΟΤ΢ΙΚΗ΢ ΣΟΜΟ΢ Ι: Από τουσ Προώςτορικούσ Φρόνουσ ϋωσ την Αναγϋννηςη (ςς. 437-438) 
(Ι.Ε.Μ.Α. μεταφρ,). Αθόνα: Υύλιπποσ Νϊκασ μουςικϐσ ούκοσ. 
13 Mendel (1928, ςς. 174-175), 
14 Machlis, J., & Forney, K. (1996). Η Απόλαυςη τησ Μουςικόσ: Ειςαγωηγό ςτην Σϋχνη τησ Διειςδυτικόσ Ακρόαςησ 
(΢ελ. 289). (Δ. Πυργιϔνησ, Μεταφρ.) Αθόνα: Εκδϐςεισ Faggoto.  
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μουςικό εμπλουτύζοντασ την ιδϋα αυτό (Φαρακτηριςτικϐ παρϊδειγμα εύναι το διαρκϋσ μοτύβο του 

Μολδϊβα του Bedřich Smetana). Σϋλοσ, ϋνασ ακϐμη τρϐποσ για να παρουςιαςτεύ το εξωμουςικϐ 

περιεχϐμενο με τη μουςικό εύναι μϋςω τησ περιγραφόσ ψυχικϔν καταςτϊςεων και ςυναιςθημϊτων εύτε 

μϋςω αργόσ κύνηςησ για την ϋκφραςη τησ λϑπησ, εύτε μϋςω γρόγορησ κύνηςησ για την ϋκφραςη τησ 

χαρϊσ. Όλεσ αυτϋσ οι κατηγορύεσ βϋβαια εύναι πολϑ γενικϋσ και ϋνα ϋργο για να ϋχει προγραμματικό 

πρϐθεςη πολλϋσ φορϋσ χρειϊζεται και λεκτικϋσ ενδεύξεισ.15  

 

 

 

2.  Προγραμματ  ή μους  ή πρ ν τον 19ο α ώνα 

  

Αρκετϊ εύναι τα πρϔιμα ϋργα προγραμματικόσ μουςικόσ που υπϊρχουν και λειτουργοϑν ωσ 

πρϐβλεψη ςτην προγραμματικό μουςικό που αναπτϑχθηκε τον 19ο αιϔνα. Κατϊ τον 16ο αιϔνα 

ςυναντϔνται πολλϊ μαδριγϊλια και τραγοϑδια που προβλϋπουν το προγραμματικϐ ςτοιχεύο ςε 

φωνητικϊ ϋργα. Ένασ ςυνθϋτησ που εφϊρμοςε την ιδϋα αυτό εύναι ο Clément Janequin. ΢τα ϋργα του 

ςυναντιϐνται μιμόςεισ όχων ζϔων και κυρύωσ κελαηδιςμϊτων πουλιϔν (κοϑκοσ, κορυδαλλϐσ) και όχων 

που αποτυπϔνουν ςκηνϋσ απϐ μϊχεσ. Και ςε ϊλλουσ ςυνθϋτεσ τησ εποχόσ ςυναντϊμε επύςησ όχουσ τησ 

φϑςησ. ΢τα ϋργα του Antonio Scandelli ςυναντϔνται όχοι απϐ ζϔα που τα κατατϊςςουμε και ςε μη 

μουςικοϑσ όχουσ ϐπωσ όχουσ απϐ ϐρνεα. Επύςησ, ςε μαδριγϊλια του Adriano Banchieri μπορεύ κανεύσ να 

ακοϑςει περιγραφικϊ διαλϐγουσ μεταξϑ ζϔων ϐπωσ νιαουρύςματα, γαυγύςματα, κοϑκουσ και 

κουκουβϊγιεσ. Σα ϋργα αυτϊ τησ πρϔτησ περιϐδου του 16ου αιϔνα βϋβαια δεν μποροϑν να θεωρηθοϑν 

ακριβϔσ προγραμματικϊ, ϐμωσ αντλοϑν ςτοιχεύα προγρϊμματοσ. 

΢το δεϑτερο μιςϐ του 16ου αιϔνα ςτη Fantasia, Fair Weather του John Mundy το 

προγραμματικϐ ςτοιχεύο εμβαθϑνει περιςςϐτερο. Εδϔ ςυναντϊμε όχουσ που αποτυπϔνουν καιρικϊ 

φαινϐμενα ϐπωσ όχουσ του καλοκαιριοϑ, αύθριο καιρϐ, καταιγύδεσ, βροντϋσ, αςτραπϋσ. Εδϔ βϋβαια οι 

όχοι τησ φϑςησ εύναι ςε ϋνα πιο «αφελϋσ» πλαύςιο. Φαρακτηρύζουν τη φϑςη θα λϋγαμε με ϋναν πιο 

«παιδικϐ» χαρακτόρα. Φωρύσ τουσ τύτλουσ των μερϔν τησ φανταςύασ του Mundy δεν θα όταν τϐςο 

ξεκϊθαρη η διϊκριςη των καιρικϔν φαινομϋνων.16  

                                                             
15 Michels (1999, ςελ. 437) 
16 Niecks, F.  (1907).  Programme Music in the Last Four Centuries: A Contribution to the History of Musical 
Expression (ςς. 2-15).  London:  Novello 
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Ακϐμα ϋνα ϋργο τησ Αναγϋννηςησ που εμπεριϋχει προγραμματικϐ χαρακτόρα εύναι του 

William Byrd,  The Battell απϐ τo βιβλύο My Ladye Nevells, μια ςυλλογό με 42 κομμϊτια για πληκτροφϐρο 

ϐργανο. Πρϐκειται για ϋνα ϋργο που απεικονύζει γεγονϐτα που οδηγοϑν ςτην Ελιςαβετιανό μϊχη τησ 

Πρϊγασ. ΢το ϋργο οι τρομπϋτεσ και το αυςτηρϊ ρυθμικϐ μοτύβο ςτο μπϊςο απεικονύζουν τα ςτοιχεύα τησ 

μϊχησ. Οι τύτλοι των μερϔν του ϋργου The Battell εύναι πολϑ περιγραφικού ϐπωσ εύναι και το ϋργο: The 

Soldiers' Summons, The March of Footmen, The March of Horsemen κ.ο.κ.17  

Γενικϊ, η προγραμματικό μουςικό πριν τον 19ο αιϔνα υπόρχε ςε ϋνα πρϔιμο ςτϊδιο και 

ύςωσ όταν πιο δημοφιλόσ απ’ ϐ,τι πιςτεϑουμε. Πολλϊ ϋργα και παρτιτοϑρεσ την περύοδο του Μπαρϐκ 

ϋχουν χαθεύ και ωσ εκ τοϑτου δεν μποροϑμε να γνωρύζουμε ακριβϔσ. Ένα απϐ τα χαμϋνα ϋργα, που 

ςϑμφωνα με τον ςυνθϋτη Johann Mattheson, απεικονύζει τη φϑςη και τισ ποιϐτητεσ των πλανητϔν όταν 

οι επτϊ ςουύτεσ του Dietrich Buxtehude.  

Ο Henry Purcell ϋχει κϊποια ςτύγματα προγραμματικϔν ςτοιχεύων ςτα ϋργα του. Για 

παρϊδειγμα ςτην ϐπερα King Arthur ςτην Σρύτη πρϊξη-The Frost Scene, ο ςυνθϋτησ ζητϊει ςτη φωνό 

διαρκϋσ tremola για να εκφρϊςει το τρύξιμο των δοντιϔν απϐ το  κρϑο του χειμϔνα. 

Και ςε ϋργα του François Couperin ςυναντϊμε ςτύγματα προγραμματικϐτητασ, κυρύωσ ςτο 

Pieces de Clavecin. Ο ύδιοσ εύχε πει «πϊντοτε εύχα ϋνα θϋμα ςτη ςύνθεςη όλων αυτών των κομματιών: 

διαφορετικϋσ καταςτϊςεισ με ϋχουν περιβϊλλει με αυτό - επιπλϋον οι τύτλοι αλληλεπιδρούν με τισ ιδϋεσ 

που εύχα». 18 

Δϑο απϐ τισ ορχηςτρικϋσ ςουύτεσ του Georg Philipp  Σelemann επύςησ μποροϑν να 

θεωρηθοϑν ωσ προγραμματικό μουςικό. Η μύα απϐ αυτϋσ φϋρει τον τύτλο Wassermusik (μουςικό του 

νερού). Μποροϑμε να αναγνωρύςουμε ςτο μϋροσ Grave την εικϐνα μιασ όρεμησ θϊλαςςασ μϋςα απϐ τισ  

κρατημϋνεσ νϐτεσ ςτα ϐμποε και μετϊ ςτα βιολιϊ και ςτη βιϐλα, ενϔ ςτο Allegro τον αϋρα και τα κϑματα 

που δημιουργοϑνται. 

Επιπροςθϋτωσ ςτη ςυμφωνύα του Justin Heinrich Knecht, Portrait musical de la Nature, 

προςομοιϊζει ςτην Ποιμενικό ΢υμφωνύα του Beethoven, με χαρακτηριςτικοϑσ υπϐτιτλουσ απϐ τον ύδιο 

τον ςυνθϋτη: 1) «Μια όμορφη χώρα, ο όλιοσ λϊμπει, απαλού αϋρεσ και μουρμουρητϊ ρυϊκια. Kελαηδύςματα 

πουλιών, ϋνασ καταρρϊκτησ που πϋφτει από το βουνό, ο βοςκόσ παύζει αυλό, η βοςκοπούλα τραγουδϊει, 

και τα αρνιϊ χοροπηδούν τριγύρω», 2) «Ξαφνικϊ ο ουρανόσ ςκοτεινιϊζει, μια καταπιεςτικό πυκνότητα 

διαπερνϊ τον αϋρα, μαζεύονται μαύρα ςύννεφα, ο ϊνεμοσ ανεβαύνει, ακούγεται μια μακρινό βροντό και 

                                                             
17 Eggar, K. (1929). 'Mr. Bird's Battell'. The Musical Times, 70(1031), ςς. 46-53. doi:10.2307/917554 
18 Niecks (1907, ςελ. 32) 
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πληςιϊζει η καταιγύδα», 3) «Η καταιγύδα εκρόγνυται ςε όλη τησ την οργό, ο ϊνεμοσ ουρλιϊζει και οι βροχϋσ 

χτυπούν, τα δϋντρα ςτενϊζουν και τα ρϋματα ορμώνουν οργιςμϋνα», 4) «Η καταιγύδα ςταματϊ ςταδιακϊ,  

τα ςύννεφα διαλύονται και ο ουρανόσ καθαρύζει», 5) «Η φύςη υψώνει τη χαρούμενη φωνό τησ ςτον 

ουρανό με τραγούδια ευγνωμοςύνησ προσ τον Δημιουργό»19 

Σο Le quattro stagioni (4 εποχϋσ) του Antonio Vivaldi, η εμβληματικό αυτό ςειρϊ τεςςϊρων 

κοντςϋρτων, εύναι ύςωσ απϐ τα πιο γνωςτϊ ϋργα που μασ παραπϋμπουν ςτισ εικϐνεσ τησ φϑςησ. Σο ϋργο 

εύναι απϐλυτα περιγραφικϐ και αποτελεύται απϐ 4 κοντςϋρτα και το καθϋνα απϐ αυτϊ ςυνοδεϑεται απϐ 

ϋνα μικρϐ πούημα (ενδεχομϋνωσ γραμμϋνο απϐ τον ύδιο τον ςυνθϋτη). Σο κϊθε πούημα ςχολιϊζει τισ 

χαρϋσ τησ κϊθε εποχόσ. ΢το ϋργο του ο Vivaldi ειςϊγει πολλϋσ εικϐνεσ ϐπωσ εύναι τα κινοϑμενα ρυϊκια, 

τα τραγοϑδια διαφϐρων ςυγκεκριμϋνων ειδϔν των πουλιϔν, τισ απολαϑςεισ του κυνηγιοϑ και τα 

γαυγύςματα των ςκϑλων, τα χτυπόματα των δοντιϔν απϐ το κρϑο, τα γλιςτρόματα τον χειμϔνα, τον 

βϐμβο των μυγϔν, μεθυςμϋνουσ χορευτϋσ, καταιγύδεσ, ϋναν γιδοβοςκϐ που κοιμϊται, τισ ζεςτϋσ 

χειμερινϋσ πυρκαγιϋσ, τισ βροντϋσ και τισ αςτραπϋσ. Όλεσ αυτϋσ οι εικϐνεσ διαφαύνονται με μεγϊλη 

ακρύβεια ςτο μουςικϐ υλικϐ. Ένα χαρακτηριςτικϐ παρϊδειγμα εύναι ςτο πρϔτο μϋροσ La Primavera 

(Άνοιξη) ϐπου το πούημα και η μουςικό μϊσ παραπϋμπουν ςτο χαροϑμενο καλωςϐριςμα των πουλιϔν 

την Άνοιξη και τη ροό του ρυθμοϑ του νεροϑ. Μύα όρεμη εικϐνα που διακϐπτεται απϐ αςτραπϋσ και 

βροντϋσ, ϐπωσ ϊλλωςτε πολϑ ςυχνϊ ςυμβαύνει την ϊνοιξη. Με τισ ςτακϊτο νϐτεσ, τισ τρύλιεσ και τα 

ανεβοκατϋβαςμα των κλιμϊκων εύναι ςαν να ζωντανεϑει το κελϊηδιςμα των πουλιϔν. Ενϔ η ξαφνικό 

καταιγύδα αναπαρύςταται με επαναλαμβανϐμενεσ νϐτεσ. Σϋλοσ, το ϋργο αυτϐ βρύθει απϐ εικϐνεσ και θα 

μποροϑςαμε να ποϑμε πωσ εύναι ϋνα πρϔιμο προγραμματικϐ ϋργο.20   

 

3. Προγραμματ  ή μους  ή  ατ  τον 19ο α ώνα  

 

Ίςωσ η πιο παραδειγματικό μορφό του 19ου αιϔνα για τον ϐρο προγραμματικό μουςικό 

μπορεύ να θεωρηθεύ ο Franz Liszt, ο οπούοσ εύναι και ο ιδρυτόσ τησ ϋννοιασ αυτόσ καθϔσ και του 

΢υμφωνικοϑ ποιόματοσ, ϋνα εύδοσ προγραμματικόσ μουςικόσ το οπούο θα αναφερθεύ ςτη ςυνϋχεια. Ο 

Liszt δε θεωροϑςε τον ϐρο προγραμματικό μουςικό ωσ μια περιγραφικό ϋννοια, αλλϊ ωσ ϋννοια 

ςυναιςθόματοσ και διϊθεςησ. Αυτϐ μπορεύ να γύνει αντιληπτϐ μϋςω ενϐσ παραδεύγματοσ: Η ϐψη ενϐσ 

                                                             
19 Niecks (1907, ςς. 94-95) 
20 Machlis & Forney (1996, ςς. 175-176) 
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όρεμου τοπύου προκαλεύ ςε αυτϐν που το παρατηρεύ ςυναιςθόματα δημιουργϔντασ του μια 

ςυγκεκριμϋνη διϊθεςη. Η μουςικό προκαλεύ και αυτό ςτουσ ακροατϋσ ςυναιςθόματα και τουσ 

προδιαθϋτει ςε μια αντύςτοιχη διϊθεςη. Ωσ εκ τοϑτου ςτο ϊκουςμα τησ μουςικόσ μπορεύ ο ακροατόσ να 

κϊνει ϋναν παραλληλιςμϐ με το όρεμο τοπύο και αυτϊ τα δϑο (μουςικό & τοπύο) να εύναι αλληλϋνδετα. Η 

μουςικό ϐμωσ δεν εύναι περιγραφικό οϑτε «ζωγραφύζει» το τοπύο, παρϊ βϊζει τον ακροατό ςε μια 

ςυγκεκριμϋνη, αλληλϋνδετη διϊθεςη με αυτό τησ ϐψησ ενϐσ (όρεμου, για παρϊδειγμα) τοπύου.21 Ο Liszt 

με τον ϐρο προγραμματικό μουςικό δεν εννοεύ μϐνο τη μουςικό που ϋχει κϊποια εξωμουςικό αναφορϊ, 

ϐπωσ η μουςικό που περιγρϊφει μια ςκηνό ό ϋνα φαινϐμενο (π.χ. η ςυμφωνύα Νο. 6, Op. 68 , Pastorale 

του Beethoven), αλλϊ επύςησ τη μουςικό που εύναι περιγραφικό ωσ προσ κϊποιον χαρακτόρα. 

Ενδεικτικϐ αυτόσ τησ προςϋγγιςησ εύναι η αποδοχό τησ απϐ ςυνθϋτεσ τόσ επϐμενησ γενιϊσ -ϐπωσ ο 

Richard Strauss - ςτα ϋργα του Don Juan και Don Quixote. Αυτϐ πολλϋσ φορϋσ μποροϑςε να 

παραλληλιςτεύ με την φωνητικό μουςικό ό οποιαδόποτε μουςικό που ϋχει μια δρϊςη, αυτϐ ϐμωσ δεν 

εύναι απαραύτητο. Κατϊ τον Liszt, προγραμματικό μουςικό εύναι αυτό που γρϊφεται και ακολουθεύ τη 

λογικό του ποιητικοϑ θϋματοσ που περιγρϊφει. Σο αντικεύμενο που περιγρϊφει μια προγραμματικό 

μουςικό εύναι μϋροσ τησ ςωςτόσ αντύληψησ του ϋργου.  Ο ύδιοσ ο Liszt ςτα προγραμματικϊ του ϋργα δεν 

ακολουθεύ πϊντα τισ θεωρητικϋσ του απϐψεισ.22 

΢ϑμφωνα με τον  E. T. A. Hoffmann κατϊ το πρϔτο μιςϐ του 19ου αιϔνα η μουςικό 

χαρακτηριζϐταν ωσ «ποιητικό» και η ορχηςτρικό μουςικό ωσ «καθαρϊ ποιητικό», ακριβϔσ γιατύ ϋλειπε 

«ϋνα ςυγκεκριμϋνο θϋμα, ϋνα αντικεύμενο, ϋνασ ςκοπόσ, μια απουςύα η οπούα ϊφηνε τη μουςικό να μιλόςει 

από μόνη τησ με την αγνό και καθαρό φωνό τησ».23 Με βϊςη αυτό τη ςκϋψη ο Liszt ϊλλαξε την ϋννοια 

του ϐρου ορχηςτρικό μουςικό με την ϋννοια τησ μουςικόσ που ϋχει ποιητικϐ χαρακτόρα, τησ μουςικόσ 

ςτην οπούα ο ςυνθϋτησ μπορεύ να εκδηλϔςει τισ ςκϋψεισ του με περιςςϐτερη ακρύβεια και 

εκφραςτικϐτητα.24 

Κατϊ τον 19ο αιϔνα με βϊςη την προγραμματικό μουςικό θα δημιουργηθοϑν  διϊφορα εύδη 

προγραμματικόσ μουςικόσ ϐπωσ εύναι το ςυμφωνικϐ πούημα (F. Liszt-Les Preludes), η προγραμματικό 

                                                             
21 Micznik, V. (1999). The Absolute Limitations of Programme Music: The Case of Liszt's 'Die Ideale'. Music & Letters, 80(2), 207-240. 
Ανακτόθηκε 9 Υεβρουαρύου, 2021, απϐ http://www.jstor.org/stable/855179 
22 Scruton, R.  Programme music. Grove Music Online. Ανακτόθηκε 20 Υεβρουρύου,  2021, απϐ 
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-
0000022394 
23 Forbes, E., & Beethoven, L. . (1971). Ludwig van Beethoven: Symphony No. 5 in C minor: An authoritative score, the sketches, 
historical background, analysis, views and comments (ςελ 151). New York: W.W. Norton. 
24 Micznik (1999, ςελ. 210) 
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ςυμφωνύα (Hector Berlioz -Υανταςτικό ΢υμφωνύα), η ςυναυλιακό ειςαγωγό (Pyotr Ilyich Tchaikovsky- 

Ο Ρωμαύοσ και η Ιουλιϋττα ) κ.ϊ 

 

3.1.  Ludwig van Beethoven 

 

3.1.1.  ΢υμφωνία Νο. 6, Op. 68, Pastorale 

 

 Ένα μεγϊλο κεφϊλαιο τησ προγραμματικόσ μουςικόσ εύναι κϊποια απϐ τα ϋργα του 

Beethoven. Κατατϊςονται τα ϋργα του Beethoven ςτην κατηγορύα τησ λεγϐμενησ προγραμματικόσ 

μουςικόσ;  

΢ϑμφωνα με τον R. Mendl εϊν η απϐλυτη και προγραμματικό μουςικό «απαρτύζουν τα δύο 

δϊχτυλα τησ τϋχνησ τησ οργανικόσ ςύνθεςησ», τϐτε τα περιςςϐτερα απϐ τα ϋργα του Beethoven ανόκουν 

ςτην ενδιϊμεςη κατηγορύα, μεταξϑ απϐλυτου και προγραμματικοϑ. 25  Αν και ο ύδιοσ ςυνθϋτησ 

ιςχυριζϐταν πωσ ϋγραφε αναπολϔντασ μια εικϐνα, ςτην ΢υμφωνύα no. 6 -  Pastoral ϋδωςε ωσ υπϐτιτλο 

«περιςςότερο η ϋκφραςη ενόσ ςυναιςθόματοσ παρϊ μια ζωγραφιϊ»  (“Mehr Ausdruck der Empfindung(en) 

als Mahlerei”).26 Κατϊ πολλοϑσ αναλυτϋσ ο υπϐτιτλοσ που ςημειϔνει ο ςυνθϋτησ ϋρχεται ςε αντύθεςη με 

το ϋργο του, το οπούο βρύθει εικϐνων και αναπαραςτϊςεων τησ φϑςησ ϐπωσ εύναι η κύνηςη του 

ποταμιοϑ, οι όχοι των κελαηδιςμϊτων οι οπούοι αναπαριςτϔνται ξεκϊθαρα ςτο ϋργο, οι όχοι τησ 

καταιγύδασ και των αςτραπϔν κ.ο.κ.. Κατϊ τον Mendl ϐλα αυτϊ δικαιολογοϑνται με τη φρϊςη του 

Beethoven ςτο πρϔτο μϋροσ: «Αφύπνιςη των χαρούμενων ςυναιςθημϊτων που προκαλούνται με την 

ϊφιξό μασ ςτη εξοχό» (“Erwachen heiterer Empfindugen bei der Ankunft auf bem dem Lande”). ΢υνεπϔσ, 

αυτϐ το μϋροσ δεν θα μποροϑςε να θεωρηθεύ ωσ προγραμματικό μουςικό, καθϔσ δεν προςπαθεύ να μασ 

παροτρϑνει να αιςθανθοϑμε κϊποιο ςυγκεκριμϋνο ςυναύςθημα αλλϊ το ςυναύςθημα που μασ προκαλεύ η 

επύςκεψη ςτην εξοχό. Δεν θα μποροϑςαμε να ποϑμε ϐμωσ πωσ και αυτϐ μασ παραπϋμπει ςε μια εικϐνα;  

΢το βιβλύο του, ο Mendl υποςτηρύζει πωσ η εικϐνα αυτό που παρουςιϊζει ο ςυνθϋτησ ςτο 1ο 

μϋροσ τησ ςυμφωνύασ Νο. 6 εύναι αρκετϊ αϐριςτη ϔςτε να την κατατϊξουμε ςτην κατηγορύα τησ 

προγραμματικόσ μουςικόσ, ςε αντύθεςη με το Allegro ςτο 4ο  μϋροσ τησ ςυμφωνύασ  (“Gewitter. Sturm.”).  

΢το 1ο μϋροσ τόσ εν λϐγω ςυμφωνύασ, μπορεύ κανεύσ να διακρύνει τουσ όχουσ των κελαηδιςμϊτων, του 

                                                             
25 Mendel (1928, ςελ.172) 
26 Sadie, S., & Tyrrell, J. (2001). The new Grove dictionary of music and musicians (ςελ. 396). New York: Grove. 
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κοϑκου, του αηδονιοϑ, αλλϊ ο Mendl υποςτηρύζει πωσ οι όχοι των πουλιϔν εύναι απϐ τουσ μϐνουσ όχουσ 

ςτη φϑςη που εύναι μελωδικού και ςυνεπϔσ εύναι πιθανϐ για ϋναν ςυνθϋτη να τουσ εντϊξει ςε ϋνα 

ορχηςτρικϐ ϋργο καθϔσ αναπαρϊγουν ςυγκεκριμϋνεσ ςυχνϐτητεσ και όχουσ που εϑκολα μιμοϑνται τα 

μουςικϊ ϐργανα. Δεν θα μποροϑςαμε να ποϑμε το ύδιο για το μουρμουρητϐ απϐ ϋνα τρεχοϑμενο ποτϊμι 

καθϔσ εύναι κϊτι αϐριςτο και ϐχι απαραύτητα μελωδικϐ απϐ μϐνο του. ΢υνεπϔσ η μουςικό που θα 

εμπλουτύςει μια τϋτοια εικϐνα (ϋνα κινοϑμενο ρυϊκι), ςτοχεϑει ςτην πνευματικό αντύληψη και ςτη 

φανταςύα του ακροατό. Προςωπικϊ θεωρϔ πωσ ϐλεσ αυτϋσ οι εικϐνεσ μποροϑν να αναπαραςταθοϑν ςε 

ϋνα μουςικϐ ϋργο εύτε αφαιρετικϊ, εύτε περιγραφικϊ. Εύτε αυτϐ αποκαλεύται προγραμματικό μουςικό 

εύτε ο,τιδόποτε ϊλλο. Σο 2ο μϋροσ τησ ςυμφωνύασ «΢κηνό ςτο ρυϊκι» (“Scene am Bach”) εύναι 

προγραμματικό μουςικό και αυτϐ φαύνεται απϐ την περιγραφικϐτητα του τύτλου. Σο 3ο μϋροσ «Κεφϊτη 

ςυνϊντηςη χωρικών» (“Lustiges Zusammensein der Landleute”), εύναι και αυτϐ περιγραφικϐ ϐπωσ 

αντύςτοιχα και το 4ο μϋροσ «Καταιγύδα. Θύελλα» (“Gewitter. Sturm.”) και θεωρεύται τϐςο εύδοσ 

προγραμματικόσ μουςικόσ ϐςο και η Symphonie  Fantastique του Berlioz και ϊλλα προγραμματικϊ ϋργα. 

Ενϔ αντιθϋτωσ το τελευταύο μϋροσ τησ ςυμφωνύασ «Ποιμενικό τραγούδι, χαρούμενα αιςθόματα 

ευγνωμοςύνησ μετϊ την καταιγύδα» (“Frohe und dankbare Gefüle nach dem Sturm”) εύναι ϋνα ακϐμη μϋροσ 

ϐπου κανεύσ μπορεύ να μιλόςει για αμφιταλϊντευςη μεταξϑ προγραμματικόσ και απϐλυτησ μουςικόσ. 

 

3.1.2.  ΢ον τα γ α π  νο op.31 αρ.2 – The Tempest 

 

 Η ΢ονϊτα για πιϊνο op.31 αρ.2 εύναι και αυτό ενϐσ ιδιϐτυπου χαρακτόρα ωσ προσ το 

ζότημα που εξετϊζεται. Έχει διαςωθεύ μια αναφορϊ του Anton Schindler, μαθητό του ςυνθϋτη, o oπούοσ 

απευθυνϐμενοσ ςτον Beethoven και ζητϔντασ μια επεξόγηςη ωσ προσ τον χαρακτόρα του 

ςυγκεκριμϋνου ϋργου, ϋλαβε ωσ απϊντηςη το να μελετόςει την Σρικυμύα τοϑ William Shakespeare. Λϐγω 

τησ ςυγκεκριμϋνησ αναφορϊσ, το ϋργο ςυχνϊ γρϊφεται πϋραν του αριθμοϑ καταλϐγου και με την 

προςωνυμύα The Tempest. Βεβαύωσ, παραμϋνει εξϐχωσ ενδιαφϋρουςα η παρατόρηςη τησ προςθόκησ 

απϐ τον ςυνθϋτη του πεντϊλ με ϋναν τρϐπο εξαιρετικϊ περύεργο για την εποχό, ωσ ςυνεχϋσ πεντϊλ για 

τα μϋτρα 142-147, καθϔσ και 152-157. Η προςθόκη αυτό δημιουργεύ το ακουςτικϐ αποτϋλεςμα μιασ 

ηχητικόσ επιφϊνειασ γειτονικϔν φθϐγγων ςε μορφό αρμονικϔν μιασ ςυγχορδύασ που προηγεύται, λϐγοσ 

για τον οπούον πολλού επιμελητϋσ ϋκδοςησ προβαύνουν ςε αφαύρεςη την ϋνδειξησ του ςυνθϋτη. Όςοι 



 

- 11 - 
 

ϐμωσ αςπϊζονται τη θεωρύα τόσ ςυγγϋνειασ με το ϋργο του Shakespeare, αναφϋρονται ςτον 

παραλληλιςμϐ του όχου με τον θϐλο τόσ ςπηλιϊσ ςτην οπούα κατϋφυγαν οι ναυαγού.27 

 

3.2. Bedřich Smetana/Má vlast- Vltava 

 

Ένα ςυμβολικϐ παρϊδειγμα προγραμματικόσ μουςικόσ εύναι το Vltava του Bedřich 

Smetana, που εύναι ύςωσ το πλϋον διϊςημο μιασ ςειρϊσ παρϐμοιων ϋργων διαφϐρων ςυνθετϔν. 

Πρϐκειται για ϋνα ςυμφωνικϐ πούημα ϐπου ο ποταμϐσ Μολδϊβασ γύνεται το ποιητικϐ ςϑμβολο. Σο ϋργο 

αυτϐ αποτελεύ μϋροσ μιασ ςειρϊσ ϋξι ςυμφωνικϔν ποιημϊτων με τύτλο M| vlast (Η πατρύδα μου), ϐπου το 

κϊθε ϋργο εξυμνεύ τισ ομορφιϋσ των τοπύων τησ Βοημύασ, τουσ λαώκοϑσ χοροϑσ και τραγοϑδια και το 

μεγαλεύο των θρϑλων τησ Βοημύασ. Σο μουςικϐ υλικϐ του Μολδϊβα αναπαριςτϊ το ταξύδι απϐ τα ρυϊκια 

μϋςα απϐ τα δϊςη τησ Βοημύασ ϋωσ ϐτου να ενωθεύ  με τον ποταμϐ Μολδϊβα. ΢το ϋργο απαντϔνται 

ςκηνϋσ κυνηγιοϑ, ςκηνϋσ απϐ ϋναν εϑθυμο λαώκϐ αγροτικϐ γϊμο και ςκηνϋσ με νϑμφεσ που βγαύνουν ςτο 

ςεληνϐφωσ. Σο ϋργο κλεύνει με τον Μολδϊβα να φτϊνει ςτην Πρϊγα και να ρϋει δύπλα απϐ τα παλϊτια 

και τουσ πϑργουσ τησ πϐλησ. Ο Smetana ϋχει ορύςει ϋνα πρϐγραμμα το οπούο αντιςτοιχεύ ςτην 

αφηγηματικϐτητα τησ μουςικόσ: «Δύο πηγϋσ αναβλύζουν ςτη ςκιϊ των δαςών τησ Βοημύασ, η μύα ζεςτό 

και ορμητικό, η ϊλλη κρύα και όρεμη. Σο ποτϊμι περνϊει μϋςα από τισ κοιλϊδεσ τησ Βοημύασ και γύνεται 

ιςχυρό ρεύμα. Μϋςα από τα πυκνϊ δϊςη κυλϊει, ενώ οι χαρούμενοι όχοι του κυνηγιού και οι νότεσ του 

κυνηγετικού κόρνου ολοϋνα και πληςιϊζουν. Διϋρχεται μϋςα από λιβϊδια με χορτϊρι και πεδιϊδεσ, όπου 

γύνεται ϋνα γαμόλιο πανηγύρι με χορούσ και με τραγούδια. Ση νύχτα ξεφαντώνουν οι νύμφεσ του δϊςουσ 

και των νερών ςτουσ αφρούσ των κυμϊτων του. ΢την υδϊτινη επιφϊνειϊ του αντικατοπτρύζονται πύργοι 

και παλϊτια, μϊρτυρεσ περαςμϋνων εποχών του ιπποτικού μεγαλεύου και τησ χαμϋνησ πολεμικόσ δόξασ. Ο 

Μολδϊβασ ςτροβιλύζεται μϋςα ςτο ρεύμα του Αγύου Ιωϊννη και κυλϊει τελικϊ ειρηνικϊ και μεγαλόπρεπα 

προσ την Πρϊγα, όπου των καλωςορύζει το ιςτορικό Βύζεγκραντ. Έπειτα χϊνεται μακριϊ από το βλϋμμα 

του ποιητό». 28 

 

 

 

                                                             
27 Thompson, J. E. (1991). The Physical Basis of Music (ς. 798) 
28 Machlis & Forney (1996, ςς. 299-301) 
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4.  Προγραμματ  ή μους  ή ςτον 20ό α ώνα 

 

4.1.  Claude Debussy/La Mer 
 

Η μουςικό του Claude Debussy δε θα μποροϑςε να χαρακτηριςτεύ ωσ καθαρϊ 

προγραμματικό με την ϋννοια που εύχε ο ϐροσ προγραμματικό κατϊ την περύοδο του ρομαντιςμοϑ. Ο 

ύδιοσ εύχε πολϑ ριζοςπαςτικϋσ απϐψεισ για την εποχό του: «Θϋλουμε ελεύθερο λόγο ςτην ελεύθερη 

μουςικό, ϊπειρη μελωδύα, ϊπειρη παραλλαγό και απελευθϋρωςη τησ μουςικόσ φρϊςησ. Θϋλουμε τον 

θρύαμβο τησ φυςικόσ, ελεύθερησ, εύπλαςτησ και ρυθμικόσ μουςικόσ».29   

Ο Debussy ςτα ϋργα του αναφϋρεται ςυχνϊ ςτο ςτοιχεύο τησ φϑςησ. Άλλοτε με τη μορφό 

του τύτλου, ϐπωσ για παρϊδειγμα ςτο περύφημο ϋργο του Préludes και ϊλλοτε μϋςω των περιγραφϔν 

του ςε αλληλογραφύα προσ τον εκδϐτη του ό ωσ υποςημεύωςη ςτο ϋργο. ΢το ϋργο του Préludes 

αναγρϊφονται τύτλοι οι οπούοι, πϋρα απϐ το ποιητικϐ τουσ περιεχϐμενο, λειτουργοϑν ςαν ατϐφιεσ 

απεικονύςεισ τησ φϑςησ: “… Les sons et les parfums tournent dans l’air du soir” («Ήχοι και μυρωδιϋσ 

ςτροβιλύζονται ςτον απογευματινό αϋρα»), “… Les collines d’Anacapri” («Οι λόφοι του Anacapri»), “ …Des 

pas sur la neige”(«...Βόματα ςτο χιόνι»), “...Ce qu’a vu le vent d’ouest”(« ...Σι εύδε ο δυτικόσ ϊνεμοσ»).30 

Αξιοςημεύωτο εύναι πωσ ο Debussy τοποθετεύ με ϋναν παρϊδοξο τρϐπο, τουσ τύτλουσ ςτο τϋλοσ τησ 

παρτιτοϑρασ και ϐχι ςτην αρχό, ϐπωσ ςυνηθύζεται. Με αυτϐν τον τρϐπο ο ςυνθϋτησ μϊλλον υποδηλϔνει 

ϐτι η μουςικό μπορεύ να γύνει αντιληπτό τϐςο ςε ςχϋςη με τον τύτλο, ϐςο και αυτϐνομα. Επιτρϋπει ϋτςι 

ςτον κϊθε εκτελεςτό να επιλϋξει την προςωπικό του προςϋγγιςη, ενϔ αποφεϑγει παρϊλληλα ο ύδιοσ να 

εντϊξει το ϋργο του αποκλειςτικϊ ςε μύα απϐ τισ κατηγορύεσ τησ απϐλυτησ ό προγραμματικόσ μουςικόσ. 

΢το La Mer, το προγραμματικϐ ςτοιχεύο εύναι ξεκϊθαρο. Ο ύδιοσ λϊτρευε τη ζωγραφικό και 

εύχε ςυνθϋςει το ϋργο εμπνευςμϋνοσ απϐ πύνακεσ του J.M.W. Turner και του Claude Monet και φυςικϊ 

εμπνευςμϋνοσ απϐ τη θϊλαςςα. Εύναι εμφανόσ η αγϊπη του για τη ζωγραφικό αν ςκεφτοϑμε το εν λϐγω 

ϋργο, ςτο οπούο γρϊφει ο ύδιοσ “ Trois esquisses symphoniques" («Σρύα ΢υμφωνικϊ ςκύτςα»). Οι τύτλοι του 

κϊθε μϋρουσ που ϋχει ωσ ανϊμνηςη απϐ τη φϑςη (impression) υποδεικνϑουν τισ εικϐνεσ τησ φϑςησ: 

«Από την αυγό μϋχρι το μεςημϋρι ςτη θϊλαςςα», «Αναπηδητϊ από τα κύματα», «Διϊλογοσ μεταξύ του 

ανϋμου και τησ θϊλαςςασ».31 ΢το ϋργο του ςυνθϋτη εμφανύζονται αρκετϋσ και διαφορετικϋσ μορφϋσ 

                                                             
29 Niecks (1907, ςελ. 368) 
30 Debussy, C. (1910). Préludes pour piano [Sheet Music]. Paris: Durand et Cie. 
31 Debussy: one of the most original of ‘moderns’. (2016, April 19). Ανακτόθηκε απϐ 
https://www.theguardian.com/music/2016/apr/19/debussy-most-original-of-moderns-review-1908 
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παραλληλιςμοϑ τησ κύνηςησ του όχου με την κύνηςη του νεροϑ, των κυμϊτων ό την αύςθηςη απϐ τισ 

ςταγϐνεσ του νεροϑ. Ο Debussy αγαποϑςε τη φϑςη και θεωροϑςε πωσ η μουςικό θα πρϋπει να εύναι 

μϋροσ τησ φϑςησ ό να ςυμπεριλαμβϊνει τα χαρακτηριςτικϊ τησ φϑςησ.  ΢ϑμφωνα με την Caroline Potter 

ο ςυνθϋτησ θα προτιμοϑςε τη φϑςη και την ηςυχύα τησ εξοχόσ, «μια ηςυχύα από την οπούα αποςπϊται 

μονϊχα από τουσ όχουσ του ανϋμου, του νερού και ϊλλων φυςικών παραγόντων».32  Μϊλιςτα ςε ϋνα 

γρϊμμα του το 1913 ο ύδιοσ ο ςυνθϋτησ αναφϋρει πωσ μϋςω τησ μουςικόσ ςϑνθεςησ, ϋνασ δημιουργϐσ 

μπορεύ να απεικονύςει τη φϑςη και ϐλεσ τισ πτυχϋσ τησ καλϑτερα απϐ κϊθε ϊλλη τϋχνη: 

«Η μουςικό [...] εύναι ακριβώσ η τϋχνη η οπούα εύναι πιο κοντϊ ςτη φύςη. Παρϊ την προςπϊθειϊ τουσ να 

εύναι ειδικού μεταφραςτϋσ, οι ζωγρϊφοι και οι γλύπτεσ μπορούν μόνο να μασ δώςουν μια μϊλλον ελεύθερη 

και αναγκαςτικϊ μερικό ερμηνεύα τησ ομορφιϊσ τού ςύμπαντοσ. Καταλαμβϊνουν μόνο μύα από τισ πτυχϋσ 

τησ, μύα ςτιγμό ςτο χρόνο· μόνο οι ςυνθϋτεσ ϋχουν το προνόμιο να ςυλλαμβϊνουν όλη την πούηςη τησ 

νύχτασ και τησ ημϋρασ, τησ γησ και του ουρανού, για να αναδημιουργόςουν την ατμόςφα ιρϊ τουσ και να 

δώςουν ρυθμό ςτο τερϊςτιο αύςθημα των παλμών τησ φύςησ». 

Ακϐμα ο Debussy εκφρϊζει τισ ςκϋψεισ του για μια ςυναιςθηματικό μεταμϐρφωςη «αυτού 

που εύναι «αόρατο» ςτη Υύςη. Μπορεύ κανεύσ να αποδώςει το μυςτόριο ενόσ δϊςουσ μετρώντασ το ύψοσ 

των δϋντρων;  Δεν εύναι μϊλλον το απροςπϋλαςτο βϊθοσ του που εξϊπτει τη φανταςύα;» 

Επιπλϋον ο ςυνθϋτησ εκφρϊζοντασ μια ιδϋα που ςυγγενεϑει με την ΢υμβολιςτικό αιςθητικό. 

Ο ύδιοσ αναφϋρει πωσ η μουςικό «δεν περιορύζεται ςτο να αναπαρϊγει, περιςςότερο ό λιγότερο ακριβό, τη 

Υύςη, αλλϊ τισ μυςτηριώδεισ αντιςτοιχύεσ που ςυνδϋουν τη Υύςη με τη Υανταςύα»33 

Κατϊ τον Olivier Messiaen, ο Debussy βλϋπει το ςτοιχεύο τησ φϑςησ ωσ μια υποκειμενικό 

εμπειρύα, με μεταλλϊξεισ, αντιθϋςεισ και διαμορφϔςεισ. Θεωρεύ πωσ το νερϐ, ωσ ςτοιχεύο καθορύζει ςτη 

μουςικό του Debussy τον ρυθμϐ. Τπϊρχει ϋνασ ετυμολογικϐσ και αρχϋγονοσ δεςμϐσ μεταξϑ του νεροϑ 

και του ρυθμοϑ. Ο Messiaen αναφϋρει πωσ «οι εφόμερεσ ιδιότητεσ του νερού οδηγούν τον Debussy ςε 

ϋναν ρυθμό πϋρα από το καθιερωμϋνο μϋτρο».34  

Ο Messiaen ςτην ταινύα Olivier Messiaen: The Music of Faith (1984), παραλληλύζει τη 

μουςικό του Debussy με το νερϐ. Ο ύδιοσ λϋει: «Η μουςικό του Debussy εύναι ςαν το νερό. Σο νερό εύναι 

ακύνητο, δεν κινεύται, αλλϊ αμϋςωσ πετϊσ ϋνα χαλύκι μϋςα, δημιουργεύται ϋνα κύμα γύρω από το χαλύκι και  

                                                             
32 Potter, C. (2003). Debussy and nature. ΢το S. Trezise (Ed.), The Cambridge Companion to Debussy (Cambridge Companions to 
Music, ςελ. 149). Cambridge: Cambridge University Press. doi:10.1017/CCOL9780521652438.010 
33 Jarocin ski, S. (1976). De ussy: Impressionism and symbolism (ςελ. 96). London: Eulenberg Books. 
34 Cochran, T. (2014). “The Pe  le in the Water”: Messiaen, De ussy and the Meaning of Rhythmic Contrast. The Journal 
of Musicology, 31(4), ςελ. 508. doi:10.1525/jm.2014.31.4.503 
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το νερό αρχύζει να κινεύται. Και η μουςικό του Debussy εύναι ϋτςι. Τπϊρχουν ςταματόματα και ξαφνικϊ 

κινεύται. Ήταν αυτϊ τα ςταματόματα που ενεργοπούηςαν τη φανταςύα μου». 35 

 

 

4.2.  Arnold Schoenberg / Verklärte Nacht 
 

Ο Arnold Schoenberg αν και μεγαλϔνοντασ ςτη Βιϋννη, ϐπου το προγραμματικϐ ςτοιχεύο 

δεν όταν τϐςο αποδεκτϐ, επηρεαςμϋνοσ απϐ τισ ϐπερεσ του Richard  Wagner και τα ϋργα του Johannes 

Brahms αγκϊλιαςε το ϑφοσ τησ προγραμματικόσ μουςικόσ. Σα πιο γνωςτϊ ϋργα τοϑ ςυνθϋτη που εύναι 

προγραμματικϊ εύναι το ΢εξτϋτο για ϋγχορδα Verklärte Nacht και το ςυμφωνικϐ πούημα Pelleas und 

Melisande.  

Σο Verklärte Nacht εύναι απϐ τα πρϔιμα προγραμματικϊ ϋργα του ςυνθϋτη. Οϑτε τα ςκύτςα 

του ςυνθϋτη οϑτε και η παρτιτοϑρα περιϋχει ενδεύξεισ ςτο πϔσ λειτοϑργηςε το πρϐγραμμα ςτη ςϑνθεςη 

του ϋργου. Ο Schoenberg ςτο προαναφερθϋν ϋργο δεν ϊφηςε γραμμϋνο ϋνα ςυγκεκριμϋνο πρϐγραμμα. Ο 

τύτλοσ του ϋργου εύναι η μϐνη υπϐδειξη τησ προγραμματικόσ φϑςησ του ϋργου: Verklärte Nacht von 

Richard Dehmel/ fur sechs Streichinstrumente.36   

Η προγραμματικό φϑςη τοϑ ϋργου βαςύζεται ςτο πούημα του Richard Dehmel, Verklärte 

Nacht απϐ την ποιητικό ςυλλογό Weib und Welt (Πολλϊ ακϐμη ϋργα του ςυνθϋτη ϋχουν εμπνευςτεύ απϐ 

ποιόματα του Dehmel ϐπωσ το Ein Stelldichein). ΢το πούημα του Dehmel ϋνα ερωτευμϋνο ζευγϊρι 

περιπλανιϋται ανϊμεςα ςτα δϋντρα ϋνα βρϊδυ με φεγγϊρι και η γυναύκα ανακοινϔνει ςτον αγαπημϋνο 

τησ πωσ κυοφορεύ το παιδύ ενϐσ ϊλλου ϊντρα, γιατύ πύςτευε πωσ ϋνα παιδύ θα φϋρει την ευτυχύα και 

νϐημα ςτη ζωό τησ. Ο αγαπημϋνοσ τησ, επηρεαςμϋνοσ απϐ το όρεμο τοπύο και απϐ την όρεμη νϑχτα με 

φεγγϊρι, τησ λϋει πωσ με την αγϊπη τουσ θα κρατόςουν το παιδύ μαζύ και θα το μεγαλϔςουν ςαν δικϐ 

τουσ. Σο πούημα τελειϔνει με το ζευγϊρι να αγκαλιϊζεται και να περπατϊνε μαζύ ςτην όρεμη αυτό νϑχτα. 

Ο ςυνθϋτησ αν και θαϑμαζε την πούηςη του Dehmel δεν ςυμπεριλαμβϊνει το πούημα αυτϐ καθ’ αυτϐ 

ςτην παρτιτοϑρα. 37 

Ο Schoenberg αργϐτερα, εξηγϔντασ την ϋλξη του προσ την προγραμματικό μουςικό εξηγεύ 

πωσ το Verklärte Nacht αποτϋλεςε ϋνα εξαύρετο παρϊδειγμα προγραμματικόσ επιρροόσ καθϔσ «δεν 

                                                             
35 Cochran (2014, ςελ. 504) 
36 Bailey, W. B. (1984). Programmatic elements in the works of Schoenberg. Ann Arbor, MI: UMI Research Press. 
37 MacDonald, M.  (1976). Schoenberg  The Master Musicians Series. (2 εκδ.). Oxford and New York: Oxford University Press.  
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απεικονύζει οποιαδόποτε δρϊςη ό δρϊμα, αλλϊ περιορύςτηκε ςτο να απεικονύςει τη φύςη και να ςτο να 

εκφρϊςει τα ανθρώπινα ςυναιςθόματα». Ακϐμα αναφϋρει ϐτι το πούημα «αξύζει να εκτιμϊται λόγω τησ 

υψηλόσ ποιητικόσ απεικόνιςησ των ςυναιςθημϊτων που δημιουργούνται από την ομορφιϊ τησ φύςησ».38 

Ο Anton We ern επύςησ τϐνιςε την καινοτομύα του Schoen erg ςτο Verklärte Nacht 

αναφϋροντασ πωσ ο ςυνθϋτησ καινοτϐμηςε ςτο να ςυνδυϊςει την προγραμματικό μουςικό με τη 

μουςικό δωματύου και παρατόρηςε τα νϋα και χρωματικϊ εφϋ που επιτυγχϊνονται ςτο ςεξτϋτο με τον 

ςυνδυαςμϐ τησ προγραμματικόσ μουςικόσ με τη μουςικό δωματύου. Και ο Egon Wellesz αναφϋρει πωσ η  

δομό του ϋργου ςε ςυνδυαςμϐ με το πούημα χωρύζεται ςε πϋντε μϋρη ϐπωσ το πούημα διαχωρύζεται ςε 

πϋντε ςτροφϋσ. Σο Verklärte Nacht, κατϊ τον Walter Boyce Bailey, αντλεύ υλικϐ απϐ τον ςυνδυαςμϐ 

ςτοιχεύων μεταξϑ προγραμματικόσ και απϐλυτησ μουςικόσ. Ο ςυνθϋτησ δεν απεικϐνιςε το πούημα ςτο 

ϋργο του με περιγραφικϐ χαρακτόρα. Όντωσ ςε πολλϊ περϊςματα και μϋρη του ϋργου μποροϑμε να 

διακρύνουμε την ακριβόσ απεικϐνιςη των ςτύχων του ποιόματοσ ϐμωσ η θϋςη τουσ ςτη ςυνολικό μορφό 

του ϋργου καθορύζεται απϐ κϊτι περιςςϐτερο απϐ την αύςθηςη του ποιόματοσ. 39 Όμωσ κατϊ τον 

Malcolm MacDonald, κϊθε φρϊςη του ποιόματοσ απεικονύζεται ξεκϊθαρα ςτη μουςικό, απϐ τα 

ςερνϐμενα βόματα ςτην αρχό ϋωσ την εξαϓλωςη τησ νϑχτασ ςτο τϋλοσ. Ο MacDonald αναφϋρει πωσ το 

προγραμματικϐ ςτοιχεύο δεν εύναι «ζωτικόσ» ςημαςύασ ςτο ϋργο ωςτϐςο ϋχει επηρεϊςει την αρχικό 

ϋμπνευςη του ςυνθϋτη. Σο ϋργο εύναι πολϑ εκφραςτικϐ, ςυναιςθηματικϐ και δομικϊ αϐριςτο ςτην 

ανϊπτυξη των διαφϐρων θεμϊτων του.40 

Ο ύδιοσ ο Schoen erg εύχε πει «Σο ϋργο μου απϋκτηςε τϋτοιεσ δεξιότητεσ που μπορούν να 

ικανοποιόςουν το κοινό, παρόλο που το πρόγραμμα παραμϋνει ϊγνωςτο. Με ϊλλα λόγια προςφϋρει τη 

δυνατότητα να θεωρηθεύ ωσ καθαρό μουςικό»41. 

Κϊποια ϋργα που μποροϑν να θεωρηθοϑν ωσ προγραμματικϊ λϐγω των δοςμϋνων 

προγραμμϊτων τουσ εύναι τα ςυμφωνικϊ ποιόματα Tοter Winkel , Hans im Glilck, Frühlings Tod, Ein 

Stelldichein, αν και αυτϊ δεν εύναι ολοκληρωμϋνα. 42 

 

 

 

                                                             
38 Bailey (1984) 
39  Bailey (1984) 
40 MacDonald  (1976, ςς. 203-204) 
41 Varga, O. (1983). THE THREE VIENNESE AND THE ORPHEUS NOSTALGIA (ςελ. 60). Bucureşti: Muzicală,  
42 Bailey (1984) 
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4.3.  Béla Bartók /Az éjszaka zenéje- Szabadban 

 

Ο Béla Bartók εύναι ϋνασ ςυνθϋτησ που ϋχει μια πνευματικό ςχϋςη με τη φϑςη. ΢υνόθιζε να 

γρϊφει τη φϑςη με το γρϊμμα Υ πϊντα κεφαλαύο. Η προςωπικό και ςυνθετικό του πορεύα 

καταδεικνϑουν ϋναν  ϊνθρωπο, ο οπούοσ προςϋγγιζε την πνευματικό και προςωπικό ολϐτητα και 

ελευθερύα ερχϐμενοσ ςε μια πολϑ ςτενό επαφό με τη φϑςη ςε ϋνα οικολογικϐ ςτϊδιο. Πιο ςυγκεκριμϋνα, 

για τον ςυνθϋτη ο όχοσ του αηδονιοϑ ςυνδεϐταν με το φωσ και την ύαςη. Μϊλιςτα ο Bartók, αναφϋρει η 

Αgatha Fassett, κατϊ τη διαμονό του ςτο Asheville παρατηροϑςε ϋνα δϋντρο γεμϊτο με πουλιϊ και τισ  

φωλιϋσ τουσ που βριςκϐταν ϋξω απϐ το παρϊθυρϐ του, αφουγκραζϐμενοσ τουσ όχουσ και τισ  

δραςτηριϐτητεσ των πουλιϔν. Σο ονϐμαςε το «δϋντρο τησ ζωόσ». 

«Νωρύσ την αυγό, όρθε από κϊθε κλαδύ ϋνασ αχνόσ όχοσ από τα πουλιϊ που ξύπνηςαν, που 

διογκωνόταν αργϊ ςε μύα τόςο γεμϊτη ϋνταςη ςαν το κϊθε πρϊςινο φύλλο να ϋγινε μϋροσ μιασ χορωδύασ 

την πιο αναζωογονητικό και ζωντανό που θα μπορούςα ποτϋ να φανταςτώ. Και αυτόσ ο ρευςτόσ όχοσ δεν 

διεύςδυςε μόνο ςτα αυτιϊ αλλϊ διεύςδυςε ςτο ςώμα ϋχοντασ τη δύναμη ενόσ ιςχυρού θεραπευτικού 

φύλτρου» 43 

Ο Bartók αποδύδει ϋναν επιςτημονικϐ δεςμϐ μεταξϑ μουςικόσ και φϑςησ. Η φϑςη μπορεύ να 

ςυνδεθεύ με τη μουςικό ςϑνθεςη ανακαλϑπτοντασ τισ ςυμμετρύεσ που υπϊρχουν ςτη φϑςη, ςτα κοχϑλια, 

ςτα λουλοϑδια ςτισ χρονικϋσ αναλογύεσ μιασ ςϑνθεςησ. ΢τη μουςικό του Bartók υπϊρχει επύςησ και η 

μύμηςη των όχων τησ φϑςησ, των κελαηδιςμϊτων, όχων απϐ βατρϊχια κ.ϊ. Η ενςωμϊτωςη τϋτοιων 

όχων ςτη μουςικό του ονομϊζεται νυχτερινό μουςικό, παύρνοντασ τον τύτλο απϐ τη ςουύτα για πιϊνο 

Szabadban (Out of Doors) και ςυναντϊται ςε πολλϊ του ϋργα (2ο μϋροσ απϐ το κουαρτϋτο εγχϐρδων 

no.4, ςονϊτα για δϑο πιϊνα και κρουςτϊ κ.ϊ.).44 Ο ϐροσ αυτϐσ αναφϋρεται κυρύωσ ςτη ςιωπό τησ νϑχτασ 

και τουσ όχουσ τησ απϐ το φυςικϐ περιβϊλλον, απϐ το νυχτερινϐ ηχοτοπύο. Ο Bartók ϐμωσ δεν 

καταφϋρνει μϐνο να μιμηθεύ τουσ όχουσ τησ φϑςησ αλλϊ αναδημιουργεύ ολϐκληρη την ατμϐςφαιρα τησ 

φϑςησ τη νϑχτα, αποδύδοντασ μια όπια ενϋργεια. Η Νυχτερινό μουςικό  αναφϋρεται ςτα χρϔματα και 

ςτισ υφϋσ που επικαλοϑνται μια ατμϐςφαιρα αλλϊ και ϐλουσ τουσ παραγϐμενουσ όχουσ τησ νϑχτασ. Δεν 

αποκαλοϑνται ϐμωσ μϐνο οι όχοι τησ νϑχτασ αλλϊ και η μαθηματικϊ δομημϋνη φϑςη και η τϋλεια 

                                                             
43 Fassett, A. (1970). Bela Bartok: The American Years (Formerly Titled The Naked Face of Genius)(ςελ. 327). New York: Dover 
Publications, Inc. 
44 Harley, M. (1995). "Natura naturans, natura naturata" and Bartók's Nature Music Idiom. Studia Musicologica Academiae 
Scientiarum Hungaricae, 36(3/4), ςελ. 330. doi:10.2307/902218 
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κοςμικό τϊξη. Αυτό η ευαιςθηςύα του Bartók ςε ϐλουσ τουσ όχουσ τησ νϑχτασ οφειλϐταν και ςτο 

απϐλυτο αυτύ που διϋθετε αλλϊ και ςτο ενδιαφϋρον που εύχε ωσ προσ τουσ τϐςουσ πολλοϑσ 

διαφορετικοϑσ όχουσ που υπερκαλϑπτονται απϐ τον θϐρυβο των ανθρϔπων. Σουσ όχουσ που περνοϑν 

απαρατόρητοι ςτουσ ανθρϔπουσ και αδιϊφοροι. Αυτού εύναι οι όχοι που κατϊ τον Bartók κϊνουν τον 

κϐςμο κατανοητϐ. 45 

Ο ςυνθϋτησ François-Bernard Mâche αναγνωρύζει ςτη νυχτερινό μουςικό του Bartók όχουσ 

απϐ διϊφορα εύδη βατραχιϔν και κουκουβϊγιεσ καθϔσ και όχουσ γρϑλου.46 Κατϊ την Maria Harley «η 

αςϊφεια των φυςικών εικόνων του Bartok προκύπτει από τον υψηλό βαθμό τησ ςχηματοπούηςησ των 

φυςικών όχων που μετατρϋπονται ςε μουςικό». 47 Ενϔ κατϊ τον μουςικολϐγο László Somfai «αυτό η 

ςχηματοπούηςη των όχων τησ φύςησ ςτα ϋργα του Bartók [...] τουσ απλοποιεύ ςε μουςικϊ μοτύβα που 

αναλαμβϊνουν τισ καθοριςμϋνεσ θϋςεισ τουσ ςε μια δομό που ϋχει ςχεδιαςτεύ πολύ ςυνειδητϊ».  Η 

νυχτερινό μουςικό του Bartók εύναι μια ςυνϋνωςη του ανθρϔπινου με το φυςικϐ μϋςω τησ ςυγχϔνευςησ 

του ηχητικοϑ υλικοϑ, τησ παραδοςιακόσ μουςικόσ και των κελαηδιςμϊτων. O Bartók θϋτει μια 

φιλοςοφικό ςκοπιϊ ςτην ϋννοια τησ νυχτερινόσ μουςικόσ,  ϐχι μϐνο για τη ςχϋςη τησ φϑςησ με τον 

ϊνθρωπο αλλϊ και για τη δικό του προςωπικό ςχϋςη με το αςτικϐ περιβϊλλον το οπούο δεν 

ςυμπαθοϑςε. 48 

Εν κατακλεύδι, κατϊ την Harley για τον ςυνθϋτη η φϑςη ϋχει μια τριαδικό διϊςταςη και 

εύναι πϋρα απϐ τη «ςφαύρα του υλικού κόςμου ό των ςυλλογικών αντικειμϋνων ό φαινομϋνων»  

«Για να μπορεύ να δουλϋψει, πρϋπει κανεύσ να ϋχει όρεξη για ζωό, δηλαδό ϋντονο  ενδιαφϋρον για το 

ζωντανό ςύμπαν. Κανεύσ πρϋπει να εύναι γεμϊτοσ με ενθουςιαςμό για την Σριϊδα τησ Υύςησ, τησ Σϋχνησ 

και τησ Επιςτόμησ» 49  

Σο 4ο μϋροσ τησ ςουύτασ Szabadban- Az éjszaka zenéje ϐπωσ προαναφϋρθηκε εύναι το πρϔτο 

ϋργο που ειςϊγει αυτϐ που αποκαλοϑμε ςτη μουςικό του Bartók νυχτερινό μουςικό. ΢το μϋροσ αυτϐ η 

νυχτερινό μουςικό τησ φϑςησ αποτυπϔνεται γεμϊτη ενϋργεια και ζωό και πϋραν τησ μύμηςησ των όχων 

ζϔων, ο Bartók «ζωγραφύζει» ϋνα νυχτερινϐ τοπύο. Σο ϋργο ξεκινϊει με ϋνα απαλϐ cluster πϋντε 

ημιτονύων με νϐτεσ μι δύεςη-φα δύεςη-ςολ-λα ϑφεςη-ςι διπλό ϑφεςη που λειτουργεύ ςαν ϋνα ςτατικϐ 

μοτύβο καθ’ ϐλη τη διϊρκεια του μϋρουσ. Σα cluster αυτϊ απεικονύζουν τον χϔρο τησ καλοκαιρινόσ 
                                                             

45 Bayley, A. (Ed.). (2001). The Cambridge Companion to Bartók: (Cambridge Companions to Music), ςελ. 144. Cambridge: 
Cambridge University Press.  
46 Ma che, F. B. (1992). Music, myth, and nature: Or, The Dolphins of Arion. Chur, Switzerland: Harwood Academic Publishers. 
47 Harley (1995, ςελ. 330) 
48 Bayley (2001, ςελ. 144) 
49 Harley (1995, ςελ. 335) 
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νϑχτασ και το ςκοτϊδι. ΢αν ϋνασ μακρινϐσ βουβϐσ όχοσ που τον ακοϑμε ςτο βϊθοσ και πϊνω ςε αυτϐ το 

cluster οι διϊφοροι όχοι τησ νϑχτασ αποτυπϔνονται με μεγϊλη ςαφόνεια και μασ μεταφϋρουν την  

εικϐνα τησ νϑχτασ. Οι διϊφορεσ γρόγορεσ κινόςεισ ςτο δεξύ χϋρι, οι οπούεσ εύναι τοποθετημϋνεσ ςε 

ακανϐνιςτα διαςτόματα και περιοχϋσ, προςδιορύζουν τουσ όχουσ απϐ τα  ζϔα τησ νϑχτασ ϐπωσ τριζϐνια, 

βατρϊχια, ϋντομα κ.ο.κ. (Παρ. Α.1). Ο Bartók με τη μύμηςη των ζϔων ςε ποικύλα διαςτόματα και 

περιοχϋσ, πετυχαύνει να αποτυπϔςει τα διϊφορα διαφορετικϊ χαρακτηριςτικϊ του κϊθε ζϔου. Να 

αναδεύξει δηλαδό πωσ το κϊθε ζϔο ϋχει τη δικό του ξεχωριςτό φωνό.  

 

 

 

Παρ. Α.1. Béla Bartók (1927)-Szabadban-IV Az éjszaka zenéje, μμ. 1-2 50 

 

Σο ανθρϔπινο ςτοιχεύο εμφανύζεται ςτο δεϑτερο μιςϐ του ϋργου (μϋτρα 17-25). Η πρϔτη 

μελωδύα που εμφανύζεται ϋχει ϋναν ϋντονα μοναχικϐ και μελαγχολικϐ χαρακτόρα. Η απϐςταςη τησ 

τριπλόσ οκτϊβασ που χρηςιμοποιεύ εδϔ ο Bartók φϋρει την αύςθηςη ενϐσ ανοιχτοϑ, εξωτεριοϑ χϔρου 

και υποδηλϔνει την αύςθηςη τησ μοναξιϊσ που διϋπει το μϋροσ αυτϐ του ϋργου (παρ. Α.2) 

                                                             
50 Bartók B. (1927). Béla Bartók: Out of Doors [Sheet Music]. Vienna: Universal Edition 
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Παρ. Α.2. Béla Bartók (1927) - Szabadban-IV Az éjszaka zenéje, μμ. 17-2151 

 

Σο δεϑτερο θϋμα του μϋρουσ αυτοϑ (μϋτρα 37-39), λειτουργεύ ςαν ϋνασ ελαφρϑσ 

παραδοςιακϐσ χορϐσ αποτυπϔνοντασ τουσ όχουσ τησ φϑςησ αλλϊ και μιμοϑμενο τον όχο του 

παραδοςιακοϑ αυλοϑ. Ο Bartók δεν αποτυπϔνει ϋναν μοναχικϐ χορϐ, αλλϊ ϋναν χορϐ που κϊνει τον 

ϊνθρωπο ϋνα με τη φϑςη. Ο παραδοςιακϐσ αυτϐσ χορϐσ ςε ςυνδυαςμϐ με τουσ όχουσ τησ φϑςησ 

γύνονται ϋνα. Κατϊ τον David E. Schneider μϋςω του ςυνδυαςμοϑ τησ νϑχτασ, τησ φϑςησ και του 

ανθρϔπου ο Bartók «δημιουργεύ μυθικϊ ςύμβολα για την καταςκευό μιασ νεωτεριςτικόσ εικόνασ τησ 

ανθρώπινησ μοναξιϊσ και τησ απομόνωςησ» (παρ. Α.3). 

                                                             
51 Bartók (1927) 
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Παρ. Α.3. Béla Bartók (1927) - Szabadban-IV Az éjszaka zenéje, μμ. 37-3852 

 

Αυτό η ϋνωςη τησ παραδοςιακόσ μουςικόσ με τη φϑςη ςυμβαύνει ακϐμα περιςςϐτερο ςτο 

ϋργο ςτο ςημεύο που ο Bartók, ςτο τϋλοσ του ςυγκεκριμϋνου ϋργου, επαναφϋρει τουσ φυςικοϑσ όχουσ 

τησ νϑχτασ που ακοϑςτηκαν ςτην αρχό και με αυτϐν τον τρϐπο υποδηλϔνεται η ϋνωςη τησ φϑςησ με 

την παραδοςιακό μουςικό. Ο ςυνθϋτησ, αν και παρουςιϊζει μια νϑχτα και ϋναν κϐςμο γεμϊτο ζωό, 

εξακολουθεύ να εκφρϊζει μια μελαγχολύα που προκϑπτει απϐ την αντύληψη που εύχε πωσ ο ϊνθρωποσ 

απομονϔνεται και αποξενϔνεται ϐλο και περιςςϐτερο απϐ το φυςικϐ περιβϊλλον και απϐ αυτό τη 

φυςικό κατϊςταςη τησ αγροτικόσ κοινωνύασ. Αξύζει να αναφερθεύ πωσ η φϑςη για τον Bartók ςυνδϋεται 

με την παραδοςιακό μουςικό την οπούα αποκαλοϑςε και ωσ ϋνα φυςικϐ φαινϐμενο. Ο ύδιοσ εύχε πει πωσ 

«η παραδοςιακό μουςικό [...] εύναι εξύςου ϋνα φυςικό φαινόμενο όπωσ, για παρϊδειγμα, οι διϊφορεσ 

εκδηλώςεισ τησ φύςησ ςτην πανύδα και τη χλωρύδα. Αντύςτοιχα ϋχει ςτο δικό τησ ατομικό επύπεδο μια 

απόλυτη καλλιτεχνικό τελειότητα».53 Αυτό η τελειϐτητα εύναι ςυνδεδεμϋνη με τον φυςικϐ χαρακτόρα 

τησ παραδοςιακόσ μουςικόσ. Εύναι μύα ενςτικτϔδησ κινητόρια δϑναμη των ανθρϔπων.  

Ένασ απϐ τουσ ςημαντικϐτερουσ ςυγγραφεύσ ςχετικϊ με τη μουςικό τησ Βουδαπϋςτησ, ο 

Aladár Tóth, εύχε πει για το Az éjszaka zenéje: 

«΢ε αυτϊ τα ςτελϋχη μπορεύ κανεύσ να ακούςει όλα όςα μπορεύ να φανταςτεύ -  ϋνα εύδοσ κλϊματοσ, 

ακαθόριςτο, μια μακρινό μουςικό, μουςικό πουλιών, μουςικό αςτεριών, και μετϊ τον όρεμο όχο τησ 

υπερφυςικόσ μελωδύασ του υπϋροχου ύμνου τησ νύχτασ Φωρύσ τισ νότεσ που επιχειρούν να εύναι γρύλοι, 

πουλιϊ ό αςτϋρια, καταγρϊφουν πραγματικϊ την υπϋρκοςμη εικόνα τησ νύχτασ - τησ νύχτασ του Bartok - 

                                                             
52 Bartók (1927) 
53 Harley (1995, ςελ. 330) 
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μπροςτϊ ςτα μϊτια ςασ. Αυτό εύναι ϋνα από τα πιο υπϋροχα αριςτουργόματα τησ ουγγρικόσ φύςησ -

πούηςησ».54 

 

 

4.4.  Olivier Μessiaen/Des Canyons aux étoiles... 
 

Ο Olivier Messiaen ανόκει ςτουσ ςυνθϋτεσ με ϋργα προγραμματικοϑ χαρακτόρα που 

εμπεριϋχουν αναφορϋσ ςτο ςτοιχεύο τησ φϑςησ. Ένα απϐ αυτϊ εύναι το Des Canyons aux étoiles... . Ο 

ςυνθϋτησ εμπνεϑςτηκε απϐ την ϋρημο και τα φαρϊγγια ςε ϋνα ταξύδι του ςτη Utah: «Κόκκινο-βιολετύ, 

ϋνα κόκκινο-πορτοκαλύ, ροζ, ςκούρο κόκκινο ϊλικο, ερυθρό κόκκινο, όλεσ τισ πιθανϋσ αποχρώςεισ του 

κόκκινου, μια αξιοθαύμαςτη ομορφιϊ». 55 

Ο Messiaen ςτα δϔδεκα μϋρη του ορχηςτρικοϑ αυτοϑ ϋργου ϋχει απεικονύςει ϐλο το τοπύο 

τησ ερόμου. Σα πουλιϊ, τα αςτϋρια, την πολυμορφύα και πολυχρωμύα του τοπύου, τα επιβλητικϊ βρϊχια 

και τα ςχόματα που δημιουργοϑν ςτο φυςικϐ περιβϊλλον (τα φυςικϊ παρϊθυρα, τισ γϋφυρεσ). 

Σο ϋργου του ςυνθϋτη Des Canyons aux étoiles... αποτελεύ ϋνα απϐ τα πιο ποιητικϊ - θα 

λϋγαμε - ϋργα του που βρύθει χρωμϊτων, πολυμορφιϔν, κελαηδιςμϊτων, εικϐνων απϐ τα αςτϋρια και 

ατϐφιων απεικονύςεων τησ φϑςησ. Ο Messiaen, μαγεμϋνοσ απϐ το Bryce Canyon, αναφϋρει πωσ τα 

φαρϊγγια ςτην Utah εύναι «τα πιο μεγαλειώδη και ομορφότερα θαύματα ςτον κόςμο» και πιο 

ςυγκεκριμϋνα για το Bryce Canyon, ϐτι εύναι «το ομορφότερο πρϊγμα ςτισ Ηνωμϋνεσ Πολιτεύεσ».  Σο Bryce 

Canyon αποτελεύ και το κεντρικϐ θϋμα του ϋργου και οι ομορφιϋσ και πολυμορφύεσ τησ φϑςησ 

απεικονύζονται με κϊθε τρϐπο. Σο ϋργο αποτυπϔνει τα θαϑματα τησ φϑςησ και τη ςκϋψη τησ ϋνωςησ 

του παραδεύςου με τη γη. Θα μποροϑςαμε να ποϑμε πωσ το ϋργο αποτυπϔνει και ϋνα θρηςκευτικϐ 

περιεχϐμενο, καθϔσ ο ςυνθϋτησ θεωρεύ τη δημιουργύα ωσ θαϑμα του Θεοϑ. Κατϊ τον Richard Steinitz η 

φϑςη τησ πύςτησ του Messiaen μειϔνει τισ πιθανϐτητεσ ϋνδειξησ μιασ δραματικόσ ϋνταςησ ςτο ϋργο. 

Εύναι ϋνα ϋργο τησ χαροϑμενησ εκδόλωςησ τησ ανϊταςησ και τησ ανϊβαςησ. Εύναι ςαν μια ςυμφωνύα 

«τησ γησ, των βρϊχων και του ουρανού όπου εκθειϊζονται τα θαύματα τησ γεωλογύασ και τησ 

αςτρονομύασ».  Mϊλιςτα ο ςυνθϋτησ κατϊ τη διϊρκεια ςϑνθεςησ του ϋργου εύχε πολλϋσ λεπτομερεύσ 

                                                             
54 Scheider, D. (2006). Bartók, Hungary, and the Renewal of Tradition: Case Studies in the Intersection of Modernity and Nationality (ςς. 
81-119). University of California Press. Ανακτόθηκε 14 Δεκεμβρύου , 2020,  απϐ http://www.jstor.org/stable/10.1525/j.ctt1pnmh1 
55 Griffiths, P.  (1985).  Olivier Messiaen and the music of time (ςελ. 225,226).  London:  Faber  
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ςημειϔςεισ, φωτογραφύεσ και καταγεγραμμϋνουσ όχουσ πουλιϔν. ΢το ςυγκεκριμϋνο ϋργο οι όχοι των 

πουλιϔν εύναι η μϐνη «ζωντανό δραματικό περςόνα» που εμφανύζεται ςτο ϋργο.56 

Σο ϋργο αποτελεύται απϐ τρύα μϋρη, ϐπου το πρϔτο και τρύτο μϋροσ ϋχουν πϋντε ενϐτητεσ, 

ενϔ το δεϑτερο μϋροσ ϋχει δϑο. Και τα τρύα μϋρη του ϋργου ολοκληρϔνονται, με την τελευταύα ενϐτητα 

να αποτελεύ μια απεικϐνιςη τησ φϑςησ και του θαϑματοσ τησ Utah (Cedar Breaks et le don de crainte, 

Bryce Canyon et les rochers rouge-orange, Zion Park et la cité céleste). Ενϔ η τελευταύα ενϐτητα ϐλου του 

ϋργου, (Zion Park et la cité céleste) ςυμβολύζει τον παρϊδειςο. Ενδιϊμεςα ςτα μϋρη, τα πϋντε εύναι 

αφιερωμϋνα ςτα κελαηδύςματα των πουλιϔν και τα τρύα εύναι αφιερωμϋνα ςτα αςτϋρια καθϔσ, ϐπωσ 

ϋλεγε ο ύδιοσ μποροϑςε να δει απϐ τα φαρϊγγια ξεκϊθαρα τον ουρανϐ: «κανεύσ προχωρϊει από τα 

βαθύτερα κύπελλα τησ γησ και ανεβαύνει προσ τα αςτϋρια».  Σα μϋρη του ϋργου εύναι δομημϋνα με τϋτοιο 

τρϐπο ϔςτε το κϊθε μϋροσ να φτϊνει ςε ϋνα νϋο αρμονικϐ πλαύςιο κϊθε φορϊ. To νϋο υλικϐ εμφανύζεται 

κϊθε φορϊ πολϑ ξεκϊθαρα. Γενικϊ το Des Canyons aux étoiles... βρύθει ςυμβολιςμϔν και εικϐνων.57  

Όπωσ ςτη μουςικό του Debussy, αντιςτούχωσ και ςτου Messiaen οι εναλλαγϋσ του νεροϑ 

ϋχουν πολϑ μεγϊλη ςημαςύα ςτην αντύληψη του ςυνθϋτη για τον ρυθμϐ.  ΢το βιβλύο του Traite de 

rythme, de ´couleur, et d’ornithologie ο ςυνθϋτησ αναφϋρει: «Περιςςότερο από καθετύ (το νερό) εύναι  

κινούμενο, πανϋμορφο, ύπουλο, απατηλό - περιςςότερο από καθετύ εύναι ρυθμόσ και επιλογό ρυθμών». Για 

τον ςυνθϋτη υπϊρχει ϋνασ φυςικϐσ δεςμϐσ ανϊμεςα ςτο νερϐ και ςτη μουςικό. Κατϊ τη θεωρύα του για 

τισ superimposed time scales, ο ρυθμϐσ του νεροϑ αποτελεύ μια ενιαύα ςτρϔςη απϋναντι ςτην απϋραντη 

πολυρυθμύα τησ ανθρωπϐτητασ, τησ φϑςησ, και του Κϐςμου. Ο ύδιοσ αναφϋρει ςε μύα διϊςκεψη ςτισ 

Βρυξϋλλεσ: «Μύληςα (ςτουσ μαθητϋσ μου ςτο Κονςερβατόριο του Παριςιού) για όλουσ αυτούσ τουσ 

υπερθετικούσ χρόνουσ που μασ περιβϊλλουν: τον εξαιρετικϊ ϊπλετο χρόνο των αςτεριών, τον πϊρα πολύ 

χρόνο των βουνών, τον μϋτριο χρόνο του ανθρώπου, τον λύγο χρόνο των εντόμων, και τον ελϊχιςτο χρόνο 

των ατόμων: όλοι αυτού οι χρόνοι μοιϊζουν ςτην αύςθηςη ότι αντιπροςωπεύουν για την κϊθε μονϊδα μύα 

φυςιολογικό διϊρκεια ζωόσ, από την ϊλλη μεριϊ όλοι αυτού οι χρόνοι ϋχουν τερϊςτια διαφορϊ ςτη δικό 

μασ αντύληψη». 58 

Επιπλϋον ο ςυνθϋτησ αναφϋρει ςτο βιβλύο του (Traite de rythme, de couleur, et 

d’ornithologie) πωσ ο ρυθμϐσ τησ κύνηςησ του νεροϑ εύναι πηγό μουςικοϑ ρυθμοϑ: «επιπλϋον, όπωσ τα 

                                                             
56 Steinitz, R. (1995). Des Canyons aux étoiles... ςτο Hill, P. (επιμ.),The Messiaen companion (ςς. 378-400). Portland, Or: 
Amadeus Press. 
57 Hill, P. (επιμ.) (1995). The Messiaen companion. Portland, Or: Amadeus Press. 
58 Messiaen, O. (1960). Conférence de Bruxelles: Prononcée { l Exposition internationale de Bruxelles en 1958 
(ςς.11-12). Paris: A. Leduc. 
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κύματα τησ θϊλαςςασ, τα οπούα αδιϊκοπα διαδϋχονται το ϋνα το ϊλλο, ο ρυθμόσ εύναι μύα αϋναη  

αλληλουχύα  παρελθόν και μϋλλον, κινούμενοσ προσ το μϋλλον, όπωσ ο χρόνοσ». Ο ρυθμϐσ λοιπϐν πρϋπει να 

εύναι ςαν το νερϐ, εϑπλαςτοσ και απρϐβλεπτοσ ακϐμα και ςτισ επαναλόψεισ του.  

Όντασ ο ύδιοσ και ορνιθολϐγοσ, ο Messiaen ϋχει ϊμεςεσ επιρροϋσ απϐ τη φϑςη. Η φϑςη για 

αυτϐν και ιδιαύτερα τα τραγοϑδια και οι όχοι των πουλιϔν εύναι  ϋνασ παρϊγοντασ υγεύασ μϋςω των 

οπούων μπϐρεςε να αντιμετωπύςει τισ ατυχύεσ και δυςκολύεσ τησ ζωόσ.59  «Έχω ϋναν απόλυτο τρόμο ςτισ 

πόλεισ, ϋναν τρόμο ςτην πόλη που ζω, πϊρα τισ όλεσ τισ ομορφιϋσ τησ - αναφϋρομαι ςτην πρωτεύουςα τησ 

Γαλλύασ - και ϋναν τρόμο ςε όλο το κακό γούςτο που ϋχει ςυςςωρεύςει γύρω του ο ϊνθρωποσ, εύτε για τισ 

ανϊγκεσ του εύτε για διϊφορουσ ϊλλουσ λόγουσ. Θα παρατηρόςετε, όπωσ και εγώ, πωσ η φύςη ποτϋ δεν 

ϋχει ςε τύποτα κακό γούςτο· δεν θα βρεύτε ποτϋ κϊποια ςφϊλμα ςτο φωσ ό ςτον χρωματιςμό ό ςτο 

κελϊηδιςμα των πουλιών, ϋνα ςφϊλμα ςτον ρυθμό, τη μελωδύα ό ςτην αντύςτιξη».60 Σα ϋργα του ςυνθϋτη 

ϋχουν επιρροϋσ απϐ τη φϑςη και τα κελαηδύςματα των πουλιϔν τα οπούα κατϋγραψε και ενςωμϊτωςε 

ςτα ϋργα του. Αφιϋρωςε μεγϊλο μϋροσ τησ ζωόσ του ςτην καταγραφό των κελαηδιςμϊτων και ςτην 

αναπαρϊςταςη τησ φϑςησ. Ο ύδιοσ εύχε πει πωσ ϐταν επϋςτρεφε ςτο κελϊηδιςμα των πουλιϔν και ςτην 

καταγραφό τουσ απελευθερωνϐταν απϐ τουσ περιοριςμοϑσ των προϒπϊρχοντων μουςικϔν 

περιοριςμϔν του.  

Σο κϊθε ϋργο του Messiaen ϋχει διαφορετικό μορφό και φϐρμα, η οπούα μπορεύ να 

κυμαύνεται απϐ λύγα μϋτρα ϋωσ και πολλϋσ ςελύδεσ. Η κϊθε μορφό των ϋργων του ορύζεται με 

διαφορετικϐ υλικϐ το οπούο μπορεύ να να απεικονύζει πολϑ διαφορετικϊ θϋματα, ϐπωσ ϋναν φυςικϐ 

βιϐτοπο, κελαηδύςματα πουλιϔν, όχουσ ζϔων ό μια υποκειμενικό εντϑπωςη τησ φϑςησ. Για παρϊδειγμα 

ςτο ϋργο του La Merle Bleu, ςκιαγραφεύται μια φαινομενικϊ όρεμη θϊλαςςα η οπούα ϐμωσ υποςκϊπτει 

πολλϋσ αντιθϋςεισ και ςκιαγραφόςεισ. Ση φαινομενικϊ όρεμη αυτό θϊλαςςα διαδϋχονται εικϐνεσ απϐ 

τρομακτικϊ κϑματα, κοφτερϊ βρϊχια και οι όχοι απϐ τα καλϋςματα των χελιδονιϔν  - ςε πολϑ υψηλϋσ 

ςυχνϐτητεσ - τα οπούα ςτο μουςικϐ ϋργο τοποθετοϑνται ςτην υψηλό περιοχό ςτο πιϊνο. 

Επιπλϋον, ςτα ϋργα του δύνει ακριβεύσ οδηγύεσ για το ηχοτοπύο του περιβϊλλοντοσ που 

αναπαριςτϊ το κϊθε ϋργο. Γενικϊ, ο Messiaen ςτα ϋργα του ςυνδϋει τα τοπύα και τη φϑςη, τα 

κελαηδύςματα των πουλιϔν και την ανθρϔπινη αντύληψη. Τπϊρχει ωςτϐςο μια αντύθεςη ςτον Messiaen. 

Τπϊρχει αυτό η εςκεμμϋνη, με πολλό προςοχό και ακρύβεια διατυπωμϋνη ςημειογραφύα ςτα 

                                                             
59 Cochran (2014, ςς. 520-521) 
60 Messiaen, O., & Samuel, C. (1994). Music and color: Conversations with Claude Samuel (ςς. 33, 155). Portland, Or: 
Amadeus Press. 
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κελαηδύςματα των πουλιϔν ςτο μουςικϐ του υλικϐ, που ϋρχεται ςε αντύθεςη με την ελευθερύα των 

πουλιϔν. Όπωσ εύναι και η ανθρϔπινη αγϊπη μπροςτϊ ςτην θεώκό αγϊπη, ϐπωσ και ο χρϐνοσ μπροςτϊ 

ςτην αιωνιϐτητα. Σα κελαηδύςματα ςτον Messiaen εύναι απϐδειξη τησ ϑπαρξησ του Θεοϑ.  Σου Θεοϑ που 

εύναι τα πϊντα γϑρω μασ. Σα ϐςα ϋχει δημιουργόςει η φϑςη. Όχι με την θρηςκευτικό ϋννοια τησ λϋξησ  

(αν και ςτα ϋργα του υπϊρχουν θρηςκευτικού ςυμβολιςμού). Για τον ςυνθϋτη τα πουλιϊ ςυμβολύζουν 

την ϑπαρξη του Θεοϑ, ςυμβολύζουν την φωνό τησ φϑςησ, ςυμβολύζουν ακριβϔσ αυτϐ που θα όθελε να 

πετϑχει ςτη γη. Εύναι για αυτϐν η απϐδειξη τησ αιϔνιασ τελειϐτητασ και τησ απϐλυτησ ελευθερύασ:61 

«Περπατϊμε, πετϊει. Κϊνουμε πόλεμο, τραγουδϊει».62 Η πραγματικό μουςικό εύναι η ύδια η φϑςη και οι 

όχοι τησ.   

 

«Για εμϋνα...η μόνη πραγματικό μουςικό όταν πϊντα η ύπαρξη των όχων τησ φύςησ» 63 

 

 

4.5.  Toru Takemitsu/Arc for piano and orchestra 

 

Ένασ ακϐμη ςυνθϋτησ που η φϑςη ϊςκηςε ϋντονη επιρροό ςτη ζωό και το ϋργο του εύναι ο 

Toru Takemitsu. Εύχε μεγϊλη περιϋργεια για το φυςικϐ περιβϊλλον και τον τρϐπο που αυτϐ εξελύςςεται: 

«΢ε όλα τα όντα υπϊρχει ϋνασ ενιαύοσ καθολικόσ χώροσ όπου ο Rilke το ονόμαςε Weltinnerraum 

[εςωτερικόσ-κόςμοσ-χώροσ]. (Ίςωσ δεν εύναι μόνο τα δϋντρα που μασ κϊνουν να ςυνειδητοποιούμε αυτόν 

τον εςωτερικό χώρο). Tα ακύνητα, δεύχνουν ότι αναπαύονται με τα χϋρια, τισ παλϊμεσ, τα δϊχτυλα - όπωσ 

ο Βούδασ».64 Ακϐμα ο Takemitsu πολλϋσ φορϋσ εκφρϊζει και μια οικολογικό ςυνεύδηςη: «[...] τα δϋντρα 

υπϊρχουν πϋρα από το θϋλημα του Θεού και την ανθρώπινη ςοφύα. Ωςτόςο, ο εγωιςμόσ των ανθρώπων 

μπορεύ να τα καταςτρϋψει. Και αυτό η χαρούμενη και οικεύα ςχϋςη των ανθρώπων με τα δϋντρα πρόκειται 

να χαθεύ. Δεν ϋχει ςημαςύα πόςο προςτατευμϋνο εύναι το μϋροσ που μεγαλώνουν, χωρύσ να επιβεβαιώνουν 

την παρουςύα τουσ, τα δϋντρα ςυγκεντρώνουν την αυτο-ϋκφραςη, δημιουργώντασ τισ δικϋσ τουσ ςύνθετεσ 

                                                             
61 Kraft, D. (2000). Birdsong in the Music of Olivier Messiaen (ςελ. 354). Middlesex University. 
62 Gole a, A. (1960). Rencontres avec Olivier Messiaen (ςελ. 19). Paris: Rene  Julliard. 
63 Kraft (200, ςελ. 355) 
64 Takemitsu, T., Kakudo, Y., & Glasow, G. (1995). Confronting silence: Selected writings (ςελ. 132). Berkeley, Calif: 
Fallen Leaf Press. 
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μορφϋσ. Εύναι δϋντρα, μόνο δϋντρα - μια παθητικό ύπαρξη χωρύσ δόλο. Όμωσ η μικρό γνώςη του ανθρώπου 

το ξεχνϊ αυτό» .65 

 

«Άνθρωποι και δϋντρα για ανθρώπουσ και δϋντρα. Άνθρωποι και δϋντρα – αυτό η φευγαλϋα ςτιγμό. Σόςοσ 

λύγοσ χρόνοσ για τουσ ανθρώπουσ και τα δϋντρα».66 

 

Ο Takemitsu ςυνϋδεε τη μουςικό και τον όχο με το νερϐ. «Αιςθϊνομαι ότι το νερό και ο όχοσ 

εύναι παρόμοιοι. Σο ανθρώπινο μυαλό ςυλλαμβϊνει το νερό, μια ανόργανη ουςύα, ςαν να όταν ζωντανό και 

οργανικό. Και όχοσ, ο οπούοσ τελικϊ ςυνύςταται μόνο ςε φυςικϋσ δονόςεισ που παρϊγουν ηχητικϊ κύματα 

(ϋνασ μυςτικόσ κώδικασ για τη γλώςςα!), κϊποιεσ φορϋσ φαύνεται να προκαλεύ διϊφορα ςυναιςθόματα 

μϋςα μασ». 

 

«Γνωρύζουμε το νερό μόνο ςτισ παροδικϋσ του μορφϋσ - βροχό, λύμνη, ποτϊμι ό θϊλαςςα. Η μουςικό εύναι 

ςαν ϋνα ποτϊμι ό μια θϊλαςςα. Όπωσ πολλϊ διαφορετικϊ ρεύματα δημιουργούν αυτούσ τουσ ωκεανούσ, 

ϋτςι η μουςικό εμβαθύνει ςτη ζωό μασ με μια διαρκώσ μεταβαλλόμενη επύγνωςη». 67 O Σakemitsu μϊλιςτα 

αναφϋρει πωσ ϋχει χρηςιμοποιόςει το νερϐ ςτα ϋργα του ωσ μϋςο ενεργοπούηςησ του μουςικοϑ υλικοϑ. 

Αναφϋρεται κυρύωσ ςτην ευαιςθηςύα των glissandi που δημιουργοϑνται απϐ τη ροό του νεροϑ. 

Αντιλαμβϊνεται τη μουςικό φϐρμα ςαν ϋνα εύδοσ υγρόσ μορφόσ ϐπωσ το νερϐ: 

 

«Εύχομαι οι μουςικϋσ αλλαγϋσ να εύναι τόςο ςταδιακϋσ όςο οι παλύρροιεσ».68 

 

Πϋρα απϐ το υγρϐ ςτοιχεύο που ςυνδϋεται με πολλϊ απϐ τα ϋργα του ςυνθϋτη, υπϊρχει και 

μύα ακϐμη ιδιαιτερϐτητα ςτη διαςϑνδεςη μουςικόσ και φϑςησ. Ο Takemitsu παραλλόλιζε τη μουςικό 

του με τουσ Ιαπωνικοϑσ κόπουσ και την ιδιαύτερη αρχιτεκτονικό τουσ: «Η μουςικό μου εύναι ςαν ϋνασ 

κόποσ, και εγώ εύμαι ο κηπουρόσ». Η μουςικό του όταν βαθιϊ ςυνδεδεμϋνη με τη φϑςη, ϐπωσ και η 

Ιαπωνικό κουλτοϑρα εύναι βαθιϊ ςυνδεδεμϋνη επύςησ. Ωσ προσ τη ςϑνθεςη, ο Takemitsu αναφϋρει πωσ 

«Όποτε ςυνθϋτω, ωςτόςο, θϋλω ειλικρινϊ να αςχοληθώ και να μϊθω  από τουσ ακριβεύσ μηχανιςμόσ και το 

θαυμϊςιο ςύςτημα τησ φύςησ. Αυτό η ςτϊςη δεν αλλϊζει. Νομύζω πωσ η μουςικό πρϋπει να αφυπνύςει το 

                                                             
65 Takemitsu, Kakudo,  & Glasow (1995, ςελ. 133 ) 
66 Takemitsu et al. (1995, ςελ. 134 ) 
67 Takemitsu et al. (1995, ςελ. 136 ) 
68 Takemitsu et al. (1995, ςελ. 136) 
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φυςικό ςυναύςθημα μϋςα μασ, μια εξαιρετικϊ αιςθηματικό διαδικαςύα. Η μουςικό δεν εύναι  απλώσ νότεσ 

ςτο χαρτύ. Ξεκινϊ με μια ενεργό ακρόαςη όχου. Και η ικανότητα να ακούμε διαφορετικϊ ςυναιςθόματα 

ςτον όχο εύναι η ουςύα τησ ςύνθεςησ».69 

 Ο ύδιοσ ςτο ημερολϐγιϐ του αναφϋρει πωσ η μουςικό θα πρϋπει να ϋχει βαθιϊ ςχϋςη με τη 

φϑςη. Άλλοτε όπια ςχϋςη και ϊλλοτε ϋντονη. Αν και η μουςικό του Takemitsu εύναι επηρεαςμϋνη απϐ τα 

φυςικϊ τοπύα - απελευθερωμϋνα απϐ την ανθρϔπινη ϑπαρξη ςτοιχεύο που παρατηρεύται ςτισ ςυνθϋςεισ 

του - ο ύδιοσ δεν θεωροϑςε πωσ η μουςικό υπϊρχει για να περιγρϊψει ϋνα φυςικϐ τοπύο. Δεν θεωροϑςε 

την ανθρϔπινη ϑπαρξη και τη φϑςη ωσ αντικρουϐμενα ςτοιχεύα αλλϊ ωσ αλληλϋνδετα. Σον ενθουςύαζε η 

ϐμορφη και η ϊςχημη πλευρϊ τησ ανθρϔπινησ ϑπαρξησ. ΢το ημερολϐγιϐ του αναφϋρει πωσ εϊν υπϊρχει 

ϋνασ ζωντανϐσ όχοσ, θα υπϊρχει ςτη μουςικό ςϑνθεςη και μύα τϊξη εκ φϑςεωσ. Γι’ αυτϐ και το 

κελϊηδιςμα των πουλιϔν μασ φαύνεται κϊτι τϐςο ϐμορφο. Εύναι ϋνασ ζωντανϐσ, φυςικϐσ όχοσ.  Τπϊρχει 

ϋνα ακϐμη κεφϊλαιο ςτο ημερολϐγιο του Takemitsu ϐπου περιγρϊφει τη βϐλτα του ςτο δϊςοσ ςτο 

ηφαύςτειο Kīlauea μαζύ με τον John Cage και απϐ την περιγραφό του φαύνεται πϐςο επηρεαςμϋνοσ και 

μαγεμϋνοσ όταν απϐ τη φϑςη: «Εκεύ ςε αυτό το δϊςοσ ϋνιωςα πωσ τα πρϊγματα γύρω μου δεν όταν μϋροσ 

ενόσ αντικειμενικού κόςμου. Ήμουν όδη μϋροσ αυτών των πραγμϊτων. Άλλαζα. Αν ϋγερνα ςε ϋνα ςϊπιο 

δϋντρο ϋνιωθα το δϋρμα μου να γύνεται καφϋ, καλυμμϋνο με χνούδια. Αν ϊγγιζα τα φύλλα του θα γινόμουν 

πρϊςινοσ». 

«Κϊτω από τη ςκιϊ των ςκοτεινών δϋντρων οι ανθιςμϋνεσ ορχιδϋεσ φϊνηκαν να προϋρχονται από  ϋναν 

ϊλλο κόςμο. Υαντϊςτηκα ότι καταλϊβαινα τη γλώςςα των πουλιών. Σα πϊντα αλλϊζουν (Ever-changing 

things)...τα τραγούδια των πουλιών δεν επαναλαμβϊνονται ποτϋ...φωτεινϋσ πορφυρϋσ 

ορχιδϋεσ...βροχό...ϊνεμοσ...και μετϊ...».70 

Ιδιαύτερη αναφορϊ πρϋπει να γύνει ςτο μεγϊλο ενδιαφϋρον που επεδεύκνυε ο ςυνθϋτησ για 

τουσ κόπουσ του Musō Zen. Οι ςυγκεκριμϋνοι κόποι εύχαν μια κυκλικό ιδιομορφύα και μϋςα ςε αυτοϑσ 

τουσ κόπουσ κανεύσ ϋχει την επιλογό να περπατϊει ελεϑθερα και ϐχι ςε προκαθοριςμϋνη διαδρομό. 

Σϋτοιοι κόποι ϋχουν μια ιδιαύτερη αρχιτεκτονικό. ΢το κϋντρο υπϊρχει μια λύμνη και γϑρω απϐ τη λύμνη 

εκτεύνονται πολλϊ μονοπϊτια. Οι κόποι περιϋχουν γϋφυρεσ, μικρϊ νηςιϊ, λϐφουσ, δϋντρα, παγκϊκια 

κ.ο.κ.. Κανεύσ μπορεύ να περιπλανηθεύ ελεϑθερα ςε οποιοδόποτε ςημεύο του κόπου επιθυμεύ και ςαφϔσ 

οι εμπειρύεσ του καθενϐσ και η ϊποψό του για τον κόπο διαφϋρουν. Ο καθϋνασ ϋχει μια δικό του 

προςωπικό εμπειρύα. Κατϊ τον Mark Hutchinson οι κόποι βαςύζονται ςε βαςικϊ αντικεύμενα τα οπούα 
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εναλλϊςςονται καθϔσ περπατϊμε γϑρω τουσ και τα παρατηροϑμε. Σο ενδιαφϋρον, προςθϋτει, δεν εύναι 

να φθϊςουμε ςε ϋναν προοριςμϐ αλλϊ να παρατηρόςουμε τισ αλλαγϋσ που ςυμβαύνουν ςε εμϊσ τουσ 

ύδιουσ και την αντύληψό μασ ϐταν η θϋςη μασ ςτο περιβϊλλον γϑρω μασ αλλϊζει. «Ο μόνοσ τρόποσ να ϋχει 

κανεύσ την ιςορροπύα τησ μορφόσ του (κόπου) εύναι να ειςϋλθει ςε αυτόν και να τον διαςχύςει με ϋνα βόμα 

τη φορϊ».71   

Αυτό λοιπϐν, η κυκλικό αρχιτεκτονικό των κόπων και οι ελευθερύεσ τουσ εύναι που 

οδόγηςαν τον Takemitsu ςτη δημιουργύα ενϐσ δικοϑ του τρϐπου γραφόσ τοϑ μουςικού κόπου που 

αντικατοπτρύζουν τα φανταςτικϊ ηχητικϊ τοπύα τησ μουςικόσ του. Ο ύδιοσ αναφϋρει για τουσ 

Ιαπωνικοϑσ κόπουσ «Λατρεύω τουσ κόπουσ. Δεν απορρύπτουν τουσ ανθρώπουσ. Εκεύ μπορεύ κανεύσ να 

περπατόςει ελεύθερα, να ςταματόςει για να δει ολόκληρο τον κόπο ό να κοιτϊξει ϋνα μόνο δϋντρο. Υυτϊ, 

βρϊχια και ϊμμοσ δεύχνουν αλλαγϋσ, ςυνεχεύσ αλλαγϋσ».72 Ο Takemitsu αναφϋρει πωσ η αιςθητικό που 

όθελε να αποτυπϔςει ςτη μουςικό του όταν «το περύφημο τοπύο του ιαπωνικού κόπου που ϋχει ποικιλύα  

πτυχών, όλα εύναι ςε αρμονύα χωρύσ καμύα λεπτομϋρεια υπερβολικϊ ιςχυρό. [...] μπορούμε να ςκεφτούμε 

την ορχόςτρα ωσ ϋναν κόπο, κυρύωσ ωσ ϋναν κόπο για περύπατο. [...] ΢ε ϋναν τϋτοιο κόπο τα πρϊγματα 

λϊμπουν ςτο φωσ του όλιου, γύνονται ςκοτεινϊ όταν υπϊρχει ςυννεφιϊ, αλλϊζουν χρώμα ςτη βροχό και 

αλλϊζουν μορφό ςτον ϊνεμο. Αυτόσ εύναι ο τρόποσ που εύχομαι να εύναι η ορχόςτρα μου. Θϋλω να 

αντιμετωπύςω την ορχόςτρα με τη δικό μου ϋκφραςη, να δημιουργόςω τον δικό μου πολλαπλϊ 

ρυθμιςμϋνο μουςικό κόπο πολλαπλών που εξακολουθεύ να αντανακλϊ ϋναν καλύτερο κόςμο».73  

Επιπλϋον, ο Takemitsu αναφϋρει πωσ «μερικϋσ φορϋσ η μουςικό μου ακολουθεύ το ςχεδιαςμό 

ενόσ ςυγκεκριμϋνου, όδη υπϊρχοντοσ κόπου. Μερικϋσ φορϋσ μπορεύ να ακολουθεύ το ςχεδιαςμό ενόσ 

φανταςτικού κόπου που ϋχω ςχεδιϊςει. Ο χρόνοσ ςτη μουςικό μου μπορεύ να ειπωθεύ ωσ η διϊρκεια τησ  

βόλτασ μου ςε αυτούσ τουσ κόπουσ. Έχω περιγρϊψει την επιλογό των όχων μου: τουσ τρόπουσ και τισ 

παραλλαγϋσ τουσ, και τα εφϋ με τισ αποχρώςεισ τουσ, για παρϊδειγμα. Αλλϊ εύναι ο κόποσ που δύνει ςτισ 

ιδϋεσ φόρμα».74 

 

                                                             
71 Hutchinson, M.A. (2014). Dreams, Gardens, Mirrors: Layers of Narrative in Takemitsu's Quotation of Dream. 
Contemporary Music Review, ςελ. 14. 
72 Takemitsu et al. (1995, ςελ. 116) 
73 Takemitsu et al. (1995, ςελ. 124) 
74 Takemitsu et al. (1995, ςελ. 126) 
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Παρ. Α. 4. ΢χεδιϊγραμμα ενϐσ μουςικοϑ Ιαπωνϋζικου κόπου του Toru Takemitsu75 

 

To ϋργο του ςυνθϋτη Arc εύναι ϋνα απϐ τα πρϔτα του ϋργα που εύναι εμπνευςμϋνα απϐ τουσ 

Ιαπωνικοϑσ κόπουσ. ΢υγκεκριμϋνα, κατϊ τον ύδιο, ο κόποσ που περιγρϊφει ςτο Arc εύναι αυςτηρϊ 

δομημϋνοσ και τον παρομοιϊζει με τουσ κόπουσ ςτο παλϊτι Katsura Detached ό με τον Saihōji Temple 

ςτο Kyoto. 76 Ενϔ ο Takemitsu αναφϋρει πωσ «με τον ύδιο τρόπο που τα φυτϊ και η ϊμμοσ υπϊρχουν ςε 

ϋνα ςυγκεκριμϋνο χώρο ςτον δικό τουσ χρόνο, αλλϊζοντασ με το κλύμα και την εποχό, και ότι ολόκληροσ ο 

κόποσ επηρεϊζεται από την εναλλαγό τησ μϋρασ ςε νύχτα, ϋτςι οι μουςικϋσ πτυχϋσ αλλϊζουν ςε αυτό το 

κομμϊτι». Εδϔ η ορχόςτρα εύναι χωριςμϋνη ςε τϋςςερισ ομϊδεσ απϐ ςϐλο ϐργανα (ξϑλινα πνευςτϊ, 

ϋγχορδα, χϊλκινα πνευςτϊ και κρουςτϊ). H κϊθε ομϊδα οργϊνων ϋχει αναλϊβει και απϐ ϋναν ρϐλο 

(Παρ.Α.5).77 

 

                                                             
75 Takemitsu et al. (1995, ςελ. 126) 
76 Takemitsu et al. (1995, ςελ. 119) 
77 Takemitsu et al. (1995, ςελ. 117) 
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Παρ. Α.5. Δομό  του Arc 

Για παρϊδειγμα τα ϋγχορδα αναπαριςτοϑν την ϊμμο και τη λϊςπη, δϑο βαςικϊ ςτοιχεύα του 

ςυγκεκριμϋνου κόπου, δημιουργϔντασ ϋνα ςταθερϐ ηχϐχρωμα. Αυτϐσ ο ςταθερϐσ όχοσ των εγχϐρδων 

για τον Takemitsu λειτουργεύ «με παρόμοιο τρόπο με τον μετα-γαλαξύα που περιβϊλλει τον πλανότη μασ.  

Πρακτικϊ τα ϋγχορδα εύναι εκεύ, πϊντα ηχούν, αντιπροςωπεύοντασ  την αιωνιότητα και το ϊπειρο». Tα 

ϋγχορδα αντιπροςωπεϑουν τη γη (λϊςπη-ϊμμοσ). Κατϊ τον Takemitsu ο ςυγκεκριμϋνοσ κόποσ περιϋχει 

«βρϊχια και πϋτρεσ τα οπούα ςυμβολύζουν τη θϊλαςςα ό το ςύμπαν» .78 

Ενϔ οι πϋτρεσ ϋχουν ϋναν αμετϊβλητο χαρακτόρα, ο οπούοσ εναλλϊςςεται απϐ την κϊθε 

οπτικό γωνύα. Η απεικϐνιςη των δϋντρων ςτο ϋργο, απϐ την ϊλλη μεριϊ, κινεύται με ϋναν απροςδιϐριςτο 

ρυθμϐ, ςταδιακϊ. Σα ςολιςτικϊ μϋρη των οργϊνων αντιςτοιχοϑν ςτο γραςύδι και τα λουλοϑδια, ωσ προσ 

τα οπούα η φϐρμα του ϋργου μεταλλϊςςεται γοργϊ. Παρϊλληλα, οι επανϊληψεισ ςτα ςολιςτικϊ μϋρη 

πραγματοποιοϑνται ςε μια «ετεροκυκλικό χρονικό ςχϋςη». 79 

Σο ςϐλο πιϊνο λειτουργεύ ωσ ϋνασ παρατηρητόσ που περπατϊει ςτον κόπο. Ο ρυθμϐσ 

εναλλϊςςεται ανϊλογα με τον εκϊςτοτε «περιπατητό»-εκτελεςτό ςτο πιϊνο. Ανϊλογα με το ςημεύο του 

«κόπου» που θα επιλϋξει να παρατηρόςει και τον χρϐνο που θα χρειαςτεύ. 

                                                             
78 Takemitsu et al. (1995, ςς. 114-115) 
79 Takemitsu et al. (1995, ςελ. 93) 
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Οι ομϊδεσ G & T (ςϐλο ϐργανα) εύναι εϑπλαςτεσ και διαρκϔσ ο ρυθμϐσ τουσ αλλϊζει 

ανϊλογα με τον ρυθμϐ του πιϊνου. Η ομϊδα G εύναι χωριςμϋνη ςε δϑο υποομϊδεσ. ΢την ομϊδα GI 

κατατϊςςονται το φλϊουτο, το κλαρινϋτο, το κϐντραφαγκϐτο, το κϐρνο, η ϊρπα, η μαρύμπα, τα κρουςτϊ 

και το βιολύ. Ενϔ ςτην ομϊδα G4 κατατϊςςονται ξανϊ το φλϊουτο, το ϐμποε, το μπϊςο κλαρινϋτο, το 

κϐρνο, η τςελϋςτα, η κιθϊρα, τα κρουςτϊ και το βιολύ. Ο κϊθε εκτελεςτόσ μπορεύ να  παύξει το μϋροσ του 

ςτο τϋμπο που επιθυμεύ πϊντα ϐμωσ ακολουθϔντασ τον παρατηρητό - πιανύςτα. Η ομϊδα T ϋχει πιο 

όπιο τϋμπο με αργϋσ αλλαγϋσ (παρ. Α.5).80 

Όπωσ προαναφϋρθηκε ο ρυθμϐσ εναλλϊςςεται και τα tempi ςτο ϋργο ποικύλουν. Ο 

μαϋςτροσ, ο πιανύςτασ και οι ςολύςτεσ ακολουθοϑν το δικϐ τουσ tempo αλληλεπιδρϔντασ μεταξϑ τουσ. 

΢το δεϑτερο μϋροσ του Arc, για παρϊδειγμα, η ορχόςτρα εύναι χωριςμϋνη ςε δϑο ομϊδεσ ϐπου η  πρϔτη 

ϋχει tempο ύςο με h=56, ενϔ η δεϑτερη ακολουθεύ το tempo  h=84. Σα δϑο διαφορετικϊ tempi μεταξϑ 

τουσ ακολουθοϑν την αναλογύα 2:3, ωσ εκ τοϑτου το ϋνα ςϑςτημα ακολουθεύ το μϋτρο των 2/4 και 

ιςοδυναμεύ με το μϋτρο των 3/4 ςτο ϊλλο ςϑςτημα και το μϋτρο των 4/4 ιςοδυναμεύ επύςησ με το μϋτρο 

των 3/4  ςτη δεϑτερη ομϊδα οργϊνων. Κατϊ τον Peter Burt, ςε αυτϐ το ςημεύο του ϋργου υπϊρχει μια 

ςυςχϋτιςη μεταξϑ του διαςτηματικοϑ και του χρονικοϑ ςτοιχεύου. Απϐ τη μια η ορχόςτρα εύναι 

χωριςμϋνη ςε δϑο ομϊδεσ (διαςτηματικϐ) ενϔ απϐ την ϊλλη για ϋνα χρονικϐ διϊςτημα οι δϑο ομϊδεσ 

ακολουθοϑν ϋνα διαφορετικϐ μϋτρο (χρονικϐ). Ακϐμα ο Burt αναφϋρει πωσ ςτο πρϔτο μϋροσ του Arc-I 

pile, o Takemitsu φτιϊχνει ϋναν κανϐνα ςτα ϋγχορδα και μϊλιςτα με ϋνα ςταδιακϐ accelerando το οπούο 

ςυμβαύνει ςτισ μεμονωμϋνεσ φωνϋσ με την υποδιαύρεςη του ρυθμοϑ ςε ςταδιακϊ μικρϐτερεσ αξύεσ. 

Μϋςω ϐλων αυτϔν των διαφορετικϔν ρυθμικϔν διαιρϋςεων ωσ αποτϋλεςμα ϋχει να επιτυγχϊνεται ϋνα 

«πολυςύνθετο πολυρυθμικό χϊοσ το οπούο παρϊ την εςωτερικό του δραςτηριότητα παραδόξωσ μεταδύδει 

μια οριςμϋνη αύςθηςη ςτϊςησ».81 Ο Takemitsu αναφϋρει για τα διϊφορα tempi του Arc πωσ μποροϑν να 

ςυγκριθοϑν «με το τοπύο ϋξω από το παρϊθυρο του τρϋνου. Σο πιο κοντινό τοπύο αλλϊζει γρηγορότερα 

από τισ ςταδιακϋσ μεταβαλλόμενεσ μακρινϋσ όψεισ. […] Ωσ εκ τούτου αυτό εύναι ϋνα ϋργο που αλλϊζει  

μορφό ςτην κϊθε παρϊςταςη».82 

 

 

 

                                                             
80 Takemitsu et al. (1995, ςελ. 119) 
81 Burt, P. (2001). The Music of Toru Takemitsu (ςς. 274-275). Cambridge: Cambridge University Press. 
82 Takemitsu et al. (1995, ςελ. 119) 
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4.6.  George Crumb 

 

4.6.1.  An Idyll for the Misbegotten 

 

΢τα ϋργα που ϋχει ςυνθϋςει ο George Crumb με ϋμπνευςη τη φϑςη, ςτοχεϑει να αναδεύξει 

την παρϋμβαςη του ανθρϔπου ςε αυτόν. Παραμϋνει βαθιϊ ςυνδεδεμϋνοσ με ϋργα του ποιητό Federico 

García Lorca και ϐπωσ αναφϋρει ο Don Gillespie «΢την ϋντονη απλότητα και τισ ζωηρϋσ εικόνεσ των 

ςτοιχειωμϋνων ποιημϊτων του Ιςπανού, ο Crumb βρόκε λογοτεχνικϊ κύνητρα που φιλοξενούν ιδανικϊ το 

νϋο μουςικό του ςτιλ […] η ζωό, ο θϊνατοσ, η αγϊπη, η μυρωδιϊ τησ γησ, οι όχοι του ανϋμου και τησ 

θϊλαςςασ, η αθωότητα των παιδιών, η παγωμϋνη φύςη του χρόνου, η διαχρονικό παρουςύα του κακού 

ςτον κόςμο». 83  Εμπνευςμϋνοσ απϐ ςυνθϋτεσ ϐπωσ ο Debussy και ο Bartok οι οπούοι, ϐπωσ 

προαναφϋρθηκε, ϋχουν δεχτεύ επιρροϋσ ςτα ϋργα τουσ απϐ το ςτοιχεύο τησ φϑςησ, ο Crumb αναφϋρει 

για τουσ δϑο αυτοϑσ αγαπημϋνουσ του ςυνθϋτεσ: «ο Debussy εύναι γεμϊτοσ φύςη», ενϔ περιγρϊφει τη 

μουςικό του Bartok ωσ «εκκλόςεισ αγϊπησ τησ φύςησ – τησ φύςησ ςτη μουςικό».84  Ωσ ςυνθϋτησ και ωσ 

ϊνθρωποσ θα μποροϑςαμε να ποϑμε πωσ ϋχει μια βαθιϊ οικολογικό ςυνεύδηςη ωσ προσ το περιβϊλλον 

και την παρεμβολό του ανθρϔπου ςε αυτϐ. Ο Crumb εκφρϊζει ϋνα περιβαλλοντικϐ «ϊγχοσ» το οπούο 

προκϑπτει απϐ την εϑλογη ςυνειδητοπούηςη των καταςτροφϔν ωσ αποτϋλεςμα τησ βιομηχανοπούηςησ 

και τησ αςτικοπούηςησ. Εκφρϊζει μια ανηςυχύα για την καταςτροφό τησ γησ ςτα χϋρια τησ 

ανθρωπϐτητασ. ΢τοιχεύο που εκφρϊζεται ςτα ϋργα του.  

Σο πιο χαρακτηριςτικϐ παρϊδειγμα εύναι το ϋργο του An Idyll for the misbegotten. Κατϊ τον 

Gillespie «Σο An Idyll for the misbegotten δεύχνει τισ οικολογικϋσ ανηςυχύεσ του Crumb».85 Ο ύδιοσ ο 

ςυνθϋτησ ςτην αρχό τησ παρτιτοϑρασ τοϑ An Idyll for the misbegotten αναφϋρει: «Πιςτεύω ότι το 

«misbegotten» περιγρϊφει καλϊ τη μοιραύα και μελαγχολικό κατϊςταςη του εύδουσ «homo sapiens» αυτό 

τη ςτιγμό ςτο χρόνο. Η ανθρωπότητα ϋχει γύνει όλο και πιο «νόθα» ςτον φυςικό κόςμο των φυτών και 

των ζώων. Η αρχαύα αύςθηςη τησ αδελφοςύνησ με όλεσ τισ μορφϋσ ζωόσ (τόςο ϋντονα εκφραςμϋνη ςτην 

πούηςη του Αγύου Υραγκύςκου τησ Αςύζησ) ςταδιακϊ και αδιϊκοπα διαβρώνεται και κατϊ ςυνϋπεια  

                                                             
83 Gillespie, D. (2005). George Crumb: A Personal Reflection. George Crumb and the Alchemy of Sound: Essays on His Music. ΢το. 
S. Bruns, O. B. Amots, and M. D. Grace (eds). Colorado Springs (ςελ. 273). Colorado: Colorado College Music Press,  
84 Knowles, K. (2017). A Broken Idyll: Post-Pastoralism in the Works of George Crumb. Ανακτόθηκε 24 Υεβρουαρύου, 2021, απϐ 
http://journals.openedition.org/erea/5781; DOI: https://doi.org/10.4000/erea.5781 
85 Gillespie (2005, ςελ. 273) 



 

- 32 - 
 

βρύςκουμε τουσ εαυτούσ μασ μονϊρχεσ ενόσ κόςμου που πεθαύνει. ΢υμμεριζόμαςτε τη θερμό ελπύδα ότι η 

ανθρωπότητα θα αγκαλιϊςει εκ νϋου την «ηθικό επιταγό» τησ νϋασ φύςησ».86   

Η λϋξη του τύτλου “misbegotten” («νόθοσ») ϋχει μεγϊλη ςημαςύα για την κατανϐηςη του 

νοόματοσ του ϋργου. Ο ςυνθϋτησ χρηςιμοποιεύ τη λϋξη αναφερϐμενοσ ςτον ϊνθρωπο και την αποξϋνωςό 

του απϐ τη φϑςη, αυτό τη λανθϊνουςα ςχϋςη του με το περιβϊλλον, αυτό τη δυςαρμονύα του ανθρϔπου 

με τη φϑςη που καθιςτϊ τον ϊνθρωπο παρϊνομο ςτον κϐςμο των φυτϔν και των ζϔων. Ενϔ η λϋξη που 

χρηςιμοποιεύ Idyll (περύοδοσ γαλόνησ) προτεύνει την προςπϊθεια αναμϐρφωςησ και επαναςϑνδεςησ του 

ανθρϔπου με το περιβϊλλον. 87 Κατϊ τον Robert C. Cook «Ο Crumb αναφϋρεται ευθϋωσ ςτο ϋργο του 

Υραγκύςκο “Laudes creaturarum”, γνωςτό ωσ “Canticle of the Sun”, ςτο οπούο ο μοναχόσ ευχαριςτεύ τον 

Θεό εξ ονόματοσ όλων των πλαςμϊτων για τον «αδελφό» όλιο, ϊνεμο και φωτιϊ, «αδελφό» φεγγϊρι, 

αςτϋρια και νερό και «μητϋρα» γη. ΢την «παρούςα ςτιγμό» ςτην οπούα αναφϋρεται ο Crumb, το ηλιακό 

ςύςτημα, ο καιρόσ, η φωτιϊ, η Γη και τα νερϊ τησ δεν εύναι πλϋον οικογϋνεια αλλϊ πόροι. Οι οργανιςμού με  

τουσ οπούουσ μοιραζόμαςτε τη Γη δεν εύναι πια αδϋλφια, αλλϊ η ϊγρια ζωό που πρϋπει να διαχειρύζεται. Η 

λϋξη “Idyll” ανταποκρύνεται ςε αυτόν την κατϊςταςη επικαλώντασ τη «φωνό τησ φύςησ» και 

προςκαλώντασ τα μϋλη του ακροατηρύου να ακούςουν αυτό τη φωνό διϊ μϋςου του χϊςματοσ που χωρύζει 

τώρα την ανθρωπότητα από τουσ ςυνανθρώπουσ μασ που ζουν ςτη Γη».88  

Με βϊςη την παραπϊνω ϊποψη για το ύδιο ϋργο ο Crumb ϋχει προςθϋςει πωσ «Σο “Idyll” μου 

πρϋπει να ακούγεται από μακριϊ, πϊνω από μια λύμνη, ϋνα βρϊδυ με φεγγϊρι τον Αύγουςτο».89 

Επιςημαύνει λοιπϐν μια απϐςταςη μεταξϑ του ακροατηρύου απϐ το χϔρο τησ παρϊςταςησ 

υποδηλϔνοντασ με αυτϐν τον τρϐπο την αποξϋνωςη του ανθρϔπου απϐ τη φϑςη και αυτό την 

απϐςταςη μεταξϑ των δϑο ενϔ ταυτϐχρονα με την φρϊςη «[....] πϊνω από μύα λύμνη, ϋνα βρϊδυ με 

φεγγϊρι του Αυγούςτου» προκαλεύ μύα ςϑνδεςη με τα φυςικϊ τοπύα. 90 

Σο An Idyll for the Misbegotten εύναι γραμμϋνο για φλϊουτο με ενύςχυςη όχου και κρουςτϊ. 

Η επιλογό των οργϊνων αυτϔν ςαφϔσ και δεν αποτελεύ  τυχαύα επιλογό. Σο φλϊουτο και τα τϑμπανα 

για τον Crum  εύναι «(ύςωσ ςε ςχϋςη με την αρχαύα εθνικό μουςικό) αυτϊ τα όργανα που επικαλούνται 

ιςχυρότερα τη φωνό τησ φύςησ». Ακϐμα, ςτα ςχϐλια προγρϊμματοσ του ϋργου ο Crum  αναφϋρει πωσ 

«Σο An Idyll for the Misbegotten προκαλεύ το ςτοιχειωμϋνο θϋμα του Syrinx του Claude Debussy (για ςόλο 
                                                             

86 Crumb, G. (1986). An Idyll for the Misbegotten [Sheet Music]. New York: C. F. Peters Corporation. 
87 Knowles (2017) 
88 Cook, R.C. (2017).  Nature’s Voice in Crumb’s An Idyll for the Misbegotten. Ανακτόθηκε 18 Μαρτύου, 2021, απϐ 
https://mtosmt.org/issues/mto.17.23.1/mto.17.23.1.cook.php 
89 Crumb (1986) 
90 Knowles (2017) 
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φλϊουτο, 1912)».91 Για να κατανοόςουμε την επιλογό αυτό του ςυνθϋτη να χρηςιμοποιόςει το θϋμα του 

Syrinx του De ussy θα πρϋπει πρϔτα να κατανοόςουμε την ιςτορύα πύςω απϐ το ϋργο Syrinx. Εύναι μια 

αναφορϊ ςτην αρχαύα ελληνικό μυθολογύα ϐπου μια νϑμφη με το ϐνομα ΢ϑριγξ, προκειμϋνου να 

αποφϑγει τον Θεϐ Πϊνα, ο οπούοσ την ερωτεϑθηκε, κατϋφυγε ςτισ ϐχθεσ του ποταμοϑ, μεταμορφϔθηκε 

ςε καλαμιϊ και κρϑφτηκε. Ο Θεϐσ Πϊνασ οργιςμϋνοσ ϋκοψε την καλαμιϊ αυτό ςε κομμϊτια για να 

φτιϊξει τον αυλϐ του, ςκοτϔνοντασ την αγαπημϋνη του.92 Ο Θεϐσ Πϊνασ ςτην αρχαιϐτητα εύναι 

ςυνυφαςμϋνοσ με την πανύδα τησ φϑςησ, τουσ ανθρϔπουσ και τα ζϔα. Ο Crum , παύρνοντασ ωσ 

«δϊνειο» το βαςικϐ θϋμα του ϋργου τοϑ Debussy, παραλληλύζει τη Νϑμφη με τη φϑςη και τα ζϔα , ενϔ 

τον θεϐ Πϊνα τον παραλληλύζει με τουσ ανθρϔπουσ οι οπούο κατϊ ϋναν τρϐπο «ςκοτϔνουμε» τη φϑςη. 

Σο ϋργο ωσ εκ τοϑτου αποδύδει μια βύα και καταςτροφό που προκαλεύται απϐ την ανθρωπϐτητα ςτο 

φυςικϐ περιβϊλλον. 93 

Ο Crum  ςτην ειςαγωγό του ϋργου ϋχει χρηςιμοποιόςει ϋνα πούημα του Ssu-K’ung Shu “The 

moon goes down. There are shivering birds and withering grasses” («Σο φεγγϊρι κατεβαύνει. Τπϊρχουν 

ανατριχιαςτικϊ πουλιϊ και μαραμϋνα χορτϊρια»)94 το οπούο ο φλαουτύςτασ απαγγϋλλει παύζοντασ. Η 

δρϊςη αυτό ςυμβϊλλει ϋντονα ςτη δραματουργύα του ϋργου, ενϔ κατϊ την Kristina Knowless, το 

κεύμενο που χρηςιμοποιεύ ο ςυνθϋτησ, παρϐλο που προκαλεύ το πνεϑμα τησ αρχαύασ εποχόσ ωςτϐςο 

απεικονύζει και τη ςκοτεινό εικϐνα του κϐςμου δημιουργϔντασ μύα εικϐνα αποςϑνθεςησ, αύςθηςη που 

αντηχεύ ςτο ϋργο ςαν ϋνασ θρόνοσ. 95 

Εν κατακλεύδι, ο Crum , ςε μια ςυνϋντευξη για το An Idyll for the misbegotten, με τον 

Edward Strickland, αναφϋρει πωσ οι ϊνθρωποι εύναι ςχεδϐν παρϊνομοι, διαταρϊςςουν την ιςορροπύα 

του φυςικοϑ ςυςτόματοσ ςτη γη. Οι ϊνθρωποι αντιπροςωπεϑουν τον κύνδυνο για τα ϊλλα ϋμβια ϐντα 

και, τελικϊ, θα εύμαςτε δολοφϐνοι του εαυτοϑ μασ. Εξϋχει η δόλωςό του πωσ το Idyll αποτελεύ μια 

μουςικό τησ φϑςησ.96  

 

 

 

                                                             
91 Crumb (1986) 
92 Λϊμψασ, Γ. (1996). ΢υριγξ. Λεξικό του Αρχαύου Κόςμου: Ελλϊδα-Ρώμη (τϐμοσ Δ, ςελ. 604). Αθόνα: Δομό Α.Ε. 
93 Szoka, M., & Fesnak-Przybylska, E. (01 Ιανουϊριου, 2009). George Crumb - between reflection upon nature and contemplating 
it. Interdisciplinary Studies in Musicology, ςελ.206. 
94 Crumb (1986) 
95 Knowles (2017) 
96 Strickland, E. (1991). American composers: Dialogues on contemporary music (ςελ. 166). Bloomington: Indiana University Press. 
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4.6.2.  Vox Balaenae 

 

Ένα ακϐμη ϋργο τησ ύδιασ περιϐδου, εύναι το Vox Balaenae. Πρϐκειται για ϋνα ϋργο που 

υποδηλϔνει τη βαθιϊ ευςυνειδηςύα του ςυνθϋτη για το φυςικϐ περιβϊλλον,  ϐπου αναπαρύςτανται όχοι 

τησ μεγϊπτερησ φϊλαινασ και τησ θϊλαςςασ. Ο ςυνθϋτησ μϊλιςτα αναφϋρει «όταν ακούμε ϋνα τραγούδι 

μιασ φϊλαινασ, εύναι δύςκολο να πιςτϋψουμε ότι ϋνασ μόνο οργανιςμόσ παρϊγει όλουσ αυτούσ τουσ όχουσ. 

Σο εύροσ τόσ φϊλαινασ εύναι εξαιρετικϊ φαρδύ, εκτεύνεται από χαμηλούσ τόνουσ «πεντϊλ» ςε υψηλϋσ 

διαπεραςτικϋσ κραυγϋσ. Σότε υπϊρχουν και αυξημϋνα και πτωτικϊ portamenti, αντηχόςεισ, χτύποι, 

κελαρύςματα, μπουρμπουλόθρεσ και ϊλλα εφϋ».97 Ο Crum  ςτισ οδηγύεσ τησ παρτιτοϑρασ αναφϋρει πωσ 

ο κϊθε εκτελεςτόσ θα πρϋπει να φορϊει μια μαϑρη μϊςκα «Πραγματοποιώντασ μια αύςθηςη ανθρώπινησ 

προβολόσ, θα ςυμβολύζουν τισ ιςχυρϋσ απρόςωπεσ δυνϊμεισ τησ φύςησ (φύςη απϊνθρωπη)». 98 Κατϊ τον 

Gillespie το ϋργο απεικονύζει και υπαινύςςεται την πιθανϐτητα εξαφϊνιςησ των ϋμβιων ϐντων.99 

 

Και τα δϑο πραναφερθϋντα ϋργα γρϊφτηκαν ςε μια περύοδο ϐπου υπόρξε ϋξαρςη του 

περιβαλλοντικοϑ κινόματοσ, λϐγω τησ αϑξηςησ του γενικοϑ ενδιαφϋροντοσ και τησ ςυνειδητοπούηςησ 

ωσ προσ τη μϐλυνςη του περιβϊλλοντοσ απϐ τα ρυπογϐνα και τισ βιομηχανύεσ. Ο Crumb, ςε μύα 

ςυνϋντευξό του ςτην Julie Hobbs, αναφϋρει χαρακτηριςτικϊ: «Και ςτα δύο κομμϊτια ςυναιςθανόμουν 

τόςο ϋντονα τον κύνδυνο τησ εξαφϊνιςησ των φαλαινών, τη γη να εκφυλύζεται ό να απειλεύται».100 

Η μουςικό για τον Crumb θα μποροϑςαμε να ποϑμε πωσ εύναι ϋνασ τρϐποσ ϔςτε ο 

ϊνθρωποσ να ϋρθει πιο κοντϊ με το περιβϊλλον και τη φϑςη: «Ίςωσ πολλϊ από τα περύπλοκα 

προβλόματα τησ ςύγχρονησ μουςικόσ θα μπορούςαν να τεθούν ςε νϋο φωσ αν θϋλαμε να επαναφϋρουμε 

την αρχαύα ιδϋα του ότι η μουςικό εύναι μια αντανϊκλαςη τησ φύςησ. Αν και οι τεχνικϋσ ςυζητόςεισ εύναι 

πϊντα ενδιαφϋρουςεσ για τουσ ςυνθϋτεσ, υποψιϊζομαι ότι οι πραγματικϊ μαγικϋσ και οι πνευματικϋσ 

δυνϊμεισ τησ μουςικόσ προκύπτουν από βαθύτερα επύπεδα τησ ψυχόσ μασ. Εύμαι βϋβαιοσ ότι κϊθε 

ςυνθϋτησ, από τα παιδικϊ του χρόνια, ϋχει αποκτόςει ϋνα «φυςικό ακουςτικό» που παραμϋνει ςτο αυτύ 

του για όλη του τη ζωό. Σο γεγονόσ ότι γεννόθηκα και μεγϊλωςα ςε μια κοιλϊδα των Απαλαχύων ποταμών 

ςόμαινε ότι το αυτύ μου όταν εναρμονιςμϋνο με μια παρϊξενη ακουςτικό. Νιώθω ότι αυτό η ακουςτικό 

                                                             
97 Strinberg, R. (χ.χ.).  Meta-Counterpoint in Vox balaenae . George Crumb & the Alchemy of Sound, ςς. 215-216. 
98 Crumb, G. (1972). Vox Balaena: For Three Masked Players [Sheet Music].  New York: C. F. Peters Corporation. 
99 Gillespie (2005), ςελ. 273 
100 Hobbs, J. (2009).  “Vox Crum .” The Flutist Quarterly  
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«δομόθηκε» ςτην ακοό μου, για να πω, και ϋτςι ϋγινε η βαςικό ακουςτικό τησ μουςικόσ μου. Υαντϊζομαι 

ότι η όχθη του ωκεανού  ό οι απϋραντεσ πεδιϊδεσ θα παρϊγουν μια εντελώσ διαφορετικό « κληρονομικό» 

ακουςτικό. Με μια ευρύτερη ϋννοια, οι ρυθμού τησ φύςησ - μεγϊλοι και μικρoύ, οι όχοι του ανϋμου και του 

νερού, οι όχοι των πουλιών και των εντόμων-αναπόφευκτα βρύςκουν την αναλογύα τουσ ςτη μουςικό. 

Ύςτερα, το τραγούδι τησ μεγϊπτερησ φϊλαινασ εύναι όδη ϋνα πολύ ανεπτυγμϋνο καλλιτεχνικό προώόν: 

κανεύσ ακούει φρϊςη-δομό, το αποκορύφωμα και την κατϊπτωςη, και ακόμη μια αύςθηςη μεγϊλησ 

κλύμακασ ςτη μουςικό μορφό!».101 

 

Ο κατϊλογοσ των ϋργων του 20οϑ αιϔνα ϐπου εμφανύζεται ϊμεςη ό ϋμμεςη αναφορϊ ςτο 

ςτοιχεύο τόσ φϑςησ εύναι μακροςκελόσ και δεν αποτελεύ τμόμα τόσ παροϑςησ εργαςύασ η 

καταλογογρϊφηςό του. Ενδεικτικϊ αναφϋρονται τα ακϐλουθα, καθϔσ καταδεικνϑουν το εϑροσ τόσ 

εμφϊνιςησ αυτόσ, καθϔσ επύςησ και τον πλουραλιςμϐ ωσ προσ την αιςθητικό τϊςη και τον υφολογικϐ 

χαρακτόρα των ςυνθετικϔν  προςεγγύςεων.  

 

 Gustav Holst - The Planets op. 32 (1914-1916) 

 Leoš Janáček - K|ťa Kabanov| (1921) 

 Aaron Copland- Appalachian Spring (1944) 

 Benjamin Britten - Four Sea Interludes (1945) απϐ ϐπερα Peter Grimes  

 Edison Denisov - Σhe Sun of Incas (1964) 

 Gérard Grisey- Vagues, chemins, le soufflé (1970-1972) 

 Sofia Gubaidulina- Sounds of the Forest (1978) 

 John Cage - Litany for the Whale (1980) 

 Dmitri Smirnov- ΢υμφωνύα No. 1 The Seasons (1980) 

 Peteris Vasks - Landscape with birds  (1980) / Voices (2001) 

 Elena Firsova - Spring sonata (1982) 

 Kaija Saariaho - Six Japanese Gardens (1994) 

 Tristan Murail- Le Lac (2001) 

 

 

                                                             
101 Crumb, G. (1980). Music: Does It Have a Future? The Kenyon Review, 2(3), ςελ. 119. Ανακτόθηκε 7 Μαρτύου, 2021, απϐ 
http://www.jstor.org/stable/4335131 
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ΜΕΡΟ΢ Β΄ 

Αν  υςη του  ργου 

 

5.  Προςωπ  ή προς γγ ςη  α  Μα ρο ομή 

΢το μϋροσ αυτϐ τησ εργαςύασ θα γύνει ανϊλυςη του ϋργου The remains of a Storm για 

ορχόςτρα. Η κεντρικό ιδϋα που πλαιςιϔνει το ϋργο εύναι ο κϑκλοσ μιασ καταιγύδασ. Σο ϋργο ςκιαγραφεύ 

διαδοχικϊ τϋςςερα ςτϊδια μιασ καταιγύδασ, απϐ τη ςτιγμό πριν ξεςπϊςει ϋωσ το πϋραςμϊ τησ. 

Εύναι ςημαντικϐ ωςτϐςο να δοθεύ ϋνασ ακριβόσ οριςμϐσ τησ καταιγύδασ ϔςτε να  

διαςαφηνιςτεύ το ςτοιχεύο τησ και να γύνει καλϑτερη κατανϐηςη του ϋργου. Με την επιςτημονικό ϋννοια 

του ϐρου λοιπϐν, η καταιγύδα εύναι ϋνα μετεωρολογικϐ φαινϐμενο που παρατηρεύται ςτην ατμϐςφαιρα 

και μϊλιςτα χαρακτηρύζεται ωσ ϋνα βύαιο φαινϐμενο. Ένασ οριςμϐσ του ϐρου χαρακτηρύζει την 

καταιγύδα ωσ τη βύαιη ατμοςφαιρικό διαταραχό που χαρακτηρύζεται απϐ χαμηλό βαρομετρικό πύεςη, 

νϋφη, βροχό, ιςχυροϑσ ανϋμουσ ενϔ πολλϋσ φορϋσ παρατηροϑνται βροντϋσ και αςτραπϋσ. Κατϊ τη 

μετεωρολογικό ορολογύα μια καταιγύδα περιορύζεται ςε ϋναν κυκλϔνα με ιςχυρϐ κϋντρο χαμηλόσ πύεςησ 

και δυνατοϑσ ανϋμουσ που κυμαύνονται απϐ 103-117 χιλιϐμετρα την ϔρα.102 

Η διϊρκεια ζωόσ μιασ καταιγύδασ αποτελεύται απϐ τρεισ φϊςεισ: i.  Υϊςη ανϊπτυξησ, ii. Υϊςη 

ωριμϐτητασ,  ii. Υϊςη διϊλυςησ. 

i. Υϊςη ανϊπτυξησ: εύναι η φϊςη κατϊ την οπούα η αϋρια μϊζα με τουσ υδρατμοϑσ αρχύζει να 

ανυψϔνεται μϋχρι που φτϊνει ςτο ςημεύο δρόςου και ψϑχεται. Έπειτα δημιουργοϑνται «ςϑννεφα 

κατακϐρυφησ ανϊπτυξησ» (cumulus) και εϊν ςυνεχύςει να υπϊρχει το ανοδικϐ ρεϑμα  τα ςϑννεφα 

μεγαλϔνουν κατακϐρυφα και εϊν το ανϔτερο τμόμα του νϋφουσ φτϊςει ςτο κατϊλληλο υψϐμετρο 

αρχύζει να παγϔνει (cumulonimbus) 

ii. Υϊςη ωριμϐτητασ: εύναι η φϊςη ϐπου η ανϑψωςη τησ αϋριασ μϊζασ ςταματϊει ςτην τροπϐπαυςη 

ενϔ η θερμοκραςύα ςτο ϑψοσ αυτϐ τησ ατμϐςφαιρασ ανεβαύνει και ςυνεπϔσ η αϋρια μϊζα δεν μπορεύ να 

ανυψωθεύ περαιτϋρω καθϔσ ςυναντϊει θερμϐτερα ςτρϔματα. ΢το ςτϊδιο αυτϐ λοιπϐν παρατηροϑνται 

                                                             
102 Phillip, K. E. (2020, October 29). Thunderstorm. Ανϊκτηςη Απριλύοσ 19, 2021, απϐ Encyclopedia 
Britannica: https://www.britannica.com/science/thunderstorm 
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ϐλα τα ϋντονα φαινϐμενα (βροντϋσ, αςτραπϋσ, κεραυνού) τα οπούα προκϑπτουν απϐ την ςυνϑπαρξη 

ιςχυρϔν ανοδικϔν και καθοδικϔν ρευμϊτων. 

iii. Υϊςη διϊλυςησ: ςτη φϊςη αυτό η καταιγύδα κυριαρχεύται μϐνο απϐ καθοδικϊ ρεϑματα καθϔσ τα 

ανοδικϊ ρεϑματα ϋχουν πλϋον ςταματόςει. Σϐτε ϐλη η μϊζα τησ καταιγύδασ ξεςπϊει προσ τα κϊτω και 

αυτϐ γύνεται μϋςω τησ βροχόσ.103 

 

   Αξύζει να αναφερθεύ για την καλϑτερη κατανϐηςη του ϋργου πωσ τϐςο κατϊ το 

προςυνθετικϐ ςτϊδιο οργϊνωςησ του υλικοϑ ϐςο και ςτο αρχικϐ ςτϊδιο δημιουργύασ του ϋργου οι 

φϊςεισ ζωόσ μιασ καταιγύδασ, με την επιςτημονικό τουσ ϋννοια, δεν εύχαν ληφθεύ υπϐψιν. Ωςτϐςο, 

παρϊλληλα με τη ςϑνθεςη του ϋργου ξεκύνηςε και μια διαδικαςύα ϋρευνασ ωσ προσ τισ εξωμουςικϋσ 

αναφορϋσ, ςτοιχεύο που οδόγηςε ςτην αντιςτούχιςη κϊποιων μερϔν του ϋργου με τισ φϊςεισ ζωόσ μιασ 

καταιγύδασ. Eνδιαφϋρον προϋκυψε ςτον τρϐπο με τον οπούον τα μϋρη του ϋργου ςυνδϋθηκαν με τισ 

φϊςεισ ζωόσ τησ καταιγύδασ, καθϔσ ο διαχωριςμϐσ των μερϔν του ϋργου και ο παραλληλιςμϐσ τουσ με 

τα τϋςςερα ςτϊδια τησ καταιγύδασ, που επιλϋχθηκαν ςε προςωπικϐ επύπεδο, λειτοϑργηςαν κατευθεύαν 

ςτην αλληλοςϑνδεςό τησ.  

΢ε πρϔτο επύπεδο όταν θεμιτϐ αλλϊ και αναγκαύο για την ηχητικό ολϐτητα του ϋργου, το 

ϋργο να χωριςτεύ ςε τϋςςερα μϋρη καθϋνα απϐ τα οπούα θα απεικονύζει και μύα πτυχό τησ καταιγύδασ. ΢ε 

ϋνα δεϑτερο επύπεδο όταν επιθυμητϐ η καταιγύδα που θα πλαιςιϔςει το ϋργο, να αποτελεύται απϐ 

τϋςςερα ςτϊδια ϔςτε να αποτυπωθεύ μύα ομαλό και ολοκληρωτικό πορεύα του φαινομϋνου. Έτςι, το 

πρϔτο μϋροσ του ϋργου αναφϋρεται ςτο κλύμα τησ καταιγύδασ πριν την ϊφιξη αυτόσ. Σο δεϑτερο μϋροσ 

αναφϋρεται ςτο απτϐ φαινϐμενο τησ καταιγύδασ που πλϋον ϋχει φτϊςει με ϐλεσ τισ ιδιϐτητϋσ του 

(βροχό, βροντϋσ κ.ο.κ.). Σο τρύτο μϋροσ εύναι το πϋραςμα τησ καταιγύδασ. Ενϔ το τελευταύο μϋροσ εύναι η 

ςυναύςθηςη απουςύασ τόσ καταιγύδασ και η ηρεμύα τησ φϑςησ. Κρύθηκε αναγκαύο τα μϋρη να εύναι 

τϋςςερα αντύ για τρύα, ϐςεσ και οι φϊςεισ ζωόσ τησ καταιγύδασ, γιατύ όθελα να περιγρϊψω μουςικϊ ςτο 

τελευταύο μϋροσ την αύςθηςη που ακολουθεύ την εμφϊνιςη του φαινομϋνου, τϐςο ςτη φϑςη ϐςο και 

ςτον παρατηρητό. 

Σο ϋργο λοιπϐν αποτελεύται απϐ τϋςςερα μϋρη τα οπούα εύναι αλληλϋνδετα μεταξϑ τουσ και 

αποδύδουν ϋναν περιγραφικϐ χαρακτόρα. Σο κϊθε μϋροσ επιχειρεύ να απεικονύςει, μϋςω των πολλαπλϔν 

ηχοχρωμϊτων, τα διαφορετικϊ ηχοχρϔματα αλλϊ και χρϔματα που απεικονύζει η κϊθε φϊςη ζωόσ τησ 

                                                             
103 Kostigen, T.M. (2014). Extreme Weather Survival Guide: Understand, Prepare, Survive, Recover.       Washington DC: National 
Geographic. 
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καταιγύδασ. Πρϐκειται για ϋνα κατ’ εξοχόν ηχοχρωματικϐ ϋργο, το οπούο ςτοχεϑει να αναδεύξει το 

περιβϊλλον που διαμορφϔνεται κατϊ τη διϊρκεια τησ καταιγύδασ. Κυρύωσ, επιχειρεύ να αναδεύξει το 

ηχητικϐ περιβϊλλον (τουσ όχουσ τησ όρεμησ ό ϊγριασ θϊλαςςασ, τισ αυξομειϔςεισ τησ βροχόσ, τουσ 

όχουσ τησ βροντόσ κ.ο.κ.) αλλϊ και να ςυμβολύςει τα ςυναιςθόματα που μπορεύ να προκαλϋςει μια 

«καταιγύδα» ςε κϊποιον αυτϐπτη.  

Ο λϐγοσ που επιλϋχθηκε το ςτοιχεύο τησ καταιγύδασ ωσ μϋςο ςτη ςϑνθεςη του ϋργου, εύναι 

διϐτι υπόρξε ανϊγκη το θϋμα που θα πλαιςιϔνει το ϋργο, να απευθϑνεται ςε προςωπικοϑσ 

προβληματιςμοϑσ και ςτϐχουσ. Παρϊλληλα υπόρξε ανϊγκη η εξωμουςικό αναφορϊ του ϋργου να 

ςυνδϋεται με τη μουςικό και να αναδειχθεύ μϋςω αυτόσ. Ωςτϐςο αξύζει να αναφερθεύ πωσ το ϋργο 

επιχειρεύ να αναδεύξει, κατϊ ϋμμεςο τρϐπο, τα θετικϊ αλλϊ και τα αρνητικϊ χαρακτηριςτικϊ μιασ 

καταιγύδασ. Σα χαρακτηριςτικϊ λοιπϐν, που ςυντελοϑν ϋνα τϋτοιο φαινϐμενο εύναι πολλϊ, ενϔ πϋρα απϐ 

τισ ευεργετικϋσ τουσ ιδιϐτητεσ ςτη φϑςη υποβϐςκει μια ϊρρηκτη ςϑνδεςη με τον όχο. Η βροχό θα 

μποροϑςαμε να αναφϋρουμε πωσ εύναι ϋνα ηχητικϐ φαινϐμενο με ϋντονα ρυθμομελωδικϊ ςτοιχεύα, που 

εν δυνϊμει μπορεύ να λειτουργόςει ωσ αφορμό, ϋμπνευςη ό εργαλεύο για τη ςυνθετικό διαδικαςύα . Οι 

όχοι τησ βροντόσ και των ανϋμων επύςησ. Όλα αυτϊ εύναι ςτοιχεύα που επιχειρεύ να αναδεύξει το 

ςυγκεκριμϋνο ϋργο και θα αναφερθοϑν εκτενϔσ ςτη ςυνϋχεια.  

Σο κϊθε μϋροσ χωρύζεται ςε υποενϐτητεσ. Η βαςικό δομό του ϋργου εύναι η εξόσ: 

 

Μ ροσ Α 

Α1(  ςαγωγή)  μϋτρα 1-31 / Α2  μϋτρα 32-46 / Α3  μϋτρα 47-72 

Μ ροσ Β 

Β1  μϋτρα 73-98 / Β2 μϋτρα 99-116 / Β3 μϋτρα 117-151 

Γ φυρα  

Μϋτρα 152-157 

Μ ροσ Γ 

Γ1  μϋτρα 158-168 / Γ2  μϋτρα 169-180 / Γ3 μϋτρα 181-191 

Γ φυρα  

Μϋτρα 192-205 

Μ ροσ Δ                    

Δ1  μϋτρα 206-218 / Δ2  μϋτρα 219-227 / Δ3   μϋτρα 228-235 
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Α΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 1-72) 

Σο ϋργο αρχύζει με το πρϔτο μϋροσ να απεικονύζει το διϊςτημα πριν ξεςπϊςει η καταιγύδα. 

Ωσ ςημεύο παρατόρηςησ επιλϋχθηκε η ακροθαλαςςιϊ, λϐγω ενϐσ ϋντονου παιδικοϑ βιϔματοσ. Κϑρια 

προςδοκύα εύναι η περιγραφό τόσ αύςθηςησ ενϐσ παρατηρητό που παρατηρεύ την καταιγύδα να ηχεύ απϐ 

μακριϊ καθϔσ αυτό πληςιϊζει ςταδιακϊ, ενϐςω επικρατεύ μύα μουντό ατμϐςφαιρα, ςτην οπούα ϐμωσ 

υποβϐςκει μια εςωτερικό ϋνταςη. Η θϊλαςςα εύναι όρεμη αλλϊ ϋχει και αυτό μια εςωτερικό ϋνταςη. 

Φρηςιμοποιοϑνται ωσ επύ το πλεύςτων ηχοχρωματικϋσ τεχνικϋσ, οι οπούεσ ςυμβϊλλουν και ςτον 

διαχωριςμϐ του μϋρουσ ςε τρεισ υποενϐτητεσ, ϐπωσ φαύνεται και ςτο παραπϊνω ςχεδιϊγραμμα.  

Η πρϔτη υποενϐτητα (μμ. 1-31) λειτουργεύ ωσ μια ειςαγωγό ϐλου του ϋργου. Αποδύδει ϋναν 

ηχοχρωματικϐ χαρακτόρα αναγωγόσ ςτο περιγραφϐμενο ηχοτοπύο, ϔςτε ο ακροατόσ να ειςαχθεύ ςε μια 

«κατϊςταςη», να μεταφερθεύ ςτο περιβϊλλον τησ καταιγύδασ και να προκληθεύ η επιθυμητό 

ατμϐςφαιρα. Η υποενϐτητα αυτό ςτοχεϑει ςτην απομύμηςη όχων τησ φϑςησ και κυρύωσ τησ ςτϊςιμησ 

θϊλαςςασ, του αϋρα, των πουλιϔν και του ξεροϑ εδϊφουσ που αναμϋνει την καταιγύδα. 

Η δεϑτερη υποενϐτητα του μϋρουσ αυτοϑ (μμ.32-46), αποδύδει και αυτό ϋναν 

ηχοχρωματικϐ χαρακτόρα, ϐμωσ εδϔ η καταιγύδα που περιγρϊφει το ϋργο αρχύζει να δομεύται 

περιςςϐτερο και να λαμβϊνει μορφό. Η υποενϐτητα αρχύζει να χτύζει την εςωτερικό ϋνταςη που 

δομόθηκε ςτην ειςαγωγό. Οι εκτεταμϋνεσ τεχνικϋσ ςτα ϐργανα διατηροϑνται και αναπτϑςςονται. 

Μακροδομικϊ, το όπιο περιβϊλλον που υπόρξε ςτην ειςαγωγό εδϔ δημιουργεύ μια εςωτερικό ϋνταςη.  

Η επϐμενη υποενϐτητα του πρϔτου μϋρουσ (μ. 47-72) αρχύζει να δομεύ περιςςϐτερο ϋνταςη 

και να προετοιμϊζει το ηχητικϐ περιβϊλλον για το Β΄ μϋροσ. Εδϔ, η καταιγύδα απεικονύζεται να 

πληςιϊζει ϐλο και περιςςϐτερο. Σα tremoli ςτα ϋγχορδα ςτοχεϑουν να αναδεύξουν τη βροχό η οπούα 

πλϋον πϋφτει αδιϊκοπα. Αυτό εύναι και η κϑρια εικϐνα που επιχειρεύ να αναδεύξει η υποενϐτητα αυτό. 

΢τϐχοσ εύναι το ςτοιχεύο αυτϐ να το αιςθανθοϑν οι ακροατϋσ ςτο ϋπακρο.  

Η ςϑνδεςη ανϊμεςα ςτο Α’ μϋροσ και ςτισ φϊςησ ζωόσ μιασ καταιγύδασ αντιςτοιχεύ με τη 

φϊςη τησ ανϊπτυξησ και τησ ωριμϐτητασ.  Η φϐρμα, η ενορχόςτρωςη καθϔσ και οι τονικϋσ περιοχϋσ του  

μϋρουσ μιμοϑνται τισ δϑο αυτϋσ φϊςεισ. Η ςυνολικό ενορχόςτρωςη του μϋρουσ εύναι ελεϑθερη ενϔ αξύζει 

να ςημειωθεύ πωσ η κϊθε ομϊδα οργϊνων λειτουργεύ αυτϐνομα καθϔσ η κϊθε ομϊδα μιμεύται 

διαφορετικϊ ςτοιχεύα τησ καταιγύδασ. Με αυτϐν τον τρϐπο επιχειρεύται η δημιουργύα μύασ ηχητικόσ 

επιφϊνειασ που αντιςτοιχεύ ςτο ηχητικϐ περιβϊλλον τησ καταιγύαδασ. Κατ’ αντιςτοιχύα λειτουργοϑν και 

τα διαρκϔσ επαναλαμβανϐμενα μοτύβα που διαρκϔσ εμφανύζονται ςτην κϊθε ομϊδα οργϊνων  
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απεικονύζοντασ τα ςτοιχεύα που ςυντελοϑν μια καταιγύδα. Όλο το πρϔτο μϋροσ επιχειρεύ να 

δημιουργόςει ϋνα ηχητικϐ φϊςμα που ςτοχεϑει ςτην απεικϐνιςη τησ ηχοϑσ τησ βροντόσ, τησ βροχόσ, 

των αϋρηδων και των πουλιϔν, προμηνϑοντασ με αυτϐν τον τρϐπο την επερχϐμενη καταιγύδα. 

 

Β΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 73-151) 

  Σο Β΄ μϋροσ του ϋργου λαμβϊνει χϔρα τη ςτιγμό που η καταιγύδα ϋχει πλϋον ξεςπϊςει. 

΢τϐχοσ του μϋρουσ εύναι τϐςο οι ακροατϋσ ϐςο και οι εκτελεςτϋσ να αιςθανθοϑν πωσ βρύςκονται μϋςα 

ςτο ύδιο το φαινϐμενο και το απαρτύζουν. ΢το μϋροσ αυτϐ τα ηχοχρϔματα του προηγοϑμενου μϋρουσ 

δυναμϔνουν ϐλο και περιςςϐτερο και αναπτϑςςονται διαρκϔσ. Οι εικϐνεσ που ςκιαγραφοϑνται εύναι 

αυτϋσ τησ δυνατόσ θϊλαςςασ με τα διαρκϔσ μεταβαλλϐμενα κϑματα που ξεςπϊνε ςτην ακτό, των 

αϋρηδων που ϐλο και περιςςϐτερο δυναμϔνουν, τησ αςτραπόσ και τησ βροντόσ που πλϋον πϋφτουν 

αδιϊκοπα ςε ϐλο το τοπύο και ϐχι ςε απϐςταςη καθϔσ και τησ αδιϊκοπησ ροόσ τησ βροχόσ.  

Η πρϔτη υποενϐτητα (μμ. 73-98) εύναι αρκετϊ εκτενόσ και η πιο λυρικό ϐλου του μϋρουσ. 

Κϊτι που ϋρχεται ςε αντύθεςη με τα χαρακτηριςτικϊ που απαρτύζουν το Β΄ μϋροσ, ϐπωσ 

προαναφϋρθηκε. Ο λϐγοσ που η ενϐτητα αυτό αναπαρϊγει μια λυρικϐτητα εκπορεϑεται απϐ τον ςτϐχο 

να δοθεύ ςτο ςτοιχεύο τησ καταιγύδασ ϋνασ χαρακτόρασ «αθωϐτητασ», καθϔσ όταν θεμιτϐ να 

καταγραφεύ ϐχι τϐςο η βύαιη πλευρϊ τησ ϐςο η γαλόνια μορφό τησ, μϋςω τησ μουςικόσ. Παρϊλληλα, 

θεμιτϐ όταν το ςτοιχεύο τησ καταιγύδασ να παρουςιαςτεύ ωσ ϋνα καθαρϐ και αγνϐ ςτοιχεύο. Ένα ςτοιχεύο 

που ςυμβϊλει ςτην ευφορύα τησ γησ. ΢τοιχεύο ζωτικόσ ςημαςύασ για τη φϑςη, για την κύνηςη του νεροϑ 

και για να ευδοκιμόςει κϊθε ζωντανϐ ον. Τπόρξε λοιπϐν η ανϊγκη να παρουςιαςτεύ και αυτό η πτυχό 

τησ καταιγύδασ. Ωςτϐςο, πϋρα απϐ τισ πρακτικϊ και κυριολεκτικϊ ςημαντικϋσ ιδιϐτητεσ τησ βροχόσ, η 

υποκρϑπτουςα ςκϋψη τησ ςϑνθεςησ του μϋρουσ αυτοϑ, όταν να γύνει, με τη μεταφορικό ϋννοια του 

ϐρου, μια αναφορϊ ςτισ θετικϋσ ιδιϐτητεσ τησ καταιγύδασ με τη μουςικό να λειτουργεύ ςαν ϋνασ 

ςυμβολιςμϐσ. Λαμβϊνοντασ υπϐψιν αυτό την πτυχό τησ καταιγύδασ ϋγινε αντιληπτϐ πωσ κατϊ τη 

διϊρκεια μιασ καταιγύδασ ϐλα μεταλλϊςςονται. Σα πϊντα ρϋουν ενϔ υπϊρχει ελπύδα για μια αλλαγό 

ϑςτερα απϐ το πϋραςμα τησ. Ένα νϋο ξεκύνημα ό ακϐμα περιςςϐτερο μια αναγϋννηςη. ΢αν η βροχό να 

«ξεπλϋνει» κϊθε πϐνο και ϋγνοια, λειτουργϔντασ ςαν κϊθαρςη κϊθε αμαρτύασ και πϐνου.   

Η δεϑτερη υποενϐτητα (μμ. 99-116) εύναι η πιο ςϑντομη και επιχειρεύ να αναδεύξει τα 

πολλαπλϊ αιφνιδιαςτικϊ ξεςπϊςματα τησ καταιγύδασ. Ουςιαςτικϊ πρϐκειται για μύα εςωτερικό γϋφυρα 

που ςυνδϋει την πρϔτη με την τρύτη υποενϐτητα ϔςτε να ςυντελεςτεύ μύα ομαλό μετϊβαςη. ΢κοπϐσ εδϔ 
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εύναι να επιτευχθεύ μια ολοκληρωμϋνη μουςικό αποτϑπωςη του φαινομϋνου τησ καταιγύδασ. Κυρύωσ η 

υποενϐτητα αυτό επιχειρεύ να αναπαραςτόςει πιςτϊ μύα παλϋτα ηχοχρωματικϔν εικϐνων και ςκηνϔν 

τησ καταιγύδασ. Μια εξϋχουςα εικϐνα εύναι η αναπαρϊςταςη των ςταγϐνων τησ βροχόσ που πϋφτουν 

ςτη θϊλαςςα και παραςυρϐμενεσ απϐ αυτόν, εμπλϋκονται ςτα κϑματα που εκτονϔνονται ςτην ακτό. 

Επιπλϋον, εικϐνεσ αιφνιδιαςτικϔν αςτραπϔν και βροντϔν επύςησ ςκιαγραφοϑνται και ςαφϔσ το 

ςτοιχεύο του παλλϐμενου αϋρα που διαρκϔσ διογκϔνεται. Η ϑπαρξη μιασ εςωτερικό γϋφυρασ, όταν 

αναγκαύα για την ολοκληρωμϋνη, πιςτό αναπαρϊςταςη του ηχητικοϑ αλλϊ και εικονικοϑ κλύματοσ τησ 

καταιγύδασ. 

  H τελευταύα υποενϐτητα του Β΄ μϋρουσ (μμ. 117-151) αποδύδει περιςςϐτερο ϋνταςη καθϔσ 

επιχειρεύ να αναδεύξει τον δυναμικϐ χαρακτόρα ϐλου του μϋρουσ. Εδϔ, ςτϐχοσ εύναι να ςυμβολιςτεύ 

μουςικϊ η αντύθετη πτυχό τησ καταιγύδασ. Η καταιγύδα λοιπϐν, παρουςιϊζεται απϐ τη βύαιη πλευρϊ τησ. 

Μια καταιγύδα που πϋρα απϐ τα ευεργετικϊ τησ «δϔρα» φϋρει και καταςτροφϋσ. Καταςτρϋφει ζωϋσ, 

ςπύτια, δϋντρα και τα μεταβϊλλει ϐλα, ϐχι πϊντα με θετικϐ αντύκτυπο. Με τη μεταφορικό ϋννοια τησ 

«καταιγύδασ» ϋνα τϋτοιο γεγονϐσ καταςτρϋφει ζωϋσ, κϊνοντασ ϋναν ϋμμεςο υπαινιγμϐ και ςτην απϔλεια 

ενϐσ ατϐμου. Κϊτι που μπορεύ να θεωρηθεύ ςαν «καταιγύδα». Η ενϐτητα λοιπϐν αρχύζει ςε ϋνα όπιο 

ηχητικϐ περιβϊλλον. Αν και η αρχό τησ υποενϐτητασ ϋρχεται ςε αντύθεςη με την πτυχό τησ καταιγύδασ 

που προαναφϋρθηκε, ωςτϐςο υπόρξε ανϊγκη να δομηθεύ με τϋτοιο τρϐπο ϔςτε να υπϊρξει μια ομαλό 

μετϊβαςη ςτισ ενϐτητεσ .  

  Όλο το Β΄ μϋροσ αντιςτοιχεύ και αποτυπϔνει την τελευταύα φϊςη ζωόσ μιασ καταιγύδασ, 

ϐπωσ προαναφϋρθηκε ςτην αρχό τησ ενϐτητασ, δηλαδό τη φϊςη τησ διϊλυςησ κατϊ την οπούα η 

καταιγύδα κυριαρχεύται μϐνο απϐ καθοδικϊ ρεϑματα και η μϊζα τησ ξεςπϊει προσ τα κϊτω μϋςω τησ 

βροχόσ. 

 

Γϋφυρα (μμ. 152-157) 

  Η γϋφυρα ουςιαςτικϊ λειτουργεύ ωσ μια αποφϐρτιςη του προηγοϑμενου μϋρουσ και μια 

ομαλό μετϊβαςη ςτο επϐμενο. Εδϔ λαμβϊνει μϋροσ και το τελικϐ ξϋςπαςμα τησ καταιγύδασ. Μϋςω τησ 

ηχοϑσ τόσ καταιγύδασ ςταδιακϊ πραγματοποιεύται η μετϊβαςη ςτο επϐμενο μϋροσ. Σο βύαιο κλύμα τησ 

καταιγύδασ ομαλϊ μεταπλϊθεται ςε ϋνα ονειρικϐ κλύμα και ςταδιακϊ η ϋνταςη τησ βροχόσ 

ςυςςωρεϑεται ςτο ϋδαφοσ και αναδϑεται ςτο περιβϊλλον τησ φϑςησ. Ωςτϐςο, οι γρόγορεσ αςταθεύσ 

μεταβολϋσ του αϋρα επικρατοϑν ακϐμα μϐνο που τοποθετοϑνται ςε ϋνα όπιο περιβϊλλον και ομαλϊ 
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χϊνονται. Επιπροςθϋτωσ, ϋνα εξϋχον ςτοιχεύο που διϋπει την ενϐτητα εύναι ο απϐηχοσ των ςταγϐνων 

τησ βροχόσ που ϋχει μεύνει πϊνω ςτισ επιφϊνειεσ και ςταδιακϊ πϋφτει.  

 

Γ΄ ΜΕΡΟ΢  (μμ.158-191) 

Σο τρύτο μϋροσ ςηματοδοτεύ το τϋλοσ τησ καταιγύδασ. ΢κιαγραφεύται η ςτιγμό που η 

καταιγύδα ςταδιακϊ χϊνεται και φεϑγει προσ την αντύθετη πλευρϊ, ενϔ ςτη θϊλαςςα εξακολουθεύ να 

υποβϐςκει μια εςωτερικό ϋνταςη μϋςω των κυματιςμϔν.  

  Σο μϋροσ ξεκινϊει με την πρϔτη υποενϐτητα (μμ.158-168) η οπούα δομεύται με τϋτοιο τρϐπο 

ϔςτε να ϋρθει ςε αντύθεςη με τα προηγοϑμενα μϋρη. Ο λϐγοσ εύναι ϐτι υπόρξε ανϊγκη να γύνει μια 

ϋντονη μετϊβαςη ςτο επϐμενο τμόμα και να γύνει αιςθητό η ειςαγωγό ςτο τρύτο μϋροσ. Εδϔ κϑρια 

προςδοκύα εύναι η απεικϐνιςη ςτοιχεύων που ϊφηςε ςτο πϋραςμϊ τησ η καταιγύδα. Διαγρϊφονται 

λοιπϐν εικϐνεσ των ϋντονων κυματιςμϔν τησ θϊλαςςασ που διϋπεται απϐ μια εςωτερικό ϋνταςη, 

κελαηδύςματα των πουλιϔν, ο παλλϐμενοσ ϊνεμοσ, οι ςταγϐνεσ τησ βροχόσ που πϋφτουν απϐ τισ 

επιφϊνειεσ που ϋχουν ςυςςωρευτεύ και κυρύωσ η ϊνθηςη τησ φϑςησ. ΢τϐχοσ εδϔ γύνει μια μεταφορϊ. 

Μια μεταφορϊ που επιχειρεύ να φϋρει ςτην επιφϊνεια τα πολλαπλϊ ευεργετικϊ «δϔρα» που ϋφερε η 

βροχό ςτη φϑςη μϋςω των οπούων αυτό ανθύζει και ευδοκιμεύ. 

Η επϐμενη υποενϐτητα (μμ. 169-180) εύναι ϊρρηκτα ςυνδεδεμϋνη με την προηγοϑμενη και 

λειτουργεύ ωσ ςυνϋχεια αυτόσ. Μϐνη διαφοροπούηςη εύναι πωσ εδϔ διαγρϊφονται πολλαπλϊ θυμητικϊ 

ςτοιχεύα του παρελθϐντοσ που επιχειροϑν να αναδεύξουν μια αμυδρό ϋξαρςη τησ καταιγύδασ. Ωσ εκ 

τοϑτου, πολλϊ ςτοιχεύα εμφανύζονται με ςκοπϐ να μεταφϋρουν ςτο αυτύ του ακροατό το κλύμα τησ 

καταιγύδασ ϔςτε να υπενθυμύςουν πωσ η καταιγύδα εύναι ακϐμη εκεύ και δεν ϋχει χαθεύ πλόρωσ. 

Σο περιβϊλλον τησ τελευταύασ υποενϐτητασ (μμ. 181-191) ςυνϊδει με τισ προηγοϑμενεσ. 

Εδϔ επιχειρεύται η απεικϐνιςη ενϐσ «αχανοϑσ», ωςτϐςο όπιου περιβϊλλοντοσ που διαςπϊται απϐ 

μοτύβα του παρελθϐντοσ με ςκοπϐ να φϋρουν ςτο αυτύ του ακροατό τη βύαιη πλευρϊ τησ καταιγύδασ 

που εύχε προηγηθεύ. Ωςτϐςο, εδϔ η βύαιη πλευρϊ τησ καταιγύδασ τοποθετεύται ςε ϋνα γαλόνιο και όπιο 

πλαύςιο. Ο λϐγοσ που επιλϋχθηκε αυτό η τοποθϋτηςη εύναι διϐτι υπόρξε ανϊγκη να γύνει μια μεταφορϊ. 

Μια μεταφορϊ που θϋλει να αποδϔςει ςτη βύαιη πλευρϊ τησ καταιγύδασ και κϊτι καλϐ. Να φανεύ δηλαδό 

πωσ αν και οι καταςτροφϋσ τησ μπορεύ να εύναι πολλαπλϋσ, τα ευεργετικϊ τησ «δϔρα» ωςτϐςο εύναι 

εξύςου πολλϊ. Λειτουργϔντασ με αυτϐν τον τρϐπο ςαν μια ϋνδειξη ευγνωμοςϑνησ. 
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Γϋφυρα (μμ. 192-205) 

  Η γϋφυρα που ςυνδϋει το Γ΄ με το Δ΄ μϋροσ επιχειρεύ να ςκιαγραφόςει ςτοιχεύα του 

παρελθϐντοσ και ςτοιχεύα που θα ακολουθόςουν. Και εδϔ απεικονύζονται ηχητικϊ εικϐνεσ των πουλιϔν 

και του φευγαλϋου ανϋμου, ενϔ παρϊλληλα η βύαιη και η όπια πλευρϊ τησ καταιγύδασ βρύςκονται ςε μια 

όπια αντιπαρϊθεςη μϋςω των παρελθοντικϔν και μελωδικϔν ςτοιχεύων που εμφανύζονται. 

 

Δ΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 206-235) 

Σο ϋργο ολοκληρϔνεται με το τελευταύο μϋροσ να λειτουργεύ ςαν ϋνασ θρόνοσ. Ένασ θρόνοσ 

προσ ϐλα ϐςα χϊθηκαν μϋςα ςτην καταιγύδα. Κϊτι που ϋρχεται ςε αντύθεςη με τα ευεργετικϊ «δϔρα» 

που χϊριςε το ξϋςπαςμα τησ καταιγύδασ, που αναλυτικϊ αναφϋρθηκαν ςτισ υποενϐτητεσ του Β΄ και Γ΄ 

μϋρουσ. Τπόρξε, λοιπϐν, η επιθυμύα να προςτεθεύ  ϋνασ θρόνοσ ςτο ϋργο, ο οπούοσ λειτουργεύ ωσ μια 

μεταφορϊ. Μια μεταφορϊ που ςτοχεϑει να αναδεύξει ϐλα ϐςα χϊθηκαν ςτο πϋραςμα οποιουδόποτε 

εύδουσ «καταιγύδασ», η οπούα αφόνει πύςω τησ μια μελαγχολύα και ϋναν χαμϐ. Εδϔ ςκιαγραφεύται η 

ςτιγμό που η καταιγύδα ϋχει περϊςει πλόρωσ, ο όλιοσ λϊμπει, η φϑςη πληθαύνει και η θϊλαςςα ηρεμεύ. 

Όλο το ϋργο λειτουργεύ ωσ ϋνασ ςυμβολιςμϐσ. Μια ϋνδειξη θρόνου και κατϊβαςησ προσ τον θϊνατο. 

Επιπλϋον, μϋςω των μουςικϔν μϋςον επιχειρεύται να γύνει ϋνασ ςυμβολιςμϐσ προσ ϐλα ϐςα ανόκουν ςτο 

παρελθϐν και χϊθηκαν ςτην «καταιγύδα». Οι ατϋρμονοι κϑκλοι τησ ζωόσ εδϔ επύςησ απεικονύζονται. Μια 

ψυχό που χϊνεται και μια ακϐμα που μϐλισ όρθε ςτον κϐςμο ςυμβολύζουν αυτοϑσ του ατϋρμονουσ 

κϑκλουσ τησ ζωόσ. ΢τοιχεύο που διαπερνϊ ϐλο το τελευταύο μϋροσ του ϋργου. Όλο το μϋροσ επιχειρεύ να 

λειτουργόςει ωσ μια αποφϐρτιςη ϐλων ϐςων ϋχουν προηγηθεύ. Η ολοκληρωτικό λϑτρωςη απϐ την 

καταιγύδα .  
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6. Μ  ρο ομή 

 

6.1. ΢υν φ  α  ξωμους  ήσ αναφορ σ  α   νορχήςτρωςη 

 

Α΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 1-72) 

Όπωσ προαναφϋρθηκε ςτην πρϔτη ενϐτητα του δεϑτερου ςκϋλουσ τησ εργαςύασ, το πρϔτο 

μϋροσ του ϋργου εύναι κατ’ εξοχόν ηχοχρωματικϐ και επιχειρεύ να απεικονύςει το ηχοτοπύο τησ 

καταιγύδασ μϋςω των εκτεταμϋνων τεχνικϔν. Κυρύωσ γύνεται μύμηςη του όχου τησ ςτϊςιμησ θϊλαςςασ, 

του αϋρα, των πουλιϔν και του ξεροϑ εδϊφουσ που αναμϋνει την καταιγύδα. Όλα αυτϊ τα ςτοιχεύα 

πρεςβεϑουν μια εςωτερικό ϋνταςη.  

Η πρϔτη υποενϐτητα (μμ.1-31) αρχύζει με τα βιολοντςϋλα (μμ. 1-5) να παύζουν glissandi 

αρμονικϔν, μιμοϑμενα το ηχοτοπύο των πουλιϔν, ενϔ ταυτϐχρονα προετοιμϊζουν το ϋδαφοσ ϔςτε να 

ειςαχθοϑν τα υπϐλοιπα ϐργανα και να δημιουργηθεύ το ζητοϑμενο ηχοτοπύο. Σα κοντραμπϊςα, με το 

δοξϊρι τοποθετημϋνο πϊνω ςτη γϋφυρα, παρϊγουν ηχοχρϔματα που ςτοχεϑουν ςτη μύμηςη τησ 

ςτϊςιμησ θϊλαςςασ. Ενϔ, το απαλϐ tremolo ςτην γκραν κϊςα εύναι το κϑριο ςτοιχεύο που προςθϋτει 

ςτο μϋροσ τη ζητοϑμενη εςωτερικό ϋνταςη. Παρϊλληλα, τα ξϑλινα πνευςτϊ χρηςιμοποιοϑν μια 

ανορθϐδοξη τεχνικό καθϔσ ο κϊθε εκτελεςτόσ καλεύται να παύξει ρυθμικϊ με δϑο βϐτςαλα (μμ. 9-30). Η 

επιλογό αυτό λειτουργεύ ωσ ϋνα ςτοιχεύο αναφορϊσ ςτη φϑςη, ϋνασ ςυμβολιςμϐσ. Ο λϐγοσ που 

επιλϋχθηκε εύναι ϔςτε να υπϊρξει ϋνα εύδοσ ϊμεςησ επικοινωνύασ μεταξϑ εκτελεςτϔν και ακροατϔν, με 

υλικϊ τησ φϑςησ που χρηςιμοποιοϑνται ωσ ενορχηςτρωτικϊ ςτοιχεύα διαμϐρφωςησ του επιδιωκϐμενου 

ηχοτοπύου. Δηλαδό, τη ςκηνό μιασ καταιγύδασ που πληςιϊζει ςταδιακϊ πϊνω απϐ τη θϊλαςςα. Ο λϐγοσ 

που δϐθηκε ςτα ξϑλινα πνευςτϊ αυτό η ιδιϐτητα, εύναι κυρύωσ λειτουργικϐσ. Για την καλϑτερη 

δημιουργύα του ηχοτοπύου του μϋρουσ, κρύθηκε θεμιτϐ να υπϊρξει ϋνασ ϋντονοσ και ηχοχρωματικϊ 

γεμϊτοσ όχοσ. Πρακτικϊ λοιπϐν, για να λειτουργόςει το επιθυμητϐ αποτϋλεςμα ϐφειλε το ηχοτοπύο να 

δημιουργηθεύ απϐ πολλοϑσ εκτελεςτϋσ κϊτι που δεν θα μποροϑςε να επιτευχθεύ μονϊχα απϐ τουσ 

εκτελεςτϋσ των κρουςτϔν, οι οπούοι την ύδια ςτιγμό ϋχουν πρωταρχικϐ ρϐλο ςτο μϋροσ, καθϔσ 

χρειϊζονται για να αποδϔςουν την εςωτερικό ϋνταςη που ζητεύται. Σαυτϐχρονα, για τη δραματουργύα 

του ϋργου, ζητοϑμενο εύναι ο όχοσ να ϋρχεται μαζικϊ ςτουσ ακροατϋσ απϐ τη μια πλευρϊ τησ ςκηνόσ ςαν 

μια ϋκπληξη.  
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΢τη ςυνϋχεια η υποενϐτητα αναπτϑςςεται με τα ϋγχορδα να απεικονύζουν την πρϔτη 

μουςικό χειρονομύα τησ καταιγύδασ, παύζοντασ ςε τεχνικό col legno battuto ςε διϊςπαρτα ςημεύα 

ποικύλα ρυθμικϊ μοτύβα διαγρϊφοντασ μια «πουαντιγιςτικό» υφό. ΢τϐχοσ εύναι να δοθεύ η αύςθηςη τησ 

βροχόσ που πληςιϊζει. Παρϊλληλα, τα χϊλκινα πνευςτϊ ςε ςημεύα παρϊγουν μϐνο αϋρα. Σο ςτοιχεύο 

αυτϐ πρεςβεϑει τον όχο του ϋντονου αϋρα και τα χϊλκινα πνευςτϊ, με το βαθϑ τουσ ηχϐχρωμα, απϐ 

ενορχηςτρωτικόσ ϊποψησ, εμπλουτύζουν την ιδϋα αυτό. Σα κρουςτϊ εμπλουτύζουν την ενϐτητα με τισ 

ηχοχρωματικϋσ τεχνικϋσ που χρηςιμοποιοϑν. Παρϊλληλα, ςε ϐλη την υποενϐτητα ακοϑγεται ϋνασ 

ατϋρμονοσ, ανεξϊρτητοσ όχοσ ςτο βϊθοσ απϐ τα wood blocks, λειτουργϔντασ ςαν μια περιγραφό τησ 

ηχοϑσ. O λϐγοσ που επιλϋχθηκε να δοθεύ η ιδιϐτητα αυτό ςτο ςυγκεκριμϋνο κρουςτϐ ϐργανο, εύναι διϐτι 

το ηχϐχρωμϊ του εύναι πολϑ κοντϊ ςτον όχο των τρεχοϑμενων ςταγϐνων και με αυτϐ το τρϐπο 

ςκιαγραφεύται, κατϊ μύα ϋννοια, η βροχό που επρϐκειτο να ϋρθει. Λειτουργϔντασ ωσ ςτοιχεύο που 

προμηνϑει το ξϋςπαςμα τησ καταιγύδασ.  

΢την αρχό τησ δεϑτερησ υποενϐτητασ (μμ.32-46), η εςωτερικό ϋνταςη που δομόθηκε ςτην 

αρχικϊ αρχύζει να εξωτερικεϑεται ςε ςτιγμϋσ και αυτϐ γύνεται κυρύωσ με τα τυμπϊνια τα οπούα 

παρουςιϊζουν μια «ϋκρηξη» παύζοντασ μοτύβα ςε ϋνδειξη δυναμικόσ f  και ςκιαγραφϔντασ τον όχο τησ 

βροντόσ που ακοϑγεται ςε ςτιγμϋσ απϐ απϐςταςη. Σο ςτοιχεύο τόσ βροχόσ, επύςησ, ϋχει κυρύαρχο ρϐλο 

αρχύζοντασ με ϋναν όπιο, απαλϐ ρυθμϐ να ρϋει, ςτοιχεύο που ςκιαγραφεύται με την τεχνικό col lengo 

battuto ςε ϐλα τα ϋγχορδα πλϋον, δημιουργϔντασ ϋνα αχανϋσ ηχητικϐ τοπύο, καθϔσ ο κϊθε εκτελεςτόσ 

καλεύται να αρχύςει το επαναλαμβανϐμενο μοτιβικϐ ςχόμα ςε διαφορετικό χρονικό ςτιγμό. Με αυτϐν 

τον τρϐπο επιχειρεύται η πληςιϋςτερη αναπαρϊςταςη των ακανϐνιςτων ςταγϐνων τησ βροχόσ (παρ. 

Β.1). Σα χϊλκινα πνευςτϊ, ϐπωσ και ςτην πρϔτη ενϐτητα, δημιουργοϑν ϋνα ηχοτοπύο παρϊγοντασ 

φθϐγγουσ-ιςοκρϊτεσ παύζοντασ μϐνο με αϋρα. Παρϊλληλα, ςτα φλϊουτα και ςτα κλαρινϋτα εμφανύζεται 

μια εναλλαγό του ηχοχρϔματοσ με παραγωγό του όχου κατϊ το όμιςυ με αϋρα και κατϊ το όμιςυ 

κανονικϊ. Οι δϑο αυτϋσ κατηγορύεσ οργϊνων δημιουργοϑν ϋναν κινοϑμενο διϊλογο ο οπούοσ 

αντιπροςωπεϑει τον διαρκϔσ παλλϐμενο αϋρα. Ο διϊλογοσ αυτϐσ λειτουργεύ ςαν μια απϊντηςη του 

κϊθε οργϊνου ςτο ϊλλο αντιπροςωπεϑοντασ τον απϐηχο του παλλϐμενου αϋρα. Αυτϐ ςυμβαύνει κυρύωσ 

με τα αλλεπϊλληλα crescendi και diminuendi που παύζουν τα ϐργανα αυτϊ. 
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Παρ. Β.1. Ηχητ  ή αναπαρ ςταςη α ανόν ςτων ςταγόνων τησ βροχήσ/μ. 33-36 

 

Σο μϋροσ ολοκληρϔνεται με την τρύτη υποενϐτητα (μμ. 47-72) κατϊ την οπούα η καταιγύδα 

πλϋον ϋχει εξωτερικεϑςει την εςωτερικό ϋνταςη ακϐμη περιςςϐτερο. Οι όχοι τησ βροντόσ 

ςκιαγραφοϑνται ϐλο και πιο περιοδικϊ ενϔ το κϑμβαλο, το οπούο παύζει με δοξϊρι, προςδύδει την 

αύςθηςη των αςτραπϔν που πληςιϊζουν. ΢την ενϐτητα αυτό παρουςιϊζεται και το πρϔτο απτϐ 

μελωδικϐ ςτοιχεύο απϐ τα φλϊουτα και τα κλαρινϋτα προςδύδοντασ μια πνοό ςτο ϋργο. Παρϊλληλα 

δημιουργεύται ϋνα μεγϊλο ορχηςτρικϐ tutti που λειτουργεύ ςαν το πρϔτο ξϋςπαςμα τησ καταιγύδασ. 

 

Β΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 73-151) 

Όπωσ ϋχει όδη αναφερθεύ, το Β΄ μϋροσ του ϋργου επιχειρεύ να ςκιαγραφόςει μϋςω του όχου 

το φαινϐμενο τησ καταιγύδασ καθ’ αυτϐ. Η κϊθε υποενϐτητα αναπαριςτϊ μουςικϊ τισ διϊφορεσ 

εκφϊνςεισ τησ καταιγύδασ. Η ενορχόςτρωςη του μϋρουσ αυτοϑ εύναι πιο ανεπτυγμϋνη ενϔ ακολουθεύ 

μια ανοδικό πορεύα ςταδιακόσ πϑκνωςησ, με διαρκεύσ εναλλαγϋσ αραύωςησ και πϑκνωςησ τησ 

ενορχηςτρωτικόσ υφόσ. Όλο το μϋροσ διατηρεύ το ηχοχρωματικϐ περιβϊλλον που εύχε δημιουργηθεύ ςτο 

Α΄μϋροσ, αναπτϑςςοντασ ςταδιακϊ ςτοιχεύα που εύχαν προηγηθεύ ςε μια νϋα ηχοχρωματικό υφό, με 

χαρακτηριςτικϐ τον μελωδικϐ χαρακτόρα.  

  Σο Β΄ μϋροσ του ϋργου λοιπϐν, ειςϊγεται με ϋνα ρυθμομελωδικϐ ςτοιχεύο ςτα φλϊουτα που 

εξϋχει ςε ϐλο το μϋροσ ενϔ το μοτύβο αυτϐ διαδοχικϊ εμφανύζεται και ςτα υπϐλοιπα ϐργανα. Η 

ενορχόςτρωςη τησ πρϔτησ υποενϐτητασ (μμ.73-98) εύναι αρκετϊ λιτό χωρύσ πολλϊ tutti, ωςτϐςο 

ακολουθεύ μια αυξητικό πορεύα ωσ προσ τον παρϊγοντα τησ δυναμικόσ και τησ ενορχηςτρωτικόσ 

πυκνϐτητασ. Σο μϋροσ λοιπϐν αρχύζει με τα φλϊουτα και τα κλαρινϋτα ςτη χαμηλό περιοχό να παύζουν 



 

- 47 - 
 

αδιϊκοπα, γρόγορα ρυθμομελωδικϊ μοτύβα ςε δυναμικό ϋνδειξη ppp για 28 μϋτρα, δηλαδό καθ’ ϐλη τη 

διϊρκεια τησ υποενϐτητασ. Η ύδια λογικό γραφόσ ακολουθεύται και ςτη μαρύμπα. Σα ϐργανα αυτϊ 

ςκιαγραφοϑν την αδιϊκοπα τρεχοϑμενη βροχό και τον παλλϐμενο αϋρα. Εξ ου και η επιλογό του 

φλϊουτου και του κλαρινϋτου, καθϔσ το ϊκουςμϊ τουσ ςυγγενεϑει ακουςτικϊ με τον απαλϐ αϋρα ενϔ 

το ηχϐχρωμα τησ μαρύμπασ παραπϋμπει ακουςτικϊ ςτην τρεχοϑμενη βροχό. Σα τρύα ϐργανα 

δημιουργοϑν ρυθμικοϑσ αντιχρονιςμοϑσ μεταξϑ τουσ. Οι αντιχρονιςμού αυτού πρεςβεϑουν ϋναν 

ςυμβολιςμϐ με ςκοπϐ να αποδϔςουν την κϊθε ςτϊλα βροχόσ που πϋφτει με το δικϐ τησ αςταθό ρυθμϐ 

χωρύσ να εύναι ρυθμικϊ ςτατικό. Η κυματομορφό των οργϊνων αυτϔν ακολουθεύ μια ομαλϊ ανοδικό 

πορεύα που ϑςτερα πϋφτει κατακϐρυφα και τϋλοσ ςβόνει ομαλϊ, ςτοιχεύο που επιτυγχϊνεται μϋςω των 

δυναμικϔν που θα αναφερθοϑν περαιτϋρω. Παρϊλληλα, ςτην ϊρπα και ςτο πιϊνο εμφανύζονται 

διϊςπαρτεσ μουςικϋσ χειρονομύεσ, οι οπούεσ ενιςχϑουν την πολυρυθμύα. ΢ε αντύθεςη με την πολυρυθμικό 

υφό των αδιϊκοπων δεκϊτων ϋκτων, τα χϊλκινα πνευςτϊ δημιουργοϑν μια ςταθερό μελωδικό ηχητικό 

επιφϊνεια. Η ηχητικό αυτό επιφϊνεια ειςϊγεται απϐ τα κϐρνα, τα οπούα - λϐγω του απαλοϑ τουσ 

ηχοχρϔματοσ - επιλϋγονται απϐ τη ςυνθϋτρια ωσ το πλϋον κατϊλληλο ϐργανο για να εκπληρϔςει την 

αρχό του μϋρουσ αυτοϑ. Η μελωδύα που ειςϊγεται απϐ τα κϐρνα, διαδοχικϊ ενιςχϑεται απϐ τα υπϐλοιπα 

χϊλκινα πνευςτϊ. Η ηχητικό αυτό επιφϊνεια ςτη ςυνϋχεια εμπλουτύζεται και ενδυναμϔνεται απϐ την 

ομϊδα των εγχϐρδων, ϔςτε να προςδϔςουν ϋνα πιο πλοϑςιο ηχϐχρωμα. Σα ϋγχορδα εδϔ επιχειροϑν να 

απεικονύςουν τη θϊλαςςα με τα μακρϐςυρτα κϑματα. Σο κϑμβαλο με δοξϊρι και το γκονγκ ενιςχϑουν 

την ενορχηςτρωτικό υφό του μϋρουσ, λειτουργϔντασ ςαν απϐηχα ηχοχρωματικϊ ςτοιχεύα, ςαν 

«θραυςματικού» όχοι των αςτραπϔν και των βροντϔν. Η υποενϐτητα, ολοκληρϔνεται με ϋνα 

χαρακτηριςτικϐ μοτύβο ςτα ϋγχορδα ςε τεχνικό pizzicato, ειςϊγοντασ το ϋργο ςτην επϐμενη 

υποενϐτητα και ςκιαγραφϔντασ μια ϋξαρςη του ςτοιχεύου τησ βροχόσ.  

  Η επϐμενη υποενϐτητα του μϋρουσ (μμ.99-116) εύναι ύςωσ η πιο ςϑντομη και ουςιαςτικϊ 

λειτουργεύ ςαν μια εςωτερικό γϋφυρα του που επιχειρεύ να ςυνδϋςει την πρϔτη με την τρύτη 

υποενϐτητα. Όπωσ ϋχει προαναφερθεύ, κϑρια προςδοκύα τησ υποενϐτητασ αυτόσ εύναι η απεικϐνιςη 

πολλαπλϔν αιφνιδιαςτικϔν ξεςπαςμϊτων τησ αναφερϐμενησ καταιγύδασ. Η υποενϐτητα ειςϊγεται με 

τα φλϊουτα να διατηροϑν τη μελωδικό επιφϊνεια που εύχε δημιουργηθεύ ςτην προηγοϑμενη 

υποενϐτητα απϐ τα χϊλκινα πνευςτϊ και τα ϋγχορδα. Η ηχητικό αυτό επιφϊνεια διαδοχικϊ περνϊει και 

ςτα ϐμποε ενϔ ενιςχϑεται με μοτύβα ιςοκρατϔν απϐ τα υπϐλοιπα ξϑλινα πνευςτϊ και απϐ τα κϐρνα. Σα 

υπϐλοιπα χϊλκινα πνευςτϊ φϋρνουν ςτην επιφϊνεια το μοτύβο που διατηροϑςαν ςτο Α΄ μϋροσ, 

παρϊγοντασ μϐνο αϋρα, ϔςτε να ςχηματύςουν την επιθυμητό ατμϐςφαιρα. Σο πιϊνο ενιςχϑει την 
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ενορχόςτρωςη του μϋρουσ με ςυγχορδύεσ (μμ. 100-113) που θα μποροϑςαν να χαρακτηριςτοϑν ςαν 

«όπια» clusters ϔςτε να αποδϔςουν ςτην ατμϐςφαιρα του ϋργου το μουντϐ κλύμα τησ καταιγύδασ. Οι 

ςυγχορδύεσ αυτϋσ δημιουργοϑν ϋνα ηχοχρωματικϐ πλαύςιο καθϔσ, αν και τοποθετοϑνται ςε δυναμικό 

ppp, η ηχϔ τουσ «χτύζει» ϋνα ϋντονο ηχητικϐ περιβϊλλον που αντιςτοιχεύ ςτην ατμϐςφαιρα που 

ςτοχεϑει να δημιουργόςει το ϋργο. Παρϊλληλα η μαρύμπα και τα wood  locks λειτουργοϑν με μια 

εντελϔσ διαφορετικό προοπτικό. Σα ϐργανα αυτϊ ακοϑγονται ςε ακανϐνιςτα, περιςταςιακϊ ςημεύα 

χρηςιμοποιϔντασ μεταξϑ τουσ αντιχρονιςμοϑσ καθϔσ το ϋνα παύζει επτϊηχα ενϔ ταυτϐχρονα το ϊλλο 

εξϊηχα με τισ δυναμικϋσ μεταξϑ τουσ να εύναι αντιθετικϋσ. Όταν το ϋνα ϐργανο κϊνει crescendo 

ταυτϐχρονα το ϊλλο κϊνει diminuendo. Σο ςτοιχεύο αυτϐ εξϋχει ςτο μϋροσ και επιλϋχθηκε με την 

προςδοκύα να ςκιαγραφόςει τισ βροντϋσ και το παλλϐμενο ϋδαφοσ. Ο λϐγοσ που επιλϋχθηκαν 

αντιθετικϋσ δυναμικϋσ μεταξϑ των δϑο οργϊνων εύναι για να δημιουργηθεύ ϋνα ηχητικϐ κϑμα. ΢αφϔσ το 

ςτοιχεύο αυτϐ εξωτερικεϑεται περιςςϐτερο ςτην επϐμενη ενϐτητα. Σα ϋγχορδα ωςτϐςο χρηςιμοποιοϑν 

δϑο βαςικϊ μοτύβα τα οπούα ακοϑγονται ςε ςτιγμϋσ ςαν ηχητικϊ «θραϑςματα». Σο πρϔτο μοτύβο 

χαρακτηρύζεται απϐ τα αςϑμμετρα pizzicati μϋςω των οπούων επιχειρεύται η αποτϑπωςη των ςταγϐνων 

βροχόσ. Σο δεϑτερο μοτύβο εύναι ςϑντομο και παρουςιϊζεται ςε τεχνικό sul tasto με παρϊλληλο tremolo 

δημιουργϔντασ ϋνα μεγϊλο crescendo. Σο ςυγκεκριμϋνο μοτύβο ςτοχεϑει να ςκιαγραφόςει τον 

ςχηματιςμϐ των κυμϊτων τη ςτιγμό που η θϊλαςςα εκτονϔνει την εςωτερικό τησ ϋνταςη ςτην ακτό. Ωσ 

εκ τοϑτου, τα ϋγχορδα επιχειροϑν με διττϐ τρϐπο να ςχηματύςουν μια εικϐνα. Η βροχό που πϋφτει ςτο 

νερϐ αποτυπϔνεται με το μοτύβο των pizzicati ενϔ τα κϑματα που εκτονϔνονται ςτην ακτό 

αποτυπϔνονται με το crescendo με tremolo (Παρ. Β.2). Όλα αυτϊ τα ςτοιχεύα που προαναφϋρθηκαν 

προετοιμϊζουν το ϋδαφοσ για το επϐμενο μϋροσ που ϋρχεται ωσ αναπϐςπαςτη ςυνϋχεια των 

προηγοϑμενων. 
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Παρ. Β.2. Ηχητ  ή αναπαρ ςταςη    όνασ/μμ. 100-103 

Όπωσ όδη ϋχει αναφερθεύ ςτο κεφϊλαιο τησ μακροδομόσ, η τελευταύα υποενϐτητα του Β΄ 

μϋρουσ (μμ. 117-151) επιχειρεύ να αναπαραςτόςει τη βύαιη πλευρϊ τησ καταιγύδασ. Αυτϐ ςυμβαύνει 

μουςικϊ μϋςω τησ αιςθητϊ ανεπτυγμϋνησ ενορχόςτρωςησ, των μεγϊλων ηχητικϔν μαζϔν και των 

ανοιχτϔν ηχητικϔν αποςτϊςεων που τοποθετοϑνται τα ϐργανα. Φαρακτηριςτικϐ εύναι πωσ η 

υποενϐτητα ειςϊγεται με ϋναν όπιο, λυρικϐ χαρακτόρα με ςκοπϐ να γύνει μια ομαλό μετϊβαςη ςτην 

υποενϐτητα. ΢υνεπϔσ η ενορχόςτρωςη ςτην αρχό εύναι αιςθητϊ πιο λυτό και αραιωμϋνη ενϔ ο αρχικϐσ 

χαρακτόρασ τησ υποενϐτητασ εύναι καθαρϊ ηχοχρωματικϐσ, ςτοιχεύο που ϋπειτα μεταβϊλλεται. Η 

ευρεύα πορεύα τησ ενορχόςτρωςησ ακολουθεύ μύα ομαλϊ ανοδικό πορεύα. Αρχικϔσ, τα φλϊουτα 

παρϊγουν glissandi με αϋρα ςκιαγραφϔντασ τουσ όχουσ του διαρκϔσ μεταβαλλϐμενου αϋρα 

(παρϊδειγμα μμ. 117-133). Σα χϊλκινα πνευςτϊ ενιςχϑουν ςε ςημεύα το χαρακτηριςτικϐ αυτϐ ενϔ και 

τα υπϐλοιπα ξϑλινα πνευςτϊ δομοϑν μια ηχητικό επιφϊνεια. ΢την υποενϐτητα αυτό εμφανύζεται και το 

πρϔτο «ονειρικϐ» θα μποροϑςε να αναφερθεύ, ςτοιχεύο. Σο ςτοιχεύο αυτϐ δημιουργεύται με το 
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βιμπρϊφωνο που παύζει με δοξϊρι, προςδύδοντασ ςτο ςτοιχεύο τησ καταιγύδασ ϋναν αγνϐ και όρεμο 

χαρακτηριςμϐ. Παρϊλληλα, μουςικϋσ χειρονομύεσ εμφανύζονται ςτην ϊρπα, που ενιςχϑει την 

ενορχόςτρωςη του μϋρουσ ενϔ ςε αντύθεςη με ϐλη την ονειρικό ατμϐςφαιρα που ϋχει δομηθεύ, ϋρχεται 

το κϑμβαλο που παρϊγει ϋνα διαπεραςτικϐ ηχϐχρωμα ςκιαγραφϔντασ τισ αςτραπϋσ. Ένα μουςικϐ 

«χαλύ» επύςησ δημιουργεύται απϐ τα τυμπϊνια που κϊνουν ϋνα απαλϐ tremolo ϔςτε να προετοιμϊςουν 

το ϋδαφοσ για τη ςυνϋχεια. Σα κοντραμπϊςα ενιςχϑουν την ενϐτητα αυτό μϋςω τησ ηχητικόσ 

επιφϊνειασ που δημιουργοϑν και επαναφϋρουν ςτο νου την εικϐνα τησ θϊλαςςασ. ΢ταδιακϊ αρχύζουν να 

ειςϊγονται τα υπϐλοιπα ϋγχορδα και το πιϊνο, ενιςχϑοντασ την ονειρικό ατμϐςφαιρα που ϋχει 

δημιουργηθεύ η οπούα ϐμωσ ξαφνικϊ ταρϊζεται ενϔ ειςαγϐμαςτε ςτην αντύθετη πτυχό τησ καταιγύδασ 

ενϔ απϐ το ςημεύο αυτϐ η ενορχηςτρωτικό πϑκνωςη αρχύζει να γύνεται ϐλο και περιςςϐτερο ϋντονη. Σο 

ςτοιχεύο αυτϐ ςυμβαύνει με τα tremoli ςτα ϋγχορδα (μμ.133), ςε τεχνικό molto sul ponticello τα οπούα 

απεικονύζουν το ςτοιχεύο τησ βροχόσ. Εδϔ επιλϋχθηκε η ςυγκεκριμϋνη τεχνικό ςτα ϋγχορδα καθϔσ  η 

ϑπαρξη ενϐσ μουντοϑ και αχνοϑ ηχοχρϔματοσ που παραπϋμπει ςτο κλύμα τησ καταιγύδασ υπόρξε 

αναγκαύα. Σα ϋγχορδα λοιπϐν, δημιουργοϑν και πϊλι μια ηχητικό επιφϊνεια κϊνοντασ αλλεπϊλληλα 

glissandi ςκιαγραφϔντασ την αδιϊκοπό τρεχοϑμενη βροχό και τισ διαφορετικϋσ κατευθϑνςεισ που αυτό 

λαμβϊνει καθϔσ παραςϋρνεται διαρκϔσ απϐ τον αϋρα. Διαδοχικϊ λοιπϐν, αρχύζει να δομεύται ϋνα ϋντονο 

tutti το οπούο ειςϊγεται ςε δυναμικό pp και ςταδιακϊ διογκϔνεται φτϊνοντασ ςε μια κορϑφωςη που 

αποτελεύ και την πρϔτη κορϑφωςη του ϋργου (μμ.149-151). Η ςταδιακό αυτό διϐγκωςη του όχου, πϋρα 

απϐ την ανϑψωςη των δυναμικϔν, ςυμβαύνει μϋςω τισ μουςικόσ πϑκνωςησ των ηχητικϔν περιοχϔν 

των οργϊνων η οπούα ϐλο και κορυφϔνεται. Αυτϐ παρατηρεύται κατϊ κϑριο λϐγο ςτα ϋγχορδα που 

παύζουν ςτην ψηλό περιοχό, και ςτα φλϊουτα. Όλα αυτϊ ςυμβϊλλαν ςτην δημιουργύα ενϐσ ςυμπαγϋσ 

μουςικοϑ αποτελϋςματοσ. Εξϋχοντα ενορχηςτρωτικϊ ςτοιχεύα ςτην ενϐτητα, εύναι το πιϊνο και η ϊρπα 

που ςυμβϊλουν ςτην ϋνταςη του όχου ενϔ το μοτύβο που χρηςιμοποιοϑςαν τα wood  locks και η 

μαρύμπα με τουσ αντιχρονιςμοϑσ (μμ.134), αρχύζει να ακοϑγεται ϐλο και πιο περιοδικϊ προςδύδοντασ 

μια αύςθηςη τρϐμου και ϋνταςησ. Εδϔ, το ςτοιχεύο τησ βροντόσ γύνεται ϐλο και πιο ϋντονο. Παρϊλληλα, 

ωσ αφανεύσ όρωεσ τησ ενϐτητασ, θα μποροϑςαν να χαρακτηριςτοϑν τα υπϐλοιπα κρουςτϊ (τυμπϊνια, 

γκραν κϊςα, κϑμβαλο, ταμ-ταμ) τα οπούα χρωματύζουν το μϋροσ με τα ςτιγμιαύα ηχοχρϔματϊ τουσ, 

προςδύδοντασ την αύςθηςη των βροντϔν, αςτραπϔν και κεραυνϔν. Αυτϐ ςυμβαύνει λϐγω του 

ιδιαύτερου ηχϐχρωμα των οργϊνων αυτϔν ενϔ ενορχηςτρωτικϊ εμφανύζονται ςε ακανϐνιςτα ςημεύα 

ςαν να πϋφτουν απροςδϐκητα (Παρ. Β.3). ΢τοιχεύο που ςαφϔσ ςυμβαύνει με τισ αςτραπϋσ και τισ 

βροντϋσ ςε κϊθε μεγϊλη καταιγύδα. Φαρακτηριςτικϐ εύναι και ϋνα ϋντονο μελωδικϐ μοτύβο που διϋπει 
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την ενϐτητα του μϋρουσ, αποτελοϑμενο απϐ τισ νϐτεσ ντο-ρε ϑφεςη-ςολ (πρϔτη εμφϊνιςη μ.136. Παρ. 

Β.4), το οπούο διαρκϔσ επαναλαμβϊνεται. Σο μοτύβο αυτϐ διαδοχικϊ περνϊει απϐ το ϋνα ϐργανο ςτο 

επϐμενο. Θα μποροϑςαμε να αναφϋρουμε πωσ το ςτοιχεύο αυτϐ αποτελεύ την εξϋχουςα μουςικό 

χειρονομύα τησ καταιγύδασ. Σϋλοσ, η μουςικό αυτό χειρονομύα κορυφϔνεται επιφϋροντασ και το τελικϐ 

ξϋςπαςμα τησ καταιγύδασ.  

   

 

 

Παρ. Β.3. Απρος ό ητ σ  ξ ρς  σ ςτα  ρουςτ  όργανα ωσ μίμηςη ςτο χ ίων τησ  ατα γί ασ/μμ. 131-135 

 

 

 

Παρ. Β.4. Εξ χον μ  ω   ό ςτο χ ίο ςτα χ    να πν υςτ /μμ. 136-138 
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Γϋφυρα (μμ. 152-157) 

  Σα μϋτρα αυτϊ λειτουργοϑν ωσ μια ςϑντομη γϋφυρα δημιουργϔντασ μια αποφϐρτιςη του 

προηγοϑμενου μϋρουσ και μια ομαλό μετϊβαςη ςτο επϐμενο. Διαρκϔσ εμφανύζονται γοργϊ 

ρυθμομελωδικϊ μοτύβα με αντιχρονιςμοϑσ ςτα ξϑλινα πνευςτϊ, δανειζϐμενα το μουςικϐ υλικϐ τησ 

πρϔτησ υποενϐτητασ του Β΄ μϋρουσ αποτυπϔνοντασ τισ γρόγορεσ αςταθεύσ μεταβολϋσ του αϋρα και τησ 

βροχόσ ενϔ ςταδιακϊ αρχύζουν να εκλεύπουν. Σο μεγϊλο crescendo ςτην γκραν κϊςα, ςτο ταμ-ταμ και 

ςτο κϑμβαλο (μμ.152-155) χρωματύζει το τοπύο ενϔ παρϊλληλα λειτουργεύ ςαν την ηχϔ του 

ξεςπϊςματοσ τησ καταιγύδασ. Παρϊλληλα εμφανύζονται τα wood blocks (μ. 155) που λαμβϊνουν 

κυρύαρχο ρϐλο ςτη ςυνϋχεια του ϋργου και λειτουργοϑν ςαν ϋνασ απϐηχοσ των ςταγϐνων τησ βροχόσ 

που ϋχει μεύνει πϊνω ςε επιφϊνειεσ και ςταδιακϊ πϋφτει. Σϋλοσ, η ϊρπα ειςϊγει ϋνα μελωδικϐ, λυρικϐ 

μοτύβο (μ. 155) που μεταφϋρει μια ονειρικό ατμϐςφαιρα, το οπούο λειτουργεύ ωσ μια ειςαγωγό ςτο τι 

πρϐκειται να ακολουθόςει.   

 

Γ’ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 158-191) 
Σο μουςικϐ υλικϐ του μϋρουσ διαφϋρει απϐ τα προηγοϑμενα καθϔσ αποδύδει μια  λυρικό 

προςϋγγιςη του όχου. Ωςτϐςο διατηρεύ ςε ςημεύα το μουςικϐ υλικϐ που εμφανύςτηκε ςτα προηγοϑμενα 

μϋρη ενϔ το ηχοχρωματικϐ περιβϊλλον εξακολουθεύ να διατηρεύται μϐνο που ςτο μϋροσ αυτϐ 

ενιςχϑεται με μελωδικϊ μοτύβα. 

Σο μουςικϐ υλικϐ που χρηςιμοποιεύται ςτην πρϔτη υποενϐτητα (μμ. 158-168) εύναι ϋνασ 

ςυνδυαςμϐσ λυρικϔν ςτοιχεύων και ηχοχρωματικϔν επιφανειϔν. Όςον αφορϊ ςτην ενορχόςτρωςη του 

μϋρουσ, εύναι αρκετϊ λιτό και αποφορτύζει μϋςω τησ λιτϐτητασ την ϋνταςη του προηγοϑμενου μϋρουσ. 

Οι γρόγορεσ ρυθμομελωδικϋσ κινόςεισ των ξϑλινων πνευςτϔν διατηροϑνται, προδιαγρϊφοντασ του 

απαλοϑσ ανϋμουσ που αφόνει πύςω τησ η καταιγύδα ενϔ παρϊλληλα λειτουργοϑν ωσ θυμητικϐ ςτοιχεύο 

τησ καταιγύδασ ϐπωσ αναπτϑχθηκε ςτην αρχό του Β΄ μϋρουσ. Σα ϋγχορδα δημιουργοϑν ϋνα 

ηχοχρωματικϐ φϐντο ςε τεχνικό sul ponticello, το οπούο θα μποροϑςαμε να αναφϋρουμε «υφαύνεται» 

απϐ τα glissandi τα οπούα περνϊνε διαδοχικϊ απϐ το ϋνα ϋγχορδο ςτο επϐμενο ςκιαγραφϔντασ το 

ηχοτοπύο των πουλιϔν και φϋροντασ ςτο μυαλϐ την ϊνθηςη τησ φϑςησ (παρ. Β.5). Σο ηχοχρωματικϐ 

αυτϐ φϐντο ενιςχϑεται ενορχηςτρωτικϊ απϐ τισ κροτϊλεσ που εντεύνουν τον ονειρικϐ χαρακτόρα του 

μϋρουσ καθϔσ, με το λαμπερϐ τουσ ηχϐχρωμα, χρωματύζουν το εν λϐγω φϐντο και δύνουν μια πνοό ςτο 

ϋργο. Σο λαμπερϐ αυτϐ ηχϐχρωμα απϐ τισ κροτϊλεσ, λειτουργεύ ςαν μια μεταφορϊ που επιχειρεύ να 

φϋρει ςτο νου του ακροατό τα λαμπρϊ και ευεργετικϊ δϔρα τησ βροχόσ ςτη φϑςη. Η ϊρπα λαμβϊνει 



 

- 53 - 
 

ςολιςτικϐ χαρακτόρα και ενιςχϑει τη λυρικϐτητα του μϋρουσ με τουσ μελωδικοϑσ, ςχεδϐν τονικοϑσ 

κυματιςμοϑσ. Σα ϋγχορδα ςτη ςυνϋχεια δημιουργοϑν μια μεγϊλη, εςωτερικό ηχητικό μϊζα και 

λειτουργοϑν ςαν την εςωτερικό ϋνταςη που διϋπει την θϊλαςςα. Σϋλοσ, καθ’ ϐλη τη διϊρκεια τησ 

υποενϐτητασ, τα wood  locks, ςαν αφανεύσ όρωεσ, φϋρουν ςτο νου τισ ςταγϐνεσ τησ βροχόσ και 

χρωματύζουν την ενϐτητα.   

 

 

Παρ. Β.5. 

Ηχητ  ή απ   όν ςη του ηχοτοπίου των που  ών  α  τησ  νθηςησ τησ φύςησ /μμ. 158-160  

Ι β ο    (divisi), II β ο    (divisi), β ό  σ 

Η δεϑτερη υποενϐτητα του μϋρουσ (μμ.169-180) διατηρεύ τον ονειρικϐ ςτοιχεύο που 

δομόθηκε προηγουμϋνωσ. Η μελωδικϐτητα εδϔ αυξϊνεται και περιβϊλλεται ςε ϋνα ευρϑ ηχοχρωματικϐ 

πλαύςιο. Η υποενϐτητα λοιπϐν ξεκινϊει με ϋνα ςϐλο ςτο κϐρνο που αναπαρϊγει μια ϊκρωσ λυρικό 

μελωδύα η οπούα ενιςχϑεται ενορχηςτρωτικϊ απϐ τα υπϐλοιπα χϊλκινα πνευςτϊ. Σο κϐρνο ϋχει ιςχυρϐ 

ρϐλο μϋχρι το τϋλοσ του ϋργου ενϔ επιλϋχθηκε λϐγω του απαλοϑ του ηχοχρϔματοσ και επιχειρεύ να 

αποδϔςει μια ανϊςα ςτο ϋργο. Ωςτϐςο η λυρικϐτητα αυτό που φϋρει το κϐρνο, ηχεύ ςε ϋνα «ςκοϑρο» 

ηχητικϐ περιβϊλλον το οπούο ϋχει δομηθεύ απϐ τα ϋγχορδα τα οπούα δημιουργοϑν μια ϋντονη ηχητικό 

επιφϊνεια (μμ. 169-180). Η ϊρπα, ϐπωσ και τα ϋγχορδα ϋρχεται να διαταρϊξει την λυρικϐτητα του 

μϋρουσ με τα διαρκό, κατϊ κϑριο λϐγο ημιτονιακϊ,  tremoli. Η ϊρπα και τα ϋγχορδα λοιπϐν, 

διαδραματύζουν κυρύαρχο ρϐλο ςτην υποενϐτητα αυτό καθϔσ ειςϊγουν τον όχο ςε ϋνα πολϑ ιδιαύτερο 

ηχοχρωματικϐ κλύμα το οπούο ενιςχϑεται απϐ τα ξϑλινα πνευςτϊ. Θραυςματικϊ τα ξϑλινα πνευςτϊ 

παύζουν γρόγορα ρυθμομελωδικϊ μοτύβα, τα οπούα μϋςα ςτο περιβϊλλον που ϋχει δημιουργηθεύ, 
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λειτουργοϑν ςαν ςτιγμιαύα «μουρμουρητϊ» απεικονύζοντασ τουσ απερχϐμενουσ ανϋμουσ. Σϋλοσ, τα 

wood  locks ϋρχονται βαθμιαύα ςτο προςκόνιο δομϔντασ μια ϋνταςη με τα θραυςματικϊ ρυθμικϊ 

μοτύβα, με ςκοπϐ να φϋρουν ςτο νου του ακροατό το ηχητικϐ περιβϊλλον τησ καταιγύδασ. Έτςι, 

λειτουργοϑν ωσ ϋνα θυμητικϐ ςτοιχεύο του παρελθϐντοσ. Επύςησ, με αυτϐν τον τρϐπο ςκιαγραφοϑν μια 

αμυδρό ϋξαρςη τησ καταιγύδασ. 

Η τελευταύα υποενϐτητα (μμ. 181-191) του τρύτου μϋρουσ λειτουργεύ ωσ μια ανϊπτυξη τησ 

πρϔτησ υποενϐτητασ. Σο μουςικϐ υλικϐ που εμφανύςτηκε ςτην αρχό του μϋρουσ βρύθει απϐ 

επεξεργαςύα και δομεύται περιςςϐτερο. ΢ε αντύθεςη με την ονειρικό ατμϐςφαιρα που εύχε δημιουργηθεύ 

προηγουμϋνωσ, ςτην υποενϐτητα αυτό, αν και διατηροϑνται τα ύδια μουςικϊ μϋςα ωςτϐςο ο 

χαρακτόρασ μεταλλϊςςεται προςδύδοντασ μια ϋντονη και ηχοχρωματικϊ «ςκοτεινό» μορφό. Σα 

ϋγχορδα λοιπϐν διατηροϑν τα διαδοχικϊ glissandi τα οπούα καταλόγουν ςε μια μεγϊλη ηχητικό μϊζα 

που υποβϐςκει μια εςωτερικό ϋνταςη. Η ϋνταςη αυτό εκτονϔνεται με ϋνα μεγϊλο ηχοχρωματικϐ 

crescendo που καταλόγει ςε δυναμικό ϋνδειξη fff λειτουργϔντασ ςαν ϋνα ςτιγμιαύο ξϋςπαςμα τησ 

καταιγύδασ (μμ.184-189). Ο ςολιςτικϐσ χαρακτόρασ τησ ϊρπασ που εύχε προηγηθεύ ςταδιακϊ εκλεύπει 

και το μουςικϐ υλικϐ τησ ϊρπασ λειτουργεύ ςαν μουςικϋσ χειρονομύεσ προσ τα ϋγχορδα ςε ςυνδυαςμϐ με 

τισ κροτϊλεσ. Ωσ ανεξϊρτητα ςτοιχεύα εξακολουθοϑν να λειτουργοϑν τα wood  locks τα οπούα 

διατηροϑν αδιϊκοπα το ςτοιχεύο των τρεχοϑμενων ςταγϐνων. Σα ξϑλινα πνευςτϊ ενιςχϑουν την 

ενορχόςτρωςη του μϋρουσ ενϔ το ςϐλο κϐρνο εξακολουθεύ να παύζει μια λυρικό μελωδύα μϋςα ςε ϐλο 

αυτϐ το «αχανϋσ» πλαύςιο που ϋχει δημιουργηθεύ. Με αυτϐν τον τρϐπο τα wood  locks λειτουργοϑν ωσ 

μια προοικονομύα ςτο ηχητικϐ περιβϊλλον που πρϐκειται να ακολουθόςει. ΢τη ςυνϋχεια ακολουθεύ ϋνα 

θυμητικϐ ςτοιχεύο τησ βαςικόσ μελωδύασ που εμφανύςτηκε ςτην τρύτη υποενϐτητα του Β΄ μϋρουσ, το 

οπούο πλϋον εμφανύζεται ςτην ψηλό περιοχό των εγχϐρδων αλλϊ και ςτο ςϐλο κϐρνο. Σο μοτύβο αυτϐ 

επιχειρεύ να επαναφϋρει ςτη μνόμη τη βύαιη πλευρϊ τησ καταιγύδασ που ϋχει προηγηθεύ ςαν μια ϋξαρςη 

αυτόσ. Ωςτϐςο, η πλευρϊ αυτό τησ καταιγύδασ ςτο μϋροσ αυτϐ, περιβϊλλεται απϐ ϋνα γαλόνιο ηχητικϐ 

πλαύςιο ςε αντύθεςη με το «βύαιο» ηχητικϐ πλαύςιο που εύχε προηγηθεύ ςτη Β΄ ενϐτητα (παρ. Β.6).  
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Παρ. Β.6. Ηχητ  ό π ρ β   ον  ατα γί ασ/μμ. 187-190 

 

Γϋφυρα (μμ. 192-205) 

Ακολουθεύ μια γϋφυρα ςϑντομησ διϊρκειασ που ϋρχεται να ενιςχϑςει την ομαλό μετϊβαςη 

ςτο τελευταύο μϋροσ. Η γϋφυρα ξεκινϊει με τον απϐηχο απϐ το diminuendo που εύχε δημιουργηθεύ 

προηγουμϋνωσ, ϐπωσ και με το ςϐλο κϐρνο να εξακολουθεύ να ηχεύ. ΢αν ϋνασ ςτατικϐσ ιςοκρϊτησ που 

δεν επηρεϊςτηκε απϐ την δυναμικό του προηγοϑμενου μϋρουσ. Σο κϐρνο λοιπϐν ϋχει ςολιςτικϐ 

χαρακτόρα ςτη γϋφυρα και διατηρεύ την λυρικό μελωδύα που εύχε και προηγουμϋνωσ. Σα υπϐλοιπα 

χϊλκινα πνευςτϊ ςε ςημεύα παρϊγουν μϐνο αϋρα, ϔςτε να ενιςχϑςουν τϐςο ενορχηςτρωτικϊ ϐςο και 

ηχοχρωματικϊ το ϋργο, ςκιαγραφϔντασ τον φευγαλϋο ϊνεμο. Παρϊλληλα, το μουςικϐ υλικϐ του πιϊνου 

χρηςιμοποιεύ ϋνα ηχϐχρωμα απϐ clusters ςτη χαμηλό περιοχό και ςτην ψηλό ςυνϊμα, ςτοιχεύο που 

προςδιορύζει τισ δϑο πτυχϋσ τησ καταιγύδασ. Σα ϋγχορδα με αντύςτοιχο τρϐπο δημιουργοϑν γρόγορα 
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φευγαλϋα περϊςματα με αρμονικοϑσ ςκιαγραφϔντασ το ηχοτοπύο των πουλιϔν. Σο ςτοιχεύο αυτϐ 

ενιςχϑεται ενορχηςτρωτικϊ απϐ την ϊρπα ενϔ τα wood  locks, ωσ αφανεύσ όρωεσ, διατηροϑν τισ 

τρεχοϑμενεσ ςταγϐνεσ βροχόσ που πϋφτουν αργϊ και με ρυθμικό αςτϊθεια απϐ επιφϊνειεσ. Σο γκονγκ 

χρωματύζει το ηχητικϐ πλαύςιο και δημιουργεύ μια ιδιαύτερη ηχϔ μϋςα απϐ την οπούα «ξεπροβϊλλουν» 

τα υπϐλοιπα ϐργανα. 

 

Δ΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 206-235) 

Όλο το μϋροσ χρηςιμοποιεύ τεχνικϋσ τησ περιϐδου Μπαρϐκ, απ’ ϐπου και επηρεϊςτηκε κατϊ 

τη δημιουργύα του. Αρχικϊ η μετρονομικό ϋνδειξη ςε ϐλο το μϋροσ εύναι 3/2 ςε style antico και ο αργϐσ 

μακρϐςυρτοσ ρυθμϐσ κυριαρχεύ. Ενϔ η διαρκόσ χρωματικό ημιτονιακό καθοδικό κύνηςη χαρακτηρύζει το 

μϋροσ ωσ ϋνδειξη θρόνου. Όλο το ϋργο λειτουργεύ ωσ ϋνασ ςυμβολιςμϐσ. Μια ϋνδειξη θρόνου και 

κατϊβαςησ προσ τον θϊνατο. Όπωσ προαναφϋρθηκε, ϐλο το μϋροσ ϋχει εμπνευςτεύ απϐ ςτοιχεύα τησ 

περιϐδου του Μπαρϐκ και αντλεύ το υλικϐ του απϐ εκεύ, ςαφϔσ με παραλλαγμϋνο τρϐπο, καθϔσ δεν 

όταν θεμιτϐ να χρηςιμοποιηθοϑν αυτοϑςια μουςικϊ υλικϊ αλλϊ να υπϊρξει μια αφαιρετικό αναφορϊ 

ςτο ϑφοσ τησ μουςικόσ ρητορικόσ τησ εποχόσ Μπαρϐκ. Σα μουςικϊ υλικϊ που δομοϑν το τελευταύο 

μϋροσ του ϋργου επιλϋχθηκαν με ςκοπϐ να αποδϔςουν την επιθυμητό μελαγχολικό αύςθηςη που 

επιχειρεύ να αναδεύξει το μϋροσ και αντιςτοιχοϑν ςτα λϐγια του Peter Kivy: 

 «Η μελαγχολικό μουςικό και ο μελαγχολικόσ λόγοσ και ϋκφραςη ϋχουν μερικϋσ προφανεύσ ποιότητεσ όχου 

από κοινού. Οι μελαγχολικού ϊνθρωποι τεύνουν να εκφρϊζονται με μαλακούσ, υποτονικούσ τόνουσ και 

φωνό. Και η μελαγχολικό μουςικό τεύνει να εύναι ςε αργϊ tempi και διςτακτικούσ και αργούσ ρυθμούσ. Οι 

φωνϋσ των μελαγχολικών ανθρώπων τεύνουν να «βυθύζονται» και τεύνουν να παραμϋνουν ςε χαμηλϋσ 

φωνητικϋσ εκτϊςεισ. Και η μελαγχολικό μουςικό, επύςησ, εκθϋτει τα ύδια χαρακτηριςτικϊ».104   

Η πρϔτη υποενϐτητα (μμ. 206-218), μασ ειςϊγει ςτο θρηνητικϐ, μελαγχολικϐ περιβϊλλον 

του μϋρουσ. Ο ρυθμϐσ εύναι αργϐσ και ςτατικϐσ ςε μϋτρο 3/2. Σο αργϐ αυτϐ μακρϐςυρτο μϋτρο των 

τριϔν χρϐνων επιλϋχθηκε ωσ μια αναφορϊ ςτη μουςικό τησ Αναγϋννηςησ και του Μπαρϐκ. Όπωσ εύναι 

γνωςτϐ κατϊ την περύοδο του Μπαρϐκ ςκοπϐσ όταν να εξυψωθεύ ο ϊνθρωποσ μϋςα απϐ τα πϊθη του 

και τα ςυναιςθόματα του. Φαρακτηριςτικϐ λοιπϐν την περύοδο του Μπαρϐκ υπόρξε το δϐγμα των  

ςυγκινόςεων (Affektenlehre) εκφρϊζοντασ την πεπούθηςη ϐτι η μουςικό μπορεύ να εγεύρει ποικιλύα 

ςυγκεκριμϋνων ςυναιςθημϊτων ςτον ακροατό. Θϋτοντασ αυτό τη θεωρύα ωσ βϊςη, αντύςτοιχα 

                                                             
104 Kivy, P. (2002). Introduction to a philosophy of music.  Oxford: Clarendon Press 
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δομόθηκε το μϋροσ αυτϐ με βϊςη το δϐγμα ςυγκινόςεων. Τπόρξε η πρϐθεςη να γύνει αυτό η μουςικό 

αναδρομό ϔςτε, με μεταφορικό ϋννοια να αναδειχτοϑν ϐλα ϐςα ανόκουν ςτο παρελθϐν, ϐςα ϋχουν χαθεύ 

που ωςτϐςο εξακολουθοϑν να υπϊρχουν και να θυμύζουν πωσ εύναι εκεύ, διατηροϑνται και θα μεύνουν 

ςτη μνόμη μασ για πϊντα. Παρϊλληλα, ςτϐχοσ του μϋρουσ εύναι τϐςο οι εκτελεςτϋσ ϐςο και οι ακροατϋσ 

να αιςθανθοϑν αυτόν την κατϊςταςη που αποδύδει το μϋροσ. Να αιςθανθοϑν δηλαδό αυτό τη 

μελαγχολύα και να νιϔςουν μια ςυγκύνηςη, ϐςο αυτό μπορεύ να λειτουργόςει. Αξύζει να αναφερθεύ πωσ η  

θεωρύα αυτό που κυριϊρχηςε την περύοδο του Μπαρϐκ, πϋρα απϐ το μϋτρο, εμφανύζεται και ςε 

μελωδικϐ επύπεδο με τη χρωματικό  ημιτονιακό καθοδικό κύνηςη που ειςϊγεται ςτο ςϐλο κϐρνο, ςτην 

ϊρπα και ςτο βιμπρϊφωνο, ςαφϔσ με παραλλαγμϋνο ϑφοσ. Η κύνηςη αυτό ςυμβολύζει μια κατϊληξη 

προσ το τα κϊτω, προσ τον θϊνατο και την αγωνύα. Αυτό λοιπϐν η καθοδικό χρωματικό κύνηςη ςυντελεύ 

το κϑριο ςυςτατικϐ του θρόνου ςτο ϋργο. Η ενορχόςτρωςη εδϔ εύναι πολϑ λιτό και αφαιρετικό ενϔ 

ςταδιακϊ αναπτϑςςεται και εμπλουτύζεται. Σα τρύα ϐργανα που προαναφϋρθηκαν (ςολο κϐρνο, ϊρπα 

και βιμπρϊφωνο) κϊνουν την ειςαγωγό του μϋρουσ ενϔ οι καθοδικϋσ τουσ χρωματικϋσ κινόςεισ 

ςταδιακϊ εμπλουτύζονται και απϐ τα υπϐλοιπα ϐργανα με μακρϐςυρτεσ κοντινϋσ κινόςεισ. Σα τυμπϊνια 

ακολουθοϑν και αυτϊ το χρωματικϐ μοτύβο με απαλϊ tremolo ενϔ τα βιολιϊ και οι βιϐλεσ ενιςχϑουν την  

ενορχόςτρωςη και χρωματύζουν την ενϐτητα με τισ απαλϋσ κυκλικϋσ κινόςεισ του δοξαριοϑ 

ςκιαγραφϔντασ την όρεμη θϊλαςςα. Η υποενϐτητα ςβόνει με ϋνα απαλϐ diminuendo απϐ ϐλα τα 

ϐργανα, πλην τα τυμπϊνια τα οπούα κϊνουν ϋνα μεγϊλο ηχοχρωματικϐ crescendo προςδύδοντασ μια 

αύςθηςη αγωνύασ και ϋνταςησ ςτην ενϐτητα. 

  Η δεϑτερη υποενϐτητα (μμ.219-227) λειτουργεύ ωσ μια επεξεργαςύα των μουςικϔν υλικϔν 

που ειςόχθηκαν ςτην αρχό του μϋρουσ. Εδϔ η ηχοχρωματικό ατμϐςφαιρα ενιςχϑεται. Ωσ προσ την  

ενορχόςτρωςη, τα δεϑτερα βιολιϊ και οι βιϐλεσ παύζουν ςε τεχνικό molto flautando απαλοϑσ 

μελωδικοϑσ κυματιςμοϑσ φϋροντασ ςτο νου εικϐνεσ τησ όρεμησ θϊλαςςασ με τα απαλϊ τησ κϑματα. Σο 

ςϐλο κϐρνο διατηρεύ τη μελωδικό γραμμό με τισ καθοδικϋσ χρωματικϋσ κινόςεισ οι οπούεσ ενιςχϑονται 

απϐ τα φλϊουτα, τα κλαρινϋτα, τα τςϋλα και τα κοντραμπϊςα τα οπούα παύζουν την ύδια μελωδύα που 

ακοϑγεται ϐμωσ με ρυθμικϋσ διαφοροποιόςεισ. Σο ύδιο κϊνουν και τα τυμπϊνια. Σα πρϔτα βιολιϊ 

παύζουν αρμονικοϑσ ενιςχϑοντασ ϐλο το διϊλογο που ϋχει δημιουργηθεύ, ξεκινϔντασ με χαμηλοϑσ 

αρμονικοϑσ και ςταδιακϊ ανεβαύνοντασ ϐλο και περιςςϐτερο ςτην ψηλό τουσ περιοχό και 

χρωματύζοντασ το ηχϐχρωμα του μϋρουσ. Σα υπϐλοιπα κρουςτϊ και η ϊρπα ςε ςημεύα χρηςιμοποιοϑν 

εναλλαςςϐμενεσ «ερωταπαντόςεισ» ςαν μουςικϋσ χειρονομύεσ. Σα ξϑλινα πνευςτϊ χρηςιμοποιοϑν τον 

ανορθϐδοξο τρϐπο παιξύματοσ με δϑο βϐτςαλα, ϐπωσ ςυνϋβη ςτην ειςαγωγό του ϋργου, λειτουργϔντασ 
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ςαν θυμητικϐ ςτοιχεύο και προςδύδοντασ μια αύςθηςη ϊμεςησ επαφόσ με την φϑςη, ϐπωσ αναφϋρθηκε 

και ςτην αρχό τησ ανϊλυςησ του Α΄ μϋρουσ. Παρϊλληλα η χειρονομύα αυτό λειτουργεύ ωσ τη λόξη του 

κϑκλου τησ καταιγύδασ. Σϋλοσ, το πιϊνο ειςϊγεται με απαλϋσ ηχοχρωματικϋσ ςυγχορδύεσ ςτην ψηλό του 

περιοχό λειτουργϔντασ με ϋναν ανεξϊρτητο τρϐπο ςε ςϑγκριςη με τα υπϐλοιπα ϐργανα που εύναι 

αλληλϋνδετα μεταξϑ τουσ. Ο λϐγοσ που επιλϋχθηκε η ςυγκεκριμϋνη χρόςη του πιϊνου εύναι διϐτι κρύθηκε 

θεμιτϐ να τονιςτεύ πωσ κϊτι διαφορετικϐ πρϐκειται να ακολουθόςει. Η υποενϐτητα ςβόνει με ϋνα απαλϐ 

diminuendo, με τον όχο να χϊνεται ενϔ το πιϊνο εξακολουθεύ να παύζει πρωταγωνιςτικϐ ρϐλο με τισ 

ηχοχρωματικϋσ ςυγχορδύεσ. Παρϊλληλα, τα πρϔτα βιολιϊ εξακολουθοϑν να παρϊγουν ψηλοϑσ 

αρμονικοϑσ ενϔ τα ξϑλινα πνευςτϊ παύζουν ρυθμικϊ μοτύβα με τα δϑο βϐτςαλα δημιουργϔντασ μια 

ηχοχρωματικό ατμϐςφαιρα και ειςϊγοντασ το κοινϐ ςτο φινϊλε του ϋργου. 

  Η τελευταύα υποενϐτητα (μμ. 228-235) του μϋρουσ αλλϊ και ϐλου του ϋργου, εύναι πολϑ 

ςϑντομη και λειτουργεύ ωσ φινϊλε ϐλου του ϋργου. Φρηςιμοποιεύ ςτοιχεύα απϐ την ειςαγωγό θϋλοντασ 

να φϋρει ςτη μνόμη ςτοιχεύα του παρελθϐντοσ, υποδηλϔνοντασ με αυτϐν τον τρϐπο πωσ ϋνα τϋλοσ και 

μια αρχό εύναι δϑο ϊκρωσ αλληλϋνδετα ςτοιχεύα. Δημιουργϔντασ μια κυκλικό θα μποροϑςε να 

χαρακτηριςτεύ και ωσ παλινδρομικό, αύςθηςη. ΢αν τουσ ατϋρμονουσ κϑκλουσ τησ ζωόσ. Η υποενϐτητα 

αυτό ωςτϐςο λειτουργεύ και ςαν μια αποφϐρτιςη ϐλον ϐςον ϋχουν προηγηθεύ. ΢αν την τελικό κϊθαρςη 

και λϑτρωςη. Η ενορχόςτρωςη εδϔ εύναι πολϑ λιτό και επιχειρεύ να αναδεύξει μια αθωϐτητα και μια 

αύςθηςη γαλόνησ. Ωσ θυμητικϊ ςτοιχεύα λειτουργοϑν τα χϊλκινα πνευςτϊ τα οπούα παρϊγουν μϐνο 

αϋρα και επιχειροϑν να αναδεύξουν μια αύςθηςη λϑτρωςησ και αποφϐρτιςησ. Σα ξϑλινα πνευςτϊ 

εξακολουθοϑν να παύζουν με τον ανορθϐδοξο τρϐπο ρυθμικϊ μοτύβα. Ενϔ τα πρϔτα βιολιϊ διατηροϑν 

ψηλοϑσ αρμονικοϑσ μϋχρισ ϐτου χϊνονται με ϋνα μεγϊλο glissando. Η πρϊξη αυτό επιχειρεύ να αναδεύξει 

την ανϑψωςη τησ ψυχόσ που χϊνεται και φεϑγει απϐ το ςϔμα. Με Ξεκινϔντασ απϐ μια όδη ψηλό 

περιοχό, ανεβαύνει ϐλο και πιο ψηλϊ μϋχρι που ϐλα τα υπϐλοιπα ϐργανα ςβόνουν ενϔ αυτϐ παραμϋνει 

παύζοντασ απλϋσ και ςχεδϐν «αθϔεσ» μελωδικϋσ φρϊςεισ. Τπονοϔντασ με αυτϐν τον τρϐπο την 

αθωϐτητα ενϐσ παιδιοϑ και υποβϐςκοντασ την ϋννοια του ατϋρμονου κϑκλου ζωόσ. Με το ανιϐν μεγϊλο 

glissando αρμονικϔν ςτα βιολιϊ επιχειρεύται ο ςυμβολιςμϐσ μιασ ψυχόσ που χϊνεται και με τα απλϊ 

μελωδικϊ περϊςματα ςτο πιϊνο επιχειρεύται ο ςυμβολιςμϐσ μιασ ψυχόσ που μϐλισ όρθε (παρ. Β.7). 
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Παρ. Β.7. Ηχητ  οί ςυμβο  ςμοί/μμ. 230-233 

 

 

 

6.2.  Φθογγ  ό υ   ό & τον   σ π ρ οχ σ 

 

  Σο φθογγικϐ υλικϐ που χρηςιμοποιεύται ςτο ϋργο διαφοροποιεύται αιςθητϊ ςε κϊθε μϋροσ 

ενϔ, πϋρα απϐ το τελευταύο μϋροσ, το φθογγικϐ υλικϐ του ϋργου δεν ακολουθεύ μια ςυγκεκριμϋνη 

αλληλουχύα. Παρϊ ταϑτα, πολλϊ ρυθμομελωδικϊ μοτύβα επαναλαμβϊνονται και εμφανύζονται διαρκϔσ 

ςε πολλϊ ςημεύα του ϋργου λειτουργϔντασ ωσ θυμητικϐ ςτοιχεύο του παρελθϐντοσ. Η ςυνολικό υφό του 

ϋργου εύναι ηχοχρωματικό ενϔ το κϊθε μϋροσ αποδύδει ϋναν διαφορετικϐ χαρακτόρα. Κϊποια μϋρη δεν 

απεικονύζουν το ςτοιχεύο τησ καταιγύδασ μϋςω κϊποιου μελωδικοϑ φθογγικοϑ υλικοϑ, ςε αντύθεςη με 

ϊλλα μϋρη, ϐπου η απεικϐνιςη τησ καταιγύδασ τροφοδοτεύται μϋςω μελωδικϔν ςτοιχεύων και  

φθογγικοϑ υλικοϑ. 

 

A΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 1-72) 

  Όπωσ ϋχει αναφερθεύ εκτενϔσ και προηγουμϋνωσ, ϐλο το ϋργο διακρύνεται για τον 

ηχοχρωματικϐ του χαρακτόρα. Ο αναφερϐμενοσ χαρακτόρασ παρατηρεύται κατ’ εξοχόν ςτο Α΄ μϋροσ. Σο 

ςτοιχεύο αυτϐ προκϑπτει απϐ τισ πολλαπλϋσ ηχοχρωματικϋσ τεχνικϋσ των οργϊνων. Ωσ αποτϋλεςμα, το 

Α΄ μϋροσ του ϋργου δεν χρηςιμοποιεύ αυτοϑςιο κϊποιο φθογγικϐ υλικϐ αλλϊ ο όχοσ διαμορφϔνεται απϐ 

ηχοχρϔματα και θορϑβουσ μϋςω των εκτεταμϋνων τεχνικϔν.  
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  Φαρακτηριςτικό εύναι η πρϔτη υποενϐτητα του Α΄ μϋρουσ (μμ.1-31), ςτην οπούα δεν 

χρηςιμοποιεύται κϊποιο φθογγικϐ υλικϐ. Όλη η υποενϐτητα τροφοδοτεύται απϐ περιγραφικοϑσ 

θορϑβουσ και όχουσ που μιμοϑνται τη φϑςη. Η διαμϐρφωςη του κλύματοσ τησ φϑςησ ςυμβαύνει κυρύωσ 

μϋςω του ρυθμοϑ. Μοναδικό εξαύρεςη αποτελοϑν τα πρϔτα βιολιϊ που παρϊγουν αρμονικοϑσ 

επιχειρϔντασ τη μύμηςη των όχων των πουλιϔν καθϔσ και η ϊρπα (μμ.17-25) που ενιςχϑει 

ενορχηςτωτικϊ το μϋροσ και μϋςω του φθογγικοϑ υλικοϑ αποδύδει μια «πνοό» ςτην υποενϐτητα. Σο 

φθογγικϐ υλικϐ ςτα πρϔτα βιολιϊ δεν καταγρϊφει κϊποια ςυγκεκριμϋνη αλληλουχύα νοτϔν, παρϊ 

επιλϋχθηκε για ηχοχρωματικοϑσ ςκοποϑσ. Σο φθογγικϐ υλικϐ τησ ϊρπασ ωςτϐςο, ακολουθεύ ϋνα 

επαναλαμβανϐμενο μοτύβο το οπούο εμπλουτύζεται απϐ δϑο «διϊφωνεσ» ςυνηχόςεισ οι οπούεσ ηχοϑν 

διαρκϔσ. Η πρϔτη ςυνόχηςη αποτελεύται απϐ ϋνα διϊςτημα 9ησ με νϐτεσ Υα4-΢ολ5, ενϔ η δεϑτερη 

ςυνόχηςη αποτελεύται απϐ ϋνα διϊςτημα τϋταρτησ αυξημϋνησ με νϐτεσ Λα2-Μι3 (Παρ. Β.8). 

Φαρακτηριςτικϐ εύναι πωσ αν και οι δϑο αυτϋσ ςυνηχόςεισ εύναι «διϊφωνεσ» ωςτϐςο, ο ρυθμϐσ και οι 

ηχητικϋσ περιοχϋσ που ϋχουν επιλεγεύ δεν παραπϋμπουν ςε ϋναν ϊκρωσ οξϑ όχο παρϊ αποδύδουν ϋνα 

ςτοιχεύο ςτιγμιαύασ ϋξαρςησ. Τπόρξαν λοιπϐν θεμιτϋσ, οι δϑο αυτϋσ επαναλαμβανϐμενεσ ςυνηχόςεισ, 

προκειμϋνου να αποδοθεύ ϋνασ «μυςτηριακϐσ» χαρακτόρασ ςτο μϋροσ. Επιλϋχθηκε η ϊρπα καθϔσ το 

ηχϐχρωμϊ τησ ϋχει μια λυρικό και ονειρικό χροιϊ που επύςησ χρειαζϐταν η ςυγκεκριμϋνη υποενϐτητα. 

 

Παρ. Β.8. ΢υνηχής  σ   πανα αμβανόμ νου μοτίβου  ρπασ 

 

Η δεϑτερη υποενϐτητα (μμ. 32-46) επύςησ χρηςιμοποιεύ ϋνα λιτϐ φθογγικϐ υλικϐ. Απϐ την 

αρχό τησ υποενϐτητασ εμφανύζεται το πρϔτο φθογγικϐ υλικϐ ςτα τυμπϊνια. Σα τελευταύα παύζουν 

διαρκϔσ ϋνα ρυθμομελωδικϐ μοτύβο ςκιαγραφϔντασ το ςτοιχεύο τησ βροντόσ, ϐπωσ προαναφϋρθηκε. 

Σο φθογγικϐ υλικϐ που απαρτύζει το μοτύβο αυτϐ διαμορφϔνεται απϐ μια ακολουθύα επτϊ φθϐγγων, η 

οπούα λειτουργεύ ωσ ϋνα ostinato: ΢ι ϑφεςη-Υα-΢ι ϑφεςη-Υα-Ρε-Λα-Ρε (το ΢ι ϑφεςη αρκετϋσ φορϋσ 

αντικαθύςταται απϐ το φθϐγγο Ντο για λϐγουσ ποικιλομορφύασ τησ ακολουθύασ). Σο φθογγικϐ υλικϐ 
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επιλϋχθηκε με ςκοπϐ να υπϊρξει η αύςθηςη μιασ πτϔςησ (κυριαρχεύ το ΢ι ϑφεςη ωσ φθογγικϐ κϋντρο), 

μϋςω τησ ενεργοπούηςησ ενϐσ εύδουσ ανϊμνηςησ μουςικόσ πρακτικόσ προγενϋςτερησ εποχόσ, με την 

εμφατικό παρϊθεςη του χαρακτηριςτικοϑ διαςτόματοσ 4ησ κατιοϑςασ/5ησ ανιοϑςασ (παρ. Β.9). Αξύζει να 

αναφερθεύ πωσ το φθογγικϐ υλικϐ ςτα τυμπϊνια εμφανύζεται με ϋναν αφαιρετικϐ τρϐπο, γι’ αυτϐ και 

επιλϋχθηκαν τα τυμπϊνια, με ςκοπϐ να υπϊρξει η αύςθηςη του τονικοϑ ϑψουσ, ωςτϐςο να μη γύνει 

απϐλυτα αιςθητό αλλϊ να αποδϔςει μια πνοό ςτο «αχανϋσ» ηχητικϐ περιβϊλλον τησ υποενϐτητασ. 

 

Παρ. Β.9. Ostinato ςτα τυμπ ν α ωσ μοτίβο μίμηςησ τησ βροντήσ 

 

 Ωςτϐςο, το πρϔτο απτϐ φθογγικϐ υλικϐ του ϋργου ειςϊγεται απϐ τα φλϊουτα και τα 

κλαρινϋτα (μ.33) που δομοϑν με νϐτεσ το υλικϐ που εύχε εμφανιςτεύ ςτα χϊλκινα ςτην προηγοϑμενη 

υποενϐτητα ϐπου παρόγαγαν μϐνο αϋρα. Σο φθογγικϐ υλικϐ των δϑο αυτϔν οργϊνων δεν ακολουθεύ 

κϊποια ςυγκεκριμϋνη ακολουθύα αλλϊ περιςςϐτερο δομεύται μϋςω ςυνηχόςεων μεγϊλων διαςτημϊτων 

μεταξϑ των οργϊνων (διαςτόματα 7ησ-6ησ κ.ο.κ.), οι οπούεσ ςταδιακϊ μικραύνουν (ημιτονιακϊ 

διαςτόματα-διαςτόματα 2ασ-3ησ κ.ο.κ.) ενϔ ςτη ςυνϋχεια τα διαςτόματα ςταδιακϊ μεγαλϔνουν ξανϊ, 

μϋχρι που ςβόνουν. Με αυτϐν τον τρϐπο δημιουργεύται μϋςω του τονικοϑ ϑψουσ και του φθογγικοϑ 

υλικοϑ ϋνα μεγϊλο crescendo και diminuendo (παρ. Β.10).  

 

Παρ. Β.10. ΢υνηχής  σ ςτα Φ  ουτα  α  Κ αρ ν τα που    τουγούν ωσ   νούμ νοσ     ογοσ 

 

Η τελευταύα υποενϐτητα, (μμ. 47-72) ουςιαςτικϊ ενιςχϑει μουςικϊ, μϋςω του φθογγικοϑ 

υλικοϑ που χρηςιμοποιεύται, ϐλα τα ςτοιχεύα που εμφανύςτηκαν προηγουμϋνωσ. Σο πρϔτο εξϋχον 

φθογγικϐ υλικϐ που εμφανύζεται εύναι το cluster (μμ. 49-72) που δομεύται απϐ τα ϋγχορδα ςε τεχνικό 

molto sul ponticello με tremolo, δημιουργϔντασ μια μεγϊλη ηχητικό μϊζα. Σο cluster αυτϐ 
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αναπτϑςςεται ςτη μεςαύα περιοχό των οργϊνων. Η επιλογό αυτό ςυνϋβη εςκεμμϋνα, ϔςτε το ςτοιχεύο 

τησ καταιγύδασ να λϊβει μορφό, και ςυνεπϔσ όταν θεμιτό η ϑπαρξη ενϐσ απαλοϑ cluster, ςαν 

προϊγγελοσ τησ καταιγύδασ. Σο cluster αυτϐ ενιςχϑεται και απϐ ϐλα τα ξϑλινα πνευςτϊ. Σα ξϑλινα 

πνευςτϊ, ενιςχϑουν ενορχηςτρωτικϊ το μϋροσ ενϔ παύζουν διϊφωνεσ παρατεταμϋνεσ ςυνηχόςεισ που 

καταλόγουν ςε ςϑμφωνεσ και αντιςτρϐφωσ, ςϑμφωνεσ ςυνηχόςεισ που καταλόγουν ςε διϊφωνεσ (παρ. 

Β.11). Σα ξϑλινα πνευςτϊ δεν ακολουθοϑν κϊποιο ςυγκεκριμϋνο φθογγικϐ υλικϐ, ωςτϐςο το υλικϐ τουσ 

επιλϋχθηκε με βϊςη τισ ςυνηχόςεισ που δημιουργοϑνται. Παρϊλληλα, το ςϐλο φλϊουτο εύναι το μϐνο 

ϐργανο που αποδύδει ϋναν μελωδικϐ χαρακτόρα. Σο φθογγικϐ υλικϐ ςτο φλϊουτο επιλϋχθηκε 

εςκεμμϋνα, ϔςτε να ϋχει ϋναν λυρικϐ χαρακτόρα ο οπούοσ αιφνιδιαςτικϊ αποςυντύθεται, λειτουργϔντασ 

ωσ ϋνασ ςυμβολιςμϐσ τησ καταιγύδασ.  

 

Παρ. Β.11. ΢ύμφωνη ςυνήχηςη που  ατα ήγ   ς     φωνη/μ. 70 

 

Ο όχοσ του βιμπραφϔνου επύςησ εξϋχει ςτο μϋροσ και προςδύδει μια «ονειρικό» 

ατμϐςφαιρα ςτην υποενϐτητα. Σο φθογγικϐ υλικϐ του βιμπραφϔνου ςυγγενεϑει με τον «κινοϑμενο» 

διϊλογο που εύχε προηγηθεύ ανϊμεςα ςτα φλϊουτα και ςτα κλαρινϋτα και επιλϋχθηκε ϔςτε να ϋρθει ωσ 

ςυνϋχεια ςτον αναφερϐμενο διϊλογο. Κατ’ αντιςτοιχύα, ηχοϑν παρατεταμϋνεσ ςυνηχόςεισ ςτην ψηλό 

και χαμηλό περιοχό ςυνϊμα ενϔ παρϊλληλα το βιμπρϊφωνο παύζει με δοξϊρι (μμ. 57-72). Ένα επιπλϋον 

χαρακτηριςτικϐ μελωδικϐ ςτοιχεύο εύναι αυτϐ που εμφανύζεται ςτο τϋλοσ τησ ενϐτητασ (μμ. 70-71) ςτα 

κλαρινϋτα και ςτα φλϊουτα. Μϋςα ςε ϐλο το αχανϋσ περιβϊλλον που ϋχει δημιουργηθεύ, το μοτύβο αυτϐ 

εξϋχει ενϔ τοποθετεύται ςε τρεισ διερχϐμενεσ οκτϊβεσ και λειτουργεύ ςαν μια ηχητικό οντϐτητα που 

προμηνϑει τα ςτοιχεύα που πρϐκειται να ακολουθόςουν. Σο μοτύβο αυτϐ (παρ.Β.12) δομεύται με απϐ τισ 

εξόσ νϐτεσ: ΢ολ δύεςη-Λα-΢ι οι οπούεσ επαναλαμβϊνονται. Επιλϋχθηκε το ςυγκεκριμϋνο μοτύβο καθϔσ 
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ϋρχεται ςε αντύθεςη με ϐλα τα υπϐλοιπα ηχητικϊ ςτοιχεύα του ϋργου και χαρακτηρύζει τη βύαιη πτυχό 

τησ καταιγύδασ. 

 

 

 

Παρ. Β.12.Εξ χον ρυθμομ  ω   ό ςτο χ ίο ωσ ςυμβο  ςμόσ τησ  ατα γί ασ/μμ.70-71 

 

Β΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 73-151) 

  ΢ε αντύθεςη με την απουςύα φθογγικοϑ υλικοϑ ςτο προηγοϑμενο μϋροσ, το Β΄ μϋροσ 

ακολουθεύ μια πορεύα δϐμηςησ του φθογγικοϑ υλικοϑ ενϔ παρϊλληλα βρύθει απϐ λυρικϐτητα και 

μελωδικϊ περϊςματα. Όλο το μϋροσ εμφανύζει μια πληθϔρα διαφορετικϔν μορφϔν οργϊνωςησ του 

φθογγικοϑ υλικοϑ, το οπούο χαρακτηρύζεται απϐ αιςθητό διαφοροπούηςη ςε κϊθε υποενϐτητα με 

ταυτϐχρονη διατόρηςη του φθϐγγου Μι ϑφεςη ωσ κοινοϑ ςε κϊθε φθογγικϐ ςϑνολο. Πολλαπλϊ 

ρυθμομελωδικϊ μοτύβα εκκινοϑν απϐ τον ύδιο φθϐγγο και λειτουργοϑν ωσ μϋςον δημιουργύασ 

ομοιογϋνειασ του μουςικοϑ υλικοϑ. 

  Η πρϔτη υποενϐτητα (μμ. 73-98) αναπαρϊγει μια λυρικϐτητα ενϔ ϋχει μια κοινό αφετηρύα: 

τον φθϐγγο μι ϑφεςη. ΢ε πρϔτο επύπεδο λοιπϐν, ο εξϋχον φθϐγγοσ ειςϊγεται απϐ τα φλϊουτα με τα 

διατρεχϐμενα ρυθμομελωδικϊ μοτύβα (μ.73). Σα αναφερϐμενα μοτύβα ϋχουν δομηθεύ γϑρω απϐ τον 

φθϐγγο αυτϐν ενϔ εςκεμμϋνα ςτη θϋςη κϊθε επτϊηχου, και ςυνεπϔσ ςτο ιςχυρϐ του μϋτρου 

τοποθετεύται το μι ϑφεςη, λειτουργϔντασ ωσ η κοινό αφετηρύα του μϋρουσ. Με βϊςη λοιπϐν, αυτϐν τον 

φθϐγγο δομόθηκαν ϐλα τα ρυθμομελωδικϊ μοτύβα ϔςτε να κινοϑνται ςε γειτονικϋσ, του μι ϑφεςη, 

νϐτεσ. Διαδοχικϊ, τα  μοτύβα αυτϊ περνϊνε ςτα κλαρινϋτα, ςτη μαρύμπα καθϔσ και ςτην ϊρπα. Σο 

ςυνολικϐ φθογγικϐ υλικϐ των οργϊνων αυτϔν ϋχει δομηθεύ με αυτό τη λογικό. Αξύζει να ςημειωθεύ πωσ 

το μοτύβο αυτϐ δεν ακολουθεύται πϊντα πιςτϊ, για αιςθητικοϑσ και ενορχηςτρωτικοϑσ, κυρύωσ, λϐγουσ 

(παρ. Β.13.).  
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Παρ. Β.13. Ρυθμομ  ω     μοτίβα   νούμ να γύρω από τον φθόγγο « ορυφόρο» του μ  ύφ ςη / μμ. 81-83 

 

Ο κοινϐσ αυτϐσ φθϐγγοσ (μι ϑφεςη) ωςτϐςο, κυριαρχεύ και ςτισ υπϐλοιπεσ κατηγορύεσ 

οργϊνων ενϔ γύνεται ακϐμη πιο αιςθητϐσ και ϋντονοσ μϐλισ ειςαχθεύ το μελωδικϐ μοτύβο των χϊλκινων 

πνευςτϔν. Πρϔτα, ειςϊγονται τα κϐρνα που ακολουθοϑν μια ϋντονα λυρικό μελωδικό γραμμό η οπούα 

διϋπει και την υποενϐτητα αυτό και τη χαρακτηρύζει (μ.75). Η μελωδικό αυτό γραμμό αποτελεύται απϐ 

τϋςςερισ φθϐγγουσ: μι ϑφεςη-ντο-φα-μι ϑφεςη και επαναλαμβϊνεται διαρκϔσ (πρϔτη εμφϊνιςη ςτα 

κϐρνα μμ.75-77-Παρ. Β.14.). Η ςειρϊ αυτό επιλϋχθηκε για αρκετοϑσ λϐγουσ. Αρχικϊ όταν θεμιτϐ η 

υποενϐτητα να ϋχει μια κοινό αφετηρύα ενϔ, παρϊλληλα οι φθϐγγοι που θα τη δομόςουν να καταλόγουν 

πϊντα ςτην ύδια κοινό αφετηρύα. Η επιλογό του φθϐγγου μι ϑφεςη ϋγινε κυρύωσ για ηχητικοϑσ αλλϊ και 

λειτουργικοϑσ ςκοποϑσ καθϔσ, για την ορθϐτερη αναπαρϊςταςη του κλύματοσ τησ καταιγύδασ, ϋπρεπε 

να δημιουργηθεύ μια μουντό ηχητικό επιφϊνεια, που θα ςυνϊδει με το κλύμα τησ καταιγύδασ ενϔ 

παρϊλληλα θα λειτουργόςει με τον επιθυμητϐ τρϐπο ςτισ ηχητικϋσ περιοχϋσ των οργϊνων ϔςτε να 

αποδϔςουν ηχοχρωματικϊ την εικϐνα που επιχειρεύ να αναδεύξει η υποενϐτητα αυτό. Επύςησ, για την 

ορθϐτερη ηχητικό απεικϐνιςη του εξωμουςικοϑ ςτοιχεύου, όταν θεμιτϐ αλλϊ και αιςθητικϊ 

προτιμϐτερο, η μελωδικό γραμμό να εύναι λιτό και λυρικό. Αξύζει να ςημειωθεύ ωςτϐςο, πωσ η 

προετοιμαςύα τησ μελωδικόσ αυτόσ γραμμόσ γύνεται με τα γρόγορα ρυθμομελωδικϊ μοτύβα ςτα 

φλϊουτα, τα οπούα προετοιμϊζουν το ϋδαφοσ ενϔ παρϊλληλα «επιςημαύνουν» ηχητικϊ, τον φθϐγγο του 

μι ϑφεςη. ΢τη ςυνϋχεια τησ υποενϐτητασ, η εξϋχουςα μελωδικό γραμμό των κϐρνων ενιςχϑεται 

ςταδιακϊ και απϐ τα υπϐλοιπα χϊλκινα πνευςτϊ, τα οπούα υποςτηρύζουν αρμονικϊ τη μελωδύα 

δημιουργϔντασ μια λυρικό ηχητικό μϊζα. ΢ε κϊθε περύπτωςη ϐμωσ, κινοϑνται γϑρω απϐ τον φθϐγγο 

του μι ϑφεςη. Η μελωδικό αυτό γραμμό ενιςχϑεται αρμονικϊ και απϐ τα ϋγχορδα.  
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Παρ. Β. 14. Βας  ή μ  ω ία τησ υπο νότητασ. 

 

 

Ωσ προσ την ςυνόχηςη και την αρμονύα που ακολουθεύ η υποενϐτητα, αξύζει να αναφερθεύ 

πωσ δεν δομόθηκε με βϊςη κϊποια ςυγκεκριμϋνη τονικό περιοχό. Κυρύωσ δομόθηκε με την λογικό ενϐσ 

αραιοϑ, απαλοϑ cluster  (παρ. Β.15).  

 

 

Παρ. Β.15. Ενα  αγή των  ύο βας  ών ςυγχορ  ών - cluster τησ υπο νότητασ 

   

 

Εν τϋλει ϐλη η υποενϐτητα κινεύται γϑρω απϐ τον φθϐγγο του μι ϑφεςη και δομόθηκε με 

αυτό τη λογικό. ΢ε πολλϊ ςημεύα η λογικό αυτό εγκαταλεύπεται, κϊτι που ςυνϋβη για να ξεφϑγει το 

μϋροσ απϐ την πεπατημϋνη τησ τονικόσ αρμονύασ και των τονικϔν περιοχϔν. 

Σο φθογγικϐ υλικϐ τησ επϐμενησ υποενϐτητασ (μμ.99-116), λειτουργεύ ςαν μια αφαιρετικό 

ακολουθύα τησ προηγοϑμενησ υποενϐτητασ. Όπωσ η προηγοϑμενη, με αντύςτοιχο τρϐπο και αυτό η 

υποενϐτητα, ϋχει δομηθεύ με τη λογικό του φθϐγγου μι ϑφεςη ωσ κοινό αφετηρύα. ΢ε πρϔτο επύπεδο, τα 

φλϊουτα και τα ϐμποε (μμ. 103-108) δημιουργοϑν ϋναν διϊλογο μεταξϑ τουσ δανειζϐμενα την εξϋχουςα 

μελωδύα που εύχε προηγηθεύ ςτα κϐρνα και ςτα πρϔτα βιολιϊ ςτην προηγοϑμενη υποενϐτητα (πρϔτη 

εμφϊνιςη μμ. 84-86 παρ. Β.16.). Ενϔ, ϑςτερα απϐ την ολοκλόρωςη του διαλϐγου, τα φλϊουτα (a.2) 

παρϊγουν ιςοκρϊτεσ που ακολουθοϑν τη λογικό τησ κοινόσ αφετηρύασ του φθϐγγου «δορυφϐρου», μι 
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ϑφεςη. Με αντύςτοιχο τρϐπο ϋχουν δομηθεύ και τα υπϐλοιπα ξϑλινα πνευςτϊ και τα κϐρνα ϔςτε να 

ςυμβϊλλουν, με αφαιρετικϐ τρϐπο, ςτη διατόρηςη τησ κοινόσ αφετηρύασ. Οι ιςοκρϊτεσ που 

χρηςιμοποιοϑνται, δομόθηκαν με ςυνηχόςεισ ημιτονύων γϑρω απϐ το μι-ϑφεςη ϔςτε να η ηχητικό μϊζα 

των πνευςτϔν να δημιουργόςει ϋνα απαλϐ ημητονιακϐ cluster με κοινό αφετηρύα. Σο φθογγικϐ υλικϐ 

του αναφερϐμενου cluster ωςτϐςο, ςυγγενεϑει αρμονικϊ και με το φθογγικϐ υλικϐ τόσ προηγοϑμενησ 

υποενϐτητασ, γι' αυτϐ και επιλϋχθηκε (νϐτεσ: μι ϑφεςη-ρε-φα-ντο-παρ. Β.17.).  

 

 

Παρ. Β.16.Εμφ ν ςη βας  ήσ μ  ω ίασ ςτα όμπο   α  ςτα φ  ουτα/μμ.103-108 

 

 

 

 

Παρ. Β17.  Δημ ουργία cluster γύρω από το φθόγγο μ  ύφ ςη/μμ.102-103  

 

Ωσ προσ το φθογγικϐ υλικϐ των εγχϐρδων και αυτϐ ακολουθεύ την ύδια λογικό, κϊτι που 

εκδηλϔνεται με τα θραυςματικϊ ρυθμομελωδικϊ μοτύβα που χρηςιμοποιοϑν. Σο μοτύβο των pizzicati (μ. 

99) ϋχει δομηθεύ με βϊςη τον φθϐγγο του μι-ϑφεςη ϔςτε να υπϊρχει μια κατϊληξη ςτον κοινϐ αυτϐ 

φθϐγγο. Όπωσ ϋχει όδη αναφερθεύ, το μοτύβο των pizzicati επιχειρεύ να ςκιαγραφόςει ηχητικϊ τισ 

ακανϐνιςτα ρυθμικϊ και ηχητικϊ ςταγϐνεσ τισ βροχόσ. Εδϔ, η ϋννοια του τυχαύου ϋπαιξε ρϐλο ωσ προσ 
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τον τρϐπο που δομόθηκε το ςυγκεκριμϋνο μοτύβο. Λαμβϊνοντασ υπϐψιν τισ ηχητικϊ ακανϐνιςτεσ 

ςταγϐνεσ τησ βροχόσ, υπόρξε εςκεμμϋνα η επιθυμύα, για την ορθϐτερη ηχητικό αναπαρϊςταςη τησ 

εικϐνασ αυτόσ, με αποτϋλεςμα το φθογγικϐ υλικϐ που χρηςιμοποιόθηκε να λειτουργεύ πηγϊζοντασ απϐ 

τυχαύα «γεγονϐτα» και να εύναι μη προςχεδιαςμϋνο. Έτςι, κατϊ το προςυνθετικϐ ςτϊδιο, 

δημιουργόθηκε ϋνασ «χϊρτησ» τυχαύων νοτϔν βϊςει του οπούου, δομόθηκε το φθογγικϐ υλικϐ. 

Μοναδικό εξαύρεςη αποτελεύ ο φθϐγγοσ μι-ϑφεςη που ηχεύ ςε ςτιγμϋσ, ϔςτε να αποτελϋςει μια κοινό 

αφετηρύα. Ωςτϐςο, αξύζει να αναφερθεύ πωσ κατϊ γενικό ομολογύα οι νϐτεσ ακολουθοϑν μια καθοδικό 

κύνηςη ϔςτε να αναπαραςτόςουν με πιςτϐ τρϐπο την καθοδικό ροό των ςταγϐνων (παρ. Β.18.). 

 

Παρ. Β.18. Μοτίβο pizzicati των  γχόρ ων  α   αθο    σ   νής  σ ωσ ςυμβο  ςμόσ των τρ χούμ νων 

ςταγόνων/μμ. 99-101 

 

Σο επϐμενο μοτύβο που χρηςιμοποιοϑν τα ϋγχορδα, εύναι τα μελωδικϊ περϊςματα, ςε 

τεχνικό sul tasto,  και επιχειρεύ να απεικονύςει τα κϑματα που εκτονϔνονται ςτην ακτό. Και εδϔ ο 

φθϐγγοσ του μι-ϑφεςη, με τη λογικό τησ κοινόσ αφετηρύασ ϊςκηςε επιρροό ςτον τρϐπο που δομόθηκε 

το μελωδικϐ αυτϐ πϋραςμα καθϔσ τα μελωδικϊ περϊςματα κινοϑνται γϑρω απϐ τον κοινϐ αυτϐ 

φθϐγγο, λειτουργϔντασ ςαν ηχητικού «δορυφϐροι» του. Ωςτϐςο, εδϔ δεν λόφθηκε υπϐψιν τϐςο μύα 
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ςυγκεκριμϋνη φθογγικό ακολουθύα, ϐςο μύα αρμονικό ςυνόχηςη. Ήταν λοιπϐν θεμιτϐ να υπϊρξει μια 

ανϊπτυξη και ηχητικό «ςυγγϋνεια» με το υλικϐ που εύχε εμφανιςτεύ ςτην προηγοϑμενη υποενϐτητα με 

ςκοπϐ να γύνει μια ςϑνδεςη. Εξϊλλου, ϐπωσ προαναφϋρθηκε, η ενϐτητα αυτό λειτουργεύ ςαν μια 

εςωτερικό γϋφυρα που ενϔνει τισ δϑο υποενϐτητεσ και ςυνεπϔσ ϐφειλε το μουςικϐ υλικϐ να ςυνδϋεται 

κατϊ ϋμμεςο τρϐπο. Η ςυνόχηςη λοιπϐν που δημιουργεύται εύναι αυτό ςτην οπούα καταλόγει το 

μελωδικϐ πϋραςμα, αποτελοϑμενη απϐ τουσ φθϐγγουσ φα-μι ϑφεςη-ντο-ςολ-ρε και αντιςτοιχεύ με τη 

ςυνόχηςη τησ προηγοϑμενησ υποενϐτητασ και την ηχητικό επιφϊνεια που εύχε δημιουργηθεύ, μϐνο που 

εδϔ τοποθετεύται ςε διαφορετικϐ πλαύςιο και εμφανύζεται με παραλλαγμϋνο τρϐπο (παρ. Β.19).  

 

 

Παρ. Β.19. Μ  ω   ό π ραςμα  αν  ζόμ νο το φθογγ  ό υ   ό από την 1η υπ. του Β΄ μ ρουσ/ μμ. 108-109 

 

Μια ακϐμη κοινό αρμονικό ακολουθύα, εύναι αυτό τησ μαρύμπασ που ςυμβολύζει το ςτοιχεύο 

τησ βροντόσ (μμ. 104). Εδϔ, δεν επιλϋχθηκε τϐςο μια ςειρϊ φθϐγγων, ϐςο μια αρμονικό ςυγγϋνεια. Έτςι, 

το μοτύβο τησ μαρύμπασ δομεύται με τουσ φθϐγγουσ μι ϑφεςη-λα-φα, που αντιςτοιχοϑν ςτην 

υποςυνεύδητα δομημϋνη δεςπϐζουςα μεθ’ εβδϐμησ. Επιλϋχθηκε η ςυγκεκριμϋνη ςυνόχηςη ϔςτε να 

εντϊςςεται ςτο ηχητικϐ περιβϊλλον που κοςμεύ ϐλο το Β΄ μϋροσ, ενϔ παρϊλληλα ϔςτε να αποτυπωθεύ 

ηχητικϊ και με τον κρουςτϐ όχο (παρ. Β. 20).  
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Παρ. Β.20. Μοτίβο μαρίμπασ ωσ ςυμβο  ςμόσ τησ βροντήσ 

 

Σο πιϊνο και η ϊρπα ωςτϐςο, δομόθηκαν με μύα διαφορετικό προοπτικό και λειτουργοϑν με 

ϋναν ανεξϊρτητο τρϐπο. Ουςιαςτικϊ, τα δϑο αυτϊ ϐργανα δομόθηκαν με τη λογικό των ηχοχρωματικϔν 

clusters εμπλουτύζοντασ ηχητικϊ το μϋροσ.  

Η τελευταύα υποενϐτητα (μμ. 117-151) του Β΄ μϋρουσ τοποθετεύται ςε ϋνα 

διαφοροποιημϋνο αιςθητϊ, ηχητικϐ περιβϊλλον. ΢αφϔσ, αυτϐ ςυνϋβη εςκεμμϋνα, καθϔσ ςκοπϐσ τησ 

υποενϐτητασ αυτόσ εύναι να γύνει ϋνασ ηχητικϐσ ςυμβολιςμϐσ τησ βύαιησ πτυχόσ τησ καταιγύδασ. Κυρύωσ, 

το υλικϐ τησ υποενϐτητασ αυτόσ ςυγγενεϑει με το υλικϐ του Α΄ μϋρουσ του ϋργου, καθϔσ 

επαναλαμβϊνονται μουςικϊ ςτοιχεύα που εύχαν πρωτοεμφανιςτεύ, λειτουργϔντασ ωσ θυμητικϊ ςτοιχεύα 

του παρελθϐντοσ. Παρϊλληλα ωςτϐςο, ϐπωσ ϋχει όδη αναφερθεύ, ςτην τελευταύα υποενϐτητα του Α΄ 

μϋρουσ (μμ. 70-71) γύνεται η πρϔτη ηχητικό απεικϐνιςη τησ καταιγύδασ και ςυνεπϔσ όταν αναγκαύο το 

μϋροσ αυτϐ να ςυνδεθεύ με την απεικϐνιςη που εύχε προηγηθεύ. Εδϔ, ο κοινϐσ φθϐγγοσ τοϑ μι-ϑφεςη, 

τησ προηγοϑμενησ υποενϐτητασ, πλϋον χϊνει την υπεροχό του και ϐλο το αρμονικϐ περιβϊλλον 

μεταφϋρεται ςε ϋνα νϋο. Η υποενϐτητα ξεκινϊει με ϋναν αχνϐ φθϐγγο ςτα φλϊουτα: τον φθϐγγο λα. 

Λύγα μϋτρα αργϐτερα το μϋροσ ειςϊγεται ςτο τονικϐ περιβϊλλον τησ Λα μεύζονασ καθϔσ ςτο 

βιμπρϊφωνο αναπαρϊγει μια μεύζονα φθογγικό ακολουθύα με τουσ φθϐγγουσ Λα-Μι-Ντο δύεςη (παρ. 

Β.21). Εςκεμμϋνα υπόρξε η πρϐθεςη να ακουςτεύ μια μεύζονα ςυνόχηςη ϔςτε να γύνει μια μεταφορϊ ςε 

ϋνα τονικϐ περιβϊλλον ωσ θϑμηςη τησ θετικόσ πτυχόσ τησ καταιγύδασ, που ςτη ςυνϋχεια θα 

αποςυντεθεύ. Η ςυνόχηςη αυτό ηχεύ απϐ το βιμπρϊφωνο που παύζει με δοξϊρι. Η ηχϔ που αντηχεύ, μϋςω 

τησ τεχνικόσ αυτόσ, εύναι ϋντονη γι’ αυτϐ και επιλϋχθηκε με ςκοπϐ να ηχόςει η ςυγχορδύα τησ Λα 

μεύζονασ.  
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Παρ. Β.21. Σον  ό π ρ β   ον Λα μ ίζονασ ςτο β μπρ φωνο/ μμ. 119-120 

 

Κατϊ γενικό ομολογύα ϐλο το φθογγικϐ υλικϐ του βιμπραφϔνου δομόθηκε με τη λογικό να 

ηχοϑν «ςϑμφωνεσ» ςυνηχόςεισ, ϊλλοτε μεύζονεσ και ϊλλοτε ελϊςςονεσ που ςτη ςυνϋχεια 

αποςυντύθενται και καταλόγουν ςε «διϊφωνεσ». Ωςτϐςο, οι αρχικϋσ αυτϋσ ςυνηχόςεισ διαςπϔνται απϐ 

την ϊρπα και το πιϊνο. Σο υλικϐ των δϑο αυτϔν οργϊνων δομόθηκε ϔςτε να ϋρθει ςε πλόρη αντύθεςη με 

το υλικϐ του βιμπραφϔνου και λειτουργεύ ςαν μια οχλαγωγύα αςϑμβατων νοτϔν που ϋρχονται να 

διαταρϊξουν το τονικϐ περιβϊλλον που ϋχει προηγηθεύ. Αν και δεν επιλϋχθηκε κϊποιο προκαθοριςμϋνο 

φθογγικϐ υλικϐ, ωςτϐςο επιλϋχθηκαν ςυγκεκριμϋνεσ ανοδικϋσ και καθοδικϋσ κινόςεισ με ςκοπϐ να 

ςυμβολύςουν ηχητικϊ τουσ κυματιςμϐσ τησ θϊλαςςασ και του αϋρα. Ωσ εκ τοϑτου, οι μελωδικϋσ κινόςεισ 

ςτο πιϊνο ακολουθοϑν μια ομαλό καμπϑλη καθοδικόσ πορεύασ που ςτη ςυνϋχεια πϋφτει ακαριαύα και 

ϑςτερα ανεβαύνει ϋωσ ϐτου χϊνεται. Αυτϐ ςυμβαύνει καθϔσ το πιϊνο παύζει ρυθμομελωδικϊ μοτύβα ςτην 

ψηλό περιοχό και καταλόγει ςε μια ηχηρό, ανοιχτό ςυγχορδύα με ανοδικϐ arpeggio. (παρ. Β.22). Σο υλικϐ 

τησ ϊρπασ και των εγχϐρδων ϋχει δομηθεύ με αντύςτοιχο τρϐπο ενϔ λειτουργοϑν ωσ μια ηχητικό 

απϊντηςη ςτο πιϊνο. Ωςτϐςο τα ϋγχορδα και η ϊρπα ακολουθοϑν μια αντιθετικό πορεύα ςε ςϑγκριςη με 

το πιϊνο. Η ηχητικό τουσ καμπϑλη διατηρεύ μια ανοδικό πορεύα που με ϋνα glissando «πϋφτει» ακαριαύα. 

Πρϋπει ωςτϐςο να αναφερθεύ πωσ το υλικϐ τησ ϊρπασ και των εγχϐρδων, λειτουργεύ και ωσ μια 

απϊντηςη ςτο πιϊνο και ςυμβολύζει τουσ κυματιςμοϑσ τησ θϊλαςςασ, με διαφορετικϐ, ηχητικϊ, τρϐπο. 

Παρϊλληλα, τα ξϑλινα πνευςτϊ δημιουργοϑν μια θαμπό ηχητικό επιφϊνεια για την ενύςχυςη τησ 

επιδιωκϐμενησ ατμϐςφαιρασ τησ καταιγύδασ. 
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Παρ. Β.22. Ηχητ  οί     ογο   α  ςυμβο  ςμοί/μμ. 127-128 

 

Καθϔσ η υποενϐτητα διευρϑνεται, αρχύζει να εμφανύζεται νϋο ηχητικϐ υλικϐ. ΢ε πρϔτο 

επύπεδο, η ηχητικό μϊζα που δημιουργεύται ςτα ϋγχορδα (μ.133) δομόθηκε με τη λογικό ενϐσ 

ςυμπαγοϑσ cluster. Ωςτϐςο, υπϊρχει ϋνα ρυθμομελωδικϐ μοτύβο που εξϋχει και διϋπει την υποενϐτητα. 

Σο μοτύβο αυτϐ πρωτοεμφανύζεται ςτα βιολοντςϋλα (μ.134) και διαρκϔσ επαναλαμβϊνεται και απϐ τα 

χϊλκινα πνευςτϊ και τα ϐμποε. Ωςτϐςο, ςε ςτιγμϋσ το  φθογγικϐ του υλικϐ παραλλϊςςεται αλλϊ 

ακολουθεύ το ύδιο ρυθμικϐ μοτύβο. Σο χαρακτηριςτικϐ αυτϐ μοτύβο αποτελεύται απϐ μια ςειρϊ τριϔν 

φθϐγγων που επαναλαμβϊνονται: Ντο-Ρε ϑφεςη-΢ολ (παρ. Β.23). Αξύζει να αναφερθεύ πωσ το μοτύβο 

αυτϐ ϋχει όδη εμφανιςτεύ, με παραλλαγμϋνο φθογγικϐ υλικϐ, ςτο Α΄ μϋροσ ϐπου λειτουργεύ ςαν 

προϊγγελοσ τησ καταιγύδασ. Ωςτϐςο, ςτο Β΄ μϋροσ το μοτύβο αυτϐ ςυμβολύζει το ςτοιχεύο τησ καταιγύδασ 

(βλ. Παρ. Β.12). Σο φθογγικϐ υλικϐ επιλϋχθηκε με ςκοπϐ να εξϋχει και να αποδϔςει ϋναν ϋντονο 
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χαρακτόρα ςτο μϋροσ ενϔ παρϊλληλα να μη μοιϊζει ηχητικϊ με ϐ,τι ϋχει προηγηθεύ. Έτςι, επιλϋχθηκε η 

χαρακτηριςτικό ςειρϊ των τριϔν αυτϔν νοτϔν. Σο μοτύβο αυτϐ ειςϊγεται με ϋναν όπιο τρϐπο μϐνο ςτα 

βιολοντςϋλα και ςταδιακϊ διογκϔνεται απϐ ϐλα τα υπϐλοιπα ϐργανα ενϔ επαναλαμβϊνεται αυτοϑςιο 

και απϐ τα βιολιϊ και τα φλϊουτα ςτισ ψηλϋσ περιοχϋσ. Σο φθογγικϐ υλικϐ των υπϐλοιπων οργϊνων δεν 

ακολουθεύ μια ςυγκεκριμϋνη πορεύα αλλϊ επιλϋχθηκε με ςκοπϐ να δημιουργηθεύ ϋνα ηχοχρωματικϐ 

cluster που θα κοςμόςει το εξϋχον μοτύβο. ΢τϐχοσ εύναι να δημιουργηθεύ ϋνα αχανϋσ και «βύαιο» ηχητικϐ 

περιβϊλλον με ςκοπϐ να αποτυπωθεύ η βύαιη πλευρϊ τησ καταιγύδασ.  

 

 

 

Παρ. Β.23. Παρ   η η  μφ ν ςη βας  ού μοτίβου  α  παρα  αγ σ του ςτα χ     να  α  ξύ  να πν υςτ / μμ.136-

138 
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Γ΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 158-191) 

  Σο Γ΄ μϋροσ του ϋργου κϊνει χρόςη ενϐσ ανεπτυγμϋνου φθογγικοϑ υλικοϑ. ΢ε πρϔτο επύπεδο 

τα ξϑλινα πνευςτϊ δανεύζονται τα ρυθμομελωδικϊ ςτοιχεύα που χρηςιμοποιοϑςαν ςτην πρϔτη 

υποενϐτητα του Β΄ μϋρουσ. Σο φθογγικϐ υλικϐ των οργϊνων αυτϔν δομόθηκε με τον ύδιο τρϐπο, ϐπωσ 

ϋχει αναφερθεύ ςτο Β΄ μϋροσ, με τη λογικό τησ κοινόσ αφετηρύασ του φθϐγγου μι ϑφεςη. ΢υνεπϔσ, το 

φθογγικϐ υλικϐ των ξϑλινων πνευςτϔν δομόθηκε γϑρω απϐ τον εξϋχον φθϐγγο. Σα μοτύβα που 

χρηςιμοποιοϑν εκτεύνονται απϐ γρόγορα ρυθμομελωδικϊ μοτύβα γϑρω απϐ το μι ϑφεςη, μϋχρι 

παρατεταμϋνουσ ιςοκρϊτεσ ςτον ύδιο φθϐγγο. Με αυτϐν τον τρϐπο λειτουργοϑν ωσ μια ϋξαρςη τησ 

καταιγύδασ και μια θϑμηςη αυτόσ. Παρϊλληλα, τα ϋγχορδα ςκιαγραφοϑν το ηχοτοπύο των πουλιϔν και 

ουςιαςτικϊ δημιουργοϑν την τεχνικό ενϐσ αφαιρετικοϑ κανϐνα (βλ. Παρ. Β.5). Σο φθογγικϐ τουσ υλικϐ 

δομόθηκε με τη λογικό ενϐσ διαςτόματοσ τρύτησ μικρόσ, με ςκοπϐ να φϋρει ςτο αυτύ του ακροατό τα 

κελαηδύςματα των πουλιϔν, διϊςτημα το οπούο αποςυντύθεται απϐ μια μεγϊλη ηχητικό μϊζα τυχαύων  

νοτϔν. Οι φθϐγγοι επιλϋχθηκαν με το ςκεπτικϐ δημιουργύασ ενϐσ αραιοϑ ηχοχρωματικοϑ cluster μϋςω 

του οπούου θα δομηθεύ μια ογκϔδησ ηχητικό επιφϊνεια. ΢υνεπϔσ το φθογγικϐ υλικϐ των εγχϐρδων δεν 

ακολοϑθηςε μια προκαθοριςμϋνη πορεύα δϐμηςησ, παρϊ επιλϋχθηκε για ηχοχρωματικοϑσ ςκοποϑσ. 

Ωςτϐςο, το φθογγικϐ υλικϐ τησ ϊρπασ και των κροτϊλων δομόθηκε με ςτϐχο να κινεύται γϑρω απϐ ϋνα 

τονικϐ περιβϊλλον που θα ςυγκροτόςει το αχανϋσ πλαύςιο που ϋχει δημιουργηθεύ. 

  Καθϔσ το μϋροσ αναπτϑςςεται, νϋο φθογγικϐ υλικϐ αρχύζει να ειςϊγεται. ΢ε πρϔτο επύπεδο 

το τονικϐ περιβϊλλον τισ ϊρπασ ςταδιακϊ αποδιοργανϔνεται ενϔ η ϊρπα παύζει ημιτονιακϊ tremolandi. 

΢τοιχεύα του παρελθϐντοσ αρχύζουν να εμφανύζονται ςτο ςϐλο κϐρνο, που αναπαρϊγει μια λυρικό 

μελωδύα με δϑο εξϋχοντα μελωδικϊ ςτοιχεύα, τα οπούα λειτουργοϑν ωσ δϊνειο του Β΄ μϋρουσ, με 

παραλλαγμϋνο ςαφϔσ τρϐπο. Σο φθογγικϐ υλικϐ ςτο ςϐλο κϐρνο, δομεύται με ελαφρϔσ παραλλαγμϋνο 

τρϐπο (νϐτεσ: μι ϑφεςη-ρε-ςολ) ςε ςχϋςη με το Β’ μϋροσ, μϐνο που εδϔ «κοςμεύται» απϐ ϋνα αιςθητϊ 

διαφοροποιημϋνο ηχοχρωματικϐ περιβϊλλον. Οι καταλόξεισ των μελωδικϔν φρϊςεων του ςϐλο κϐρνου, 

ενιςχϑονται με «διϊφωνεσ» ςυνηχόςεισ απϐ ϐλα τα χϊλκινα πνευςτϊ (μμ.172, 179). Οι ςυνηχόςεισ που 

επιλϋχθηκαν, δομόθηκαν με τϋτοιο τρϐπο ϔςτε ϐλεσ οι νϐτεσ τησ μελωδύασ του ςϐλο κϐρνο να 

ακοϑγονται μαζικϊ ηχηρϋσ ςτην κατϊληξη τησ κϊθε φρϊςησ του. Σαυτϐχρονα, εμπλουτύςτηκαν και με 

επιπλϋον νϐτεσ ϔςτε να αποδϔςουν το επιθυμητϐ ηχητικϐ περιβϊλλον (παρ. Β.24). 
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Παρ. Β.24. Μ  ω     ςτο χ ία ςτα χ    να πν υςτ   αν  ζόμ να το υ   ό του Β΄μ ρουσ/μμ. 176-180 

 

Αντύςτοιχη πορεύα δϐμηςησ των ςυνηχόςεων διατηροϑν και ςτην τελευταύα υποενϐτητα 

(μμ.181-191) τα χϊλκινα πνευςτϊ. Σο ςϐλο κϐρνο εξακολουθεύ να επαναλαμβϊνει την ύδια μελωδύα με 

το ύδιο φθογγικϐ υλικϐ το οπούο ςταδιακϊ «απλϔνεται» μϋςω μιασ αιςθητόσ ρυθμικόσ αραύωςησ. Σα 

ξϑλινα πνευςτϊ εξακολουθοϑν να παρϊγουν ιςοκρϊτεσ και ρυθμομελωδικϊ μοτύβα με τον φθϐγγο 

«δορυφϐρο» του μι ϑφεςη, λειτουργϔντασ ωσ ϋνασ ςυμβολιςμϐσ τησ καταιγύδασ που ϋχει προηγηθεύ. 

Ενϔ το φθογγικϐ υλικϐ των εγχϐρδων ακολουθεύ μια  πορεύα πολλαπλϔν κυματιςμϔν που ςταδιακϊ 

ανεβαύνουν, με τη λογικό ενϐσ ηχοχρωματικοϑ cluster. Σο φθογγικϐ υλικϐ των εγχϐρδων εξελύςςεται 

μϋςω μιασ μαζικόσ ηχητικόσ πϑκνωςησ ϋωσ ϐτου κορυφϔνεται φθϊνοντασ ςτην ψηλό και χαμηλό 

περιοχό των οργϊνων. Η κορϑφωςη (μμ.189-190) αυτό δημιουργεύ μια ηχηρό ηχητικό μϊζα που 

καταλόγει με ϋναν απροςδϐκητο τρϐπο ςτο μελωδικϐ μοτύβο του ςϐλο κϐρνο. Με αυτϐν τον τρϐπο η 

λυρικό επιφϊνεια που ϋχει δημιουργηθεύ απϐ τα χϊλκινα, πλϋον ενιςχϑεται και απϐ τα ϋγχορδα ενϔ το 

βαςικϐ μοτύβο τησ καταιγύδασ πλϋον εξϋχει αιςθητϊ και καταλαμβϊνει ϐλη την υποενϐτητα. Με ϋναν 

απροςδϐκητο τρϐπο, η κορϑφωςη αυτό αποτελεύ και την κορϑφωςη ϐλου του ϋργου. Σο φθογγικϐ 

υλικϐ που χρηςιμοποιεύται ςε αυτόν την κορϑφωςη παραμϋνει το ύδιο (παρ. Β. 25). 
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Παρ. Β.25. Ηχητ  ή μ ζα  α   ατ  ηξη ςτα  γχορ α/μμ. 186-190 

 

Δ΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 206-235) 

Όπωσ ϋχει ειπωθεύ ξανϊ ϐλο το μϋροσ χρηςιμοποιεύ τεχνικϋσ του Μπαρϐκ, απ’ ϐπου και 

επηρεϊςτηκε κατϊ τη δημιουργύα του. Καθ’ ϐλη τη διϊρκεια του μϋρουσ, το φθογγικϐ υλικϐ κινεύται 

γϑρω απϐ μύα διαρκόσ χρωματικό ημιτονιακό καθοδικό κύνηςη ωσ ϋνδειξη θρόνου. Μια μεταφορϊ ωσ 

ϋνδειξη τησ κατϊβαςησ προσ τον θϊνατο. Σο φθογγικϐ υλικϐ των οργϊνων λοιπϐν κινεύται γϑρω απϐ μια 

ημιτονιακό ςειρϊ, ενϔ ϐςα ϐργανα δεν ακολουθοϑν τη ςειρϊ αυτό, αποδύδουν μια αφαιρετικό δϐμηςη 

ενϐσ ηχοτοπύου. 

Η πρϔτη υποενϐτητα (μμ. 206-218) μασ ειςϊγει ςτον θρηνητικϐ χαρακτόρα του μϋρουσ. 

Ουςιαςτικϊ, το φθογγικϐ υλικϐ κινεύται γϑρω απϐ την εξόσ ημιτονιακό ςειρϊ: Μι ϑφεςη-Ρε-Ρε ϑφεςη-

Ντο-΢ι-Υα-΢ολ-Λα (παρ. Β.26). Η ςειρϊ αυτό οκτϔ φθϐγγων δεν επιλϋχθηκε τυχαύα. Όπωσ όδη ϋχει 

αναφερθεύ, ςτϐχοσ εύναι να γύνει ϋνασ ςυμβολιςμϐσ ωσ προσ το παρελθϐν. Ο ςυμβολιςμϐσ αυτϐσ βρύςκει 

αντύκτυπο ςτο μουςικϐ μεγαλεύο του Μπαρϐκ και το δϐγμα των ςυγκινόςεων. Λαμβϊνοντασ υπϐψιν την 

ερμηνεύα που εύχε η καθοδικό ημιτονιακό κατεϑθυνςη των φθϐγγων ςτο Μπαρϐκ, δηλαδό τον 

ςυμβολιςμϐ τησ κατϊβαςησ προσ τον θϊνατο, επιλϋχθηκε το φθογγικϐ υλικϐ του μϋρουσ καθϔσ κϑριοσ 

ςυμβολιςμϐσ του μϋρουσ εύναι ϋνασ θρόνοσ προσ ϐλα ϐςα χϊθηκαν ςτην «καταιγύδα». Ωςτϐςο, η επιλογό 
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του πρϔτου φθϐγγου του μι ϑφεςη, που μασ ειςαγϊγει ςτο χρωματικϐ μοτύβο,  λειτουργεύ ςαν την ηχϔ 

τησ καταιγύδασ που εύχε προηγηθεύ ςτο Β΄μϋροσ. Ο φθϐγγοσ του μι ϑφεςη λοιπϐν καταλαμβϊνει ϐλο το 

ϋργο και λειτουργεύ ωσ ο φθϐγγοσ «δορυφϐροσ» τησ καταιγύδασ.  

 

 

Παρ. Β. 26. Βας  ή ημ τον α ή ς  ρ  του μ ρουσ ωσ  ν   ξη θρήνου 

 

΢την πρϔτη υποενϐτητα λοιπϐν, η ςειρϊ αυτό ηχεύ ξεκϊθαρα μϐνο απϐ το ςϐλο κϐρνο το 

οπούο την αναπαρϊγει διαρκϔσ. Διαδοχικϊ, τα υπϐλοιπα ϐργανα ακολουθοϑν τη ςειρϊ αυτό με μικρϋσ 

αποκλύςεισ. Σο κϊθε ϐργανο αναπαρϊγει τουσ ύδιουσ φθϐγγουσ με τη δικό του ςειρϊ. Η επιλογό αυτό 

ϋγινε ϔςτε να δημιουργηθεύ μια ατμϐςφαιρα αγωνύασ και να αποδοθεύ ςτον μελαγχολικϐ χαρακτόρα 

του μϋρουσ, ϋνα «ςκοϑρο», διϊφωνο ηχϐχρωμα. ΢ταδιακϊ τα χϊλκινα πνευςτϊ, τα τυμπϊνια και τα 

ϋγχορδα ενιςχϑουν τη φθογγικό ςειρϊ με τη λογικό των ςυνηχόςεων. Σο υλικϐ των οργϊνων αυτϔν 

δομόθηκε με τη λογικό των απαλϔν ανεπαύςθητα, «διϊφωνων» τρύφωνων και τετρϊφωνων 

ςυγχορδιϔν. Ωςτϐςο, οι ςυνηχόςεισ τουσ δεν ακολουθοϑν κϊποια τονικό περιοχό. Σα μπϊςα ϐργανα 

των δϑο αυτϔν κατηγοριϔν οργϊνων (κοντραμπϊςα και τοϑμπα) αναπαρϊγουν διαρκϔσ τον φθϐγγο 

του μι ϑφεςη ωσ ςυμβολιςμϐ τησ ηχοϑσ τησ καταιγύδασ. Παρϊλληλα τα ϋγχορδα μϋςω τησ τεχνικόσ των 

κυκλικϔν δοξαριϔν αναπαρϊγουν την εξϋχουςα ημιτονιακό ςειρϊ δημιουργϔντασ μια όπια ηχητικό 

επιφϊνεια (μμ. 212-218-παρ. Β.27). 
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Παρ. Β. 27. Εμφ ν ςη ημ τον α ήσ ς  ρ σ ςτην ηχητ  ή  π φ ν  α των  γχόρ ων/μμ. 211-212 

 

Καθϔσ το μϋροσ εκτυλύςςεται η δεϑτερη υποενϐτητα (μμ.219-227) του Β΄ μϋρουσ 

ακολουθεύ ακριβϔσ την ύδια φθογγικό ςειρϊ. Σο ςϐλο κϐρνο εξακολουθεύ να παρϊγει «ακλϐνητο» τη 

ςειρϊ των οκτϔ φθϐγγων αυτοϑςια. ΢ταδιακϊ τα τυμπϊνια, τα φλϊουτα, τα κλαρινϋτα, τα βιολοντςϋλα 

και τα κοντραμπϊςα (μμ. 220-227) παύζουν ακριβϔσ την ύδια φθογγικό ςειρϊ αυτοϑςια ϐμωσ με 

ρυθμικϋσ αποκλόςεισ, δημιουργϔντασ ϋναν διϊλογο (παρ. μμ.120-124). Ωςτϐςο, ϋνα «τροπικϐ» ηχητικϐ 

περιβϊλλον αρχύζει να δομεύται απϐ τα υπϐλοιπα ϋγχορδα, τα οπούα παύζουν μελωδικϊ μοτύβα γϑρω απϐ 

το Δωρικϐ τρϐπο. Παρϊλληλα, η ηχητικό επιφϊνεια που δημιουργοϑν τα ϋγχορδα αν και κινεύται ςτο 

περιβϊλλον του Δωρικοϑ, ωςτϐςο δομεύται γϑρω απϐ τον εξϋχοντα φθϐγγο του μι ϑφεςη με ςκοπϐ το 

ηχητικϐ περιβϊλλον ϐλου του ϋργου να ηχεύ ςτο περιβϊλλον του μι ϑφεςη. Ωσ εκ τοϑτου ςτο ιςχυρϐ 

κϊθε μϋτρου ηχεύ ο φθϐγγοσ αυτϐσ. Η ϊρπα και τα πρϔτα βιολιϊ ϋχουν ηχοχρωματικϐ χαρακτόρα και 

ϋρχονται να «διαταρϊξουν» την όπια λυρικϐτητα του μϋρουσ. 

  Δειλϊ-δειλϊ, ειςϊγεται το πιϊνο όδη απϐ την προηγοϑμενη υποενϐτητα. Εύναι το μϐνο 

μελωδικϐ ϐργανο που ηχεύ ςτο φινϊλε του ϋργου. Σο φθογγικϐ υλικϐ του πιϊνου δομόθηκε με τη λογικό 

μιασ «αθϔασ», ςχεδϐν «παιδικόσ» μελωδύασ. Σο πιϊνο λοιπϐν τοποθετεύται ςτην ψηλό του περιοχό και 

ουςιαςτικϊ αναπαρϊγει δϑο μοτύβα ςυνηχόςεων που ςυνδϋονται με τον φθϐγγο  μι: 1η ςυνόχηςη: Ρε-

Μι| ΢υνδετικϐσ φθϐγγοσ Μι| 2η ςυνόχηςη: ντο-ρε. Ουςιαςτικϊ πρϐκειται για μια τρύφωνη ςυνόχηςη 

(Ντο-ρε-μι), καθϔσ η ηχϔ που δημιουργεύ η χρόςη του pedale εύναι ηχηρό, η οπούα ςυνόχηςη αποςπϊται 

ςε δϑο. Σο επϐμενο μοτύβο τησ υποενϐτητασ εύναι μια απλό μελωδύα τεςςϊρων νοτϔν: Ρε-Μι-΢ολ 

ϑφεςη-Λα (παρ. Β.28). Η μελωδικό αυτό γραμμό επιλϋχθηκε ωσ ϋνα «νεοφερμϋνο» μελωδικϐ ςτοιχεύο. 

Με αυτϐν τον τρϐπο γύνεται ϋνασ ςυμβολιςμϐσ προσ μια καινοϑρια ψυχό που μϐλισ όρθε ςτον κϐςμο. 
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Ενϔ, επιλϋχθηκε μια λιτό και ςϑντομη μελωδύα που ϋρχεται να ςυμβολύςει την παιδικό «αθωϐτητα». 

Αξύζει να αναφερθεύ πωσ και τα δϑο μελωδικϊ ςτοιχεύα που αναφϋρθηκαν (ςυνηχόςεισ και μελωδύα) 

ϋχουν μια κοινό αφετηρύα. Ο φθϐγγοσ του μι ϑφεςη που εξεύχε ςε ϐλα τα προηγοϑμενα μϋρη, πλϋον ςτην 

τελευταύα υποενϐτητα του Δ΄ μϋρουσ, αναιρεύται και γύνεται μι αναύρεςη. Η επιλογό αυτό περιϋχει ϋναν 

ςυμβολιςμϐ. ΢υμβολύζει τη λόξη ενϐσ κϑκλου ζωόσ και την ϊφιξη/ϋναρξη ενϐσ νϋου. Παρϊλληλα, 

λειτουργεύ και ωσ την ολικό λόξη τησ καταιγύδασ. 

 

 

Παρ. Β.28. Φθογγ  ό υ   ό π  νου  α  ςυμβο  ςμοί 

 

 

6.3. Χρήςη Δυναμ  ήσ  

 

  Η παρϊμετροσ των δυναμικϔν αςκεύ ςημαντικϐ ρϐλο ςε ϐλο το ϋργο. Tϋργο δομεύται και 

αναπτϑςςεται κυρύωσ μϋςω τησ εξϋλιξησ και των ςυςχετιςμϔν των ενδεύξεων δυναμικόσ, ενϔ η 

παρϊμετροσ τησ δυναμικόσ καθορύζει μϋςω των αυξομειϔςεων του όχου και το εξωμουςικϐ 

περιεχϐμενο που επιχειρεύται να αναδειχθεύ ςτο ϋργο, ϐπωσ οι αυξομειϔςεισ των εντϊςεων τησ βροχόσ, 

οι όχοι των βροντϔν, τα “accents” των αςτραπϔν κ.ο.κ. . Κατ’ αντιςτοιχύα η παρϊμετροσ τησ δυναμικόσ 
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αποδύδει και την απομύμηςη τησ ηχοϑσ, ςτοιχεύο που εύναι χαρακτηριςτικϐ καθ’ ϐλη τη διϊρκεια του 

ϋργου αλλϊ ςαφϔσ και του ηχοτοπύου τησ φϑςησ. 

 

Α΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 1-72) 

   Σο πρϔτο μϋροσ, ϐπωσ προαναφϋρθηκε, εύναι κατϊ γενικό ομολογύα ηχοχρωματικόσ 

ενορχηςτρωτικόσ υφόσ. Η παρϊμετροσ τησ δυναμικόσ λοιπϐν, ϊςκηςε ςημαντικϐ ρϐλο ςτην 

ηχοχρωματικό ατμϐςφαιρα του ϋργου. ΢ε ϋνα πρϔτο επύπεδο, η πρϔτη υποενϐτητα (μμ. 1-31) που 

μϋρουσ κυμαύνεται κατϊ κϑριο λϐγο ςε δυναμικϋσ ppp-p. ΢αφϔσ ςε ςημεύα δημιουργοϑνται 

αυξομειϔςεισ του όχου με τα αλλεπϊλληλα  και εκτεταμϋνα crescendi και diminuendi. Ωςτϐςο το 

ςυνολικϐ ηχϐχρωμα τησ υποενϐτητασ αποδύδει ςυγκρατημϋνεσ και απαλϋσ δυναμικϋσ.  Eξαύρεςη 

αποτελεύ η ϊρπα (μ.17) η οπούα ειςϊγεται ςτην υποενϐτητα ςε δυναμικό f με accent ωςτϐςο και η ϊρπα 

ςβόνει ςταδιακϊ με ϋνα παρατεταμϋνο diminuendo. Η υποενϐτητα ςβόνει με τον ςυνολικϐ όχο να 

χϊνεται, καθϔσ ϐλεσ οι ομϊδεσ οργϊνων, με τη δικό τησ ςειρϊ η καθεμιϊ, «ςβόνουν» με ϋνα diminuendo. 

Ωςτϐςο με ανεξϊρτητο τρϐπο λειτουργεύ το γκονγκ το οπούο ςτο τϋλοσ τησ υποενϐτητασ εύναι το μϐνο 

ϐργανο που παύζει μύα ατϊκα ςε δυναμικό f καθϔσ όταν θεμιτϐ να υπϊρξει ϋνασ ηχηρϐσ, ωςτϐςο απαλϐσ 

όχοσ που θα ςηματοδοτεύ την λόξη τησ υποενϐτητασ. Παρϊλληλα, ςτϐχοσ όταν η ειςαγωγό ςτην 

επϐμενη υποενϐτητα να γύνει ομαλϊ και ο όχοσ να «διανθύςει» μϋςα απϐ την ηχϔ του γκονγκ. 

  Η παρϊμετροσ τησ δυναμικόσ αςκεύ ςημαντικϐ ρϐλο και ςτην επϐμενη υποενϐτητα του Α΄ 

μϋρουσ (μμ.32-46). Όπωσ αναφϋρθηκε και προηγουμϋνωσ, ςτη δεϑτερη υποενϐτητα το ςτοιχεύο τόσ 

καταιγύδασ αρχύζει να λαμβϊνει μορφό. Η παρϊμετροσ τησ δυναμικόσ εδϔ αςκεύ καταλυτικϐ ρϐλο ςτη 

διαμϐρφωςη τησ μορφόσ τησ καταιγύδασ. Η εςωτερικό ϋνταςη που αποδύδει ϐλο το Α΄ μϋροσ, ςτην 

υποενϐτητα αυτό αρχύζει να εξωτερικεϑεται και αυτϐ ςυμβαύνει κατϊ κϑριο λϐγο με το απροςδϐκητο sff 

και f ςτα τυμπϊνια (μ.32). Μϋςω αυτόσ τησ δυναμικόσ η εςωτερικό ϋνταςη εξωτερικεϑεται, ενϔ 

δημιουργεύται ύςωσ η πρϔτη περιγραφικό μουςικό αναπαρϊςταςη τησ καταιγύδασ. Ωςτϐςο, με εξαύρεςη 

τα τυμπϊνια, οι δυναμικϋσ των υπϐλοιπων οργϊνων, κατϊ γενικό ομολογύα, κυμαύνονται ςε χαμηλϋσ 

δυναμικϋσ, ενϔ ο ςυνολικϐσ χαρακτόρασ τησ υποενϐτητασ αποδύδει ϋνα όπιο και μουντϐ περιβϊλλον. Η 

παρϊμετροσ τησ δυναμικόσ προςδύδει ϋμφαςη και ςτο ςτοιχεύο του αϋρα που αποτελεύ ςτούχειο μύμηςησ 

ςτην υποενϐτητα, ϐπωσ προαναφϋρθηκε. Αυτϐ ςυμβαύνει ςτα χϊλκινα πνευςτϊ, ςτα φλϊουτα και ςτα 

κλαρινϋτα τα οπούα μϋςω τησ δυναμικόσ δημιουργοϑν ϋναν «κινοϑμενο» διϊλογο με τα αλλεπϊλληλα 

crescendi και diminuendi. Φαρακτηριςτικϐ εύναι πωσ ο «κινοϑμενοσ» αυτϐσ διϊλογοσ ανϊμεςα ςτα 
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φλϊουτα και ςτα κλαρινϋτα ςυμβαύνει μϋςω των αυξομειϔςεων τησ δυναμικόσ καθϔσ οι δυναμικϋσ τουσ 

περιπλϋκονται μεταξϑ τουσ και η καθεμιϊ λειτουργεύ ςαν μύα απϊντηςη ςτην προηγοϑμενη (παρ. Β. 29). 

΢ε πολλϊ ςημεύα ακϐμη τησ υποενϐτητασ ακοϑγονται διϊςπαρτεσ εξϊρςεισ τησ καταιγύδασ μϋςω των 

αιφνιδιαςτικϔν f (λ.χ. Κρουςτϊ-μ.43). ΢αφϔσ αυτϐ ςυμβαύνει και για ενορχηςτρωτικοϑσ ςκοποϑσ, 

ωςτϐςο ςυμβαύνει και για αιςθητικοϑσ λϐγουσ ϔςτε η μουςικό να μιμηθεύ, μϋςω των δυναμικϔν, τα 

αιφνιδιαςτικϊ ξεςπϊςματα τησ καταιγύδασ.  

 

 

 

 

Παρ. Β. 29. Κ νούμ νοσ     ογοσ ςτα φ  ουτα  α    αρ ν τα μ ςω των αυξομ  ώς ων τησ  υναμ  ήσ/μμ. 36-40 

 

Η Σρύτη υποενϐτητα του μϋρουσ (μμ.47-72) ειςϊγεται με αντύςτοιχο τρϐπο ϐπωσ και ςτην 

δεϑτερη. Με το sff ςτα τυμπϊνια να εξωτερικεϑει την εςωτερικό ϋνταςη που ϋχει δημιουργηθεύ 

προηγουμϋνωσ. Όπωσ προαναφϋρθηκε, η υποενϐτητα αυτό προετοιμϊζει το ϋδαφοσ για το Β΄ μϋροσ που 

εύναι το ξϋςπαςμα τησ καταιγύδασ ςτοιχεύο που εκπληρϔνεται μϋςω των δυναμικϔν. Οι διακυμϊνςεισ 

των δυναμικϔν ςτην υποενϐτητα αυτό αναπτϑςςονται και κλιμακϔνονται διαρκϔσ. Η κυματομορφό 

τόσ ϋνταςησ του όχου εδϔ, ςε πλόρη αντύθεςη με τισ προηγοϑμενεσ υποενϐτητεσ, κυμαύνεται ςε 

δυναμικϋσ ppp εϔσ και fff. Παρατηρεύται λοιπϐν, για πρϔτη φορϊ ςτο ϋργο μύα ευρεύα γκϊμα δυναμικϔν 

που ςτοχεϑουν να μεταφϋρουν τον ακροατό ςτο κλύμα τησ καταιγύδασ. Οι διαρκεύσ αυξομειϔςεισ του 

όχου μϋςω των crescendi και diminuendi εύναι αυτϋσ που χαρακτηρύζουν την υποενϐτητα και τη 

δομοϑν. Αξύζει να αναφερθεύ πωσ μϋςω των διαρκϔσ μεταβαλλϐμενων αυξομειϔςεων των δυναμικϔν 

επιχειρεύται και η μύμηςη του αϋρα, των κυμϊτων τησ θϊλαςςασ και τησ βροχόσ. Φαρακτηριςτικό εύναι 

και η θραυςματικό προοπτικό των δυναμικϔν που ακολουθεύ η υποενϐτητα. ΢υνεπϔσ, οι όχοι των 

οργϊνων που ςε ςτιγμϋσ παύζουν ςε ϋντονεσ δυναμικϋσ ενϔ ςε ϊλλεσ ςτιγμϋσ όπιεσ,  το κϊθε ϐργανο με 
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τον δικϐ του χρϐνο, περιγρϊφοντασ ϋνα ηχοτοπύο θορϑβων και μελωδικϔν παραμϋτρων. Με αυτϐν τον 

τρϐπο τροφοδοτεύται ϋνα κλύμα απϐ θραϑςματα πολλαπλϔν όχων και εικϐνων. Η υποενϐτητα και ϐλο 

το Α΄μϋροσ, ολοκληρϔνεται με ϋνα ηχηρϐ tutti με ϐλα τα ϐργανα να κϊνουν ϋνα crescendo φθϊνοντασ ςε 

δυναμικό fff ειςϊγοντασ μασ ςτο κλύμα του ξεςπϊςματοσ τησ καταιγύδασ. 

 

Β΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 73-151)  

Η πρϔτη υποενϐτητα του Β΄ μϋρουσ (μμ.73-98) ακολουθεύ μια ιςορροπημϋνη πορεύα των 

δυναμικϔν. Η γενικϐτερη δυναμικό του μϋρουσ εκτεύνεται ςε ppp-f, ωςτϐςο οι διακυμϊνςεισ των 

δυναμικϔν εύναι ομαλϋσ. Εξαύρεςη αποτελοϑν τα φλϊουτα, τα κλαρινϋτα και η μαρύμπα με τα αδιϊκοπα 

ρυθμομελωδικϊ μοτύβα. Η κυματομορφό των οργϊνων αυτϔν ακολουθεύ μια ομαλϊ ανοδικό πορεύα που 

ϑςτερα πϋφτει ακαριαύα και τϋλοσ ςβόνει ομαλϊ. Με αντύςτοιχο τρϐπο τα ϐργανα ξεκινοϑν ςτη χαμηλό 

τουσ περιοχό ςε δυναμικό ppp και ςταδιακϊ δημιουργοϑν ϋνα μεγϊλο crescendo μϋχρισ ϐτου φτϊνουν 

ςε ϋνα μεγϊλο f. Παρϊλληλα η περιοχό που τοποθετοϑνται γύνεται, ςε ςημεύα, ϐλο και πιο ψηλό ενϔ 

ξαφνικϊ υπϊρχει ϋνα sppp ϐπου τα ϐργανα επιςτρϋφουν ςτη χαμηλό περιοχό που τοποθετόθηκαν 

αρχικϊ. Η ενϐτητα ςβόνει με ϋνα diminuendo al niente, ϋωσ ϐτου ο όχοσ χϊνεται. Η πορεύα αυτό τησ 

δυναμικόσ ϋχει λειτουργικϐ ρϐλο καθϔσ επιλϋχθηκε για την αναπαρϊςταςη του αςταθοϑσ και 

παλλϐμενου αϋρα.  

΢τη ςυνϋχεια του μϋρουσ οι δυναμικϋσ ακολουθοϑν μια «πουαντιγιςτικό» υφό με ςκοπϐ να 

εκφρϊςουν ηχητικϊ τισ αιφνύδιεσ εξϊρςεισ τησ καταιγύδασ. ΢υνεπϔσ ςτη δεϑτερη υποενϐτητα (μμ.99-

116), τα ρυθμομελωδικϊ μοτύβα εμφανύζονται αιφνιδιαςτικϊ, ϊλλοτε ςε δυναμικό f και ϊλλοτε ςε ppp. 

Αρχικϊ, οι ςυγχορδύεσ ςτο πιϊνο τοποθετοϑνται ςε δυναμικό ppp, δημιουργϔντασ ϋνα ηχοχρωματικϐ 

πλαύςιο ενϔ η ηχϔ τουσ «χτύζει» ϋνα ϋντονο ηχητικϐ περιβϊλλον που αντιςτοιχεύ ςτην ατμϐςφαιρα που 

ςτοχεϑει να δημιουργόςει το ϋργο. Σο ηχοχρωματικϐ αυτϐ πλαύςιο ϋρχεται να διαταρϊξει το 

χαρακτηριςτικϐ μοτύβο με τουσ αντιχρονιςμοϑσ που χρηςιμοποιοϑν η μαρύμπα και τα wood  locks 

καθϔσ, λϐγω τησ χροιϊσ των οργϊνων αυτϔν και των δυναμικϔν τουσ ϋρχονται ςε πλόρη αντύθεςη με 

το πιϊνο. Σα ϐργανα αυτϊ λοιπϐν, ακοϑγονται ςε ακανϐνιςτα, περιςταςιακϊ ςημεύα χρηςιμοποιϔντασ 

μεταξϑ τουσ αντιχρονιςμοϑσ καθϔσ το ϋνα παύζει επτϊηχα ενϔ ταυτϐχρονα το ϊλλο εξϊηχα με τισ 

δυναμικϋσ μεταξϑ τουσ να εύναι αντιθετικϋσ. Όταν το ϋνα ϐργανο κϊνει crescendo ταυτϐχρονα το ϊλλο 

κϊνει diminuendo. Σο ςτοιχεύο αυτϐ εξϋχει ςτο μϋροσ και επιλϋχθηκε με την προςδοκύα να 

ςκιαγραφόςει τισ βροντϋσ και το παλλϐμενο ϋδαφοσ. Ο λϐγοσ που επιλϋχθηκαν αντιθετικϋσ δυναμικϋσ 
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μεταξϑ των δϑο οργϊνων εύναι για να δημιουργηθεύ ϋνα ηχητικϐ κϑμα που αποδύδει τη ζητοϑμενη 

ϋνταςη ςτο μϋροσ (Β.30). Σα υπϐλοιπα κρουςτϊ παύζουν ϊλλοτε ςε f  και ϊλλοτε ςε p και μϋςω των  

θραυςματικϔν αυτϔν δυναμικϔν μιμοϑνται τα αιφνιδιαςτικϊ ξεςπϊςματα τησ καταιγύδασ. Επύςησ, ϐλεσ 

οι διακυμϊνςεισ των δυναμικϔν μϋςω των crescendo και diminuendo εύναι πϊντα ϋντονεσ και 

μακρϐςυρτεσ. 

 

Παρ. Β.30. Χαρα τηρ ςτ  ό μοτίβο ωσ μίμηςη των α φνί  ων ξ ςπαςμ των τησ  ατα γί ασ 

 

Καθϔσ το μϋροσ εκτυλύςςεται, η ςυνολικό δυναμικό διογκϔνεται και η ϋνταςη του όχου 

αυξϊνεται. ΢υνεπϔσ, η τελευταύα υποενϐτητα (μμ. 117-151) του μϋρουσ ακολουθεύ μια ανοδικό πορεύα. 

΢ε αντύθεςη με τισ αιφνιδιαςτικϋσ δυναμικϋσ τησ προηγοϑμενησ υποενϐτητασ, η δυναμικό εδϔ ξεκινϊει 

ςε ppp και καταλόγει ςε ff. Ωςτϐςο, ςτην ανοδικό αυτό πορεύα, διαρκϔσ παρεμβϊλλονται μακρϐςυρτα 

crescendi και diminuendi με ςκοπϐ να δημιουργηθοϑν παρατεταμϋνεσ και μεταβαλλϐμενεσ ηχητικϋσ 

μϊζεσ με ςκοπϐ να ςκιαγραφηθοϑν ςτοιχεύα τησ καταιγύδασ (λ.χ. ο ϊνεμοσ, η βροχό, η θϊλαςςα). ΢ε 

πολλϊ ςημεύα, ϐμοια μελωδικϊ μοτύβα χρηςιμοποιοϑν αντιθετικϋσ δυναμικϋσ με ςκοπϐ να απεικονύςουν 

ϊλλοτε τα κϑματα και ϊλλοτε τον παλλϐμενο αϋρα (Παρ. μ.143/Κϐρνα-Σοϑμπα-Βιολιϊ Ι-ΙΙ).  

 

Γ΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 158-191) 

  Η παρϊμετροσ τησ δυναμικόσ τησ πρϔτησ υποενϐτητασ του Γ΄μϋρουσ (μμ. 158-168), 

ακολουθεύ μια ομαλό πορεύα διατρεχϐμενων αυξομειϔςεων του όχου. Κϑρια προςδοκύα τόσ  

υποενϐτητασ εύναι η απεικϐνιςη του ηχοτοπύου του κλύματοσ τησ καταιγύδασ. Αυτϐ ςυμβαύνει μϋςω τησ 

παραμϋτρου τόσ δυναμικόσ, καθϔσ ςτϐχοσ εύναι να ςυνυπϊρχουν πολλαπλού όχοι που διαρκϔσ 

αυξομειϔνονται ϐπωσ η θϊλαςςα που διϋπεται απϐ εςωτερικό ϋνταςη, τα μακρϐςυρτα κϑματα, το 
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ηχοτοπύο των πουλιϔν, οι ςταγϐνεσ τησ βροχόσ και η γενικϐτερη ηχϔ που ϋχει αφόςει ςτο πϋραςμϊ τησ 

η καταιγύδα. Σο κϊθε ϐργανο ακολουθεύ τη δικό του ξεχωριςτό πορεύα αυξομεύωςησ των δυναμικϔν  

του όχου. Αν θα μποροϑςαμε να ςχεδιϊςουμε την κυματομορφό τησ πορεύασ των δυναμικϔν ϐλου του 

μϋρουσ, αυτό θα ακολουθοϑςε μια ομαλό γραμμό πολλαπλϔν και διαφορετικϔν κυματιςμϔν που ςτο 

τϋλοσ ενϔνονται ςε μια ενιαύα και ϋπειτα χϊνονται ϐλεσ μαζύ. 

  Όλη η πρϔτη υποενϐτητα ακολουθεύ πιςτϊ τισ αλλεπϊλληλεσ ξεχωριςτϋσ αυξομειϔςεισ τησ 

δυναμικόσ ϐπωσ προαναφϋρθηκε. Αυτϐ παρατηρεύται απϐ την αρχό τησ υποενϐτητασ ςτην ηχητικό 

επιφϊνεια των εγχϐρδων. Σο κϊθε ϋγχορδο ακολουθεύ τη δικό του πορεύα αφοϑ η κϊθε κατηγορύα 

οργϊνων ειςϊγεται με τη δικό τησ ςειρϊ με ϋνα crescendo. Έτςι, ϐλο το υλικϐ των εγχϐρδων 

χαρακτηρύζεται απϐ αλλεπϊλληλα crescendi και diminuendi που εμπλϋκονται μεταξϑ τουσ 

δημιουργϔντασ το ηχοτοπύο των πουλιϔν ϐπου το κϊθε ϋνα, με το δικϐ του ρυθμϐ και ςκοπϐ κελαηδϊει. 

΢τϐχοσ εύναι ο όχοσ να διατρϋχεται απϐ απανωτϋσ αυξομειϔςεισ, εντϊςεισ, αποδυναμϔςεισ και παϑςεισ. 

Ωςτϐςο, ϐλεσ αυτϋσ οι αυξομειϔςεισ των δυναμικϔν τοποθετοϑνται ςε μια όπια ηχητικό ϋνταςη καθϔσ 

εκτεύνονται απϐ pp ϋωσ mf. Κυρύωσ ϐμωσ κινοϑνται γϑρω απϐ τη δυναμικό p, ϔςτε να δημιουργηθεύ μια 

«ονειρικό» ηχητικό επιφϊνεια (βλ. παρ. Β.5/μμ. 158-169). Αντύςτοιχη πορεύα δυναμικόσ ακολουθοϑν και 

τα ξϑλινα πνευςτϊ. Η κϊθε κατηγορύα οργϊνων ακολουθεύ τη δικό τησ πορεύα δυναμικόσ ενϔ αυτό 

κυμαύνεται απϐ ppp εϔσ mp. Η ςυγκρατημϋνη ςχεδϐν ςιωπηλό, αυξομεύωςη τησ ϋνταςησ των 

δυναμικϔν που ακολουθοϑν τα ξϑλινα πνευςτϊ επιλϋχθηκε με ςκοπϐ να ςκιαγραφηθοϑν ηχητικϊ οι 

αλλεπϊλληλοι όπιοι ϊνεμοι που ϊφηςε ςτο πϋραςμϊ τησ η καταιγύδα. Αξύζει να αναφερθεύ πωσ 

επιλϋχθηκαν και με ςκοπϐ να ϋρθουν ςε πλόρη αντύθεςη με τισ δυναμικϋσ που χρηςιμοποιόθηκαν ςε 

προηγοϑμενα μϋρη κατϊ την ηχητικό απεικϐνιςη του αϋρα. ΢υνεπϔσ, η πορεύα των δυναμικϔν που 

ακολουθεύ η κϊθε κατηγορύα οργϊνων ςπανύωσ ςυμπύπτει. Θα πρϋπει ωςτϐςο να αναφερθεύ πωσ η 

επιλογό των χαμηλϔν δυναμικϔν των οργϊνων αυτϔν (ϋγχορδα και ξϑλινα πνευςτϊ) επιλϋχθηκε και 

για λειτουργικοϑσ ςκοποϑσ ϔςτε η ϊρπα που λαμβϊνει ςολιςτικϐ χαρακτόρα ςτην υποενϐτητα αυτό να 

εξϋχει ωςτϐςο και αυτό να τοποθετεύται ςε ϋνα όπιο ηχητικϐ περιβϊλλον. Η ϊρπα και οι κροτϊλεσ 

λοιπϐν εξϋχουν ςτο μϋροσ. Λϐγω του ςολιςτικοϑ τουσ χαρακτόρα, τα δϑο αυτϊ ϐργανα κινοϑνται κατϊ 

γενικό ομολογύα ςτη δυναμικό ενϐσ διϊφανεσ p. Ωςτϐςο, εύναι τα μϐνα ϐργανα που ςε ςτιγμϋσ παύζουν 

αιφνιδιαςτικϊ f και μϊλιςτα με accent ϔςτε να διαταρϊξουν την ηρεμύα του παρατεταμϋνο p. 

Παρϊλληλα τα wood  locks λειτουργοϑν ωσ μια αυτϐνομη, ανεξϊρτητη οντϐτητα και εύναι το μϐνο 

ϐργανο που παραμϋνει προςηλωμϋνο ςε ϋνα «απτϐητο» mp. Με αυτϐν τον τρϐπο επιχειρεύται η 

απεικϐνιςη των ςταγϐνων τησ βροχόσ που πϋφτουν με την ύδια δυναμικό απϐ μύα και μϐνο επιφϊνεια. 
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΢υνεπϔσ, μϋςα ςε ϐλο το διατρεχϐμενο απϐ αυξομειϔςεισ του όχου περιβϊλλον τα wood  locks δεν 

πτοοϑνται και ακολουθοϑν τη δικό του πορεύα. 

  Καθϔσ το μϋροσ εκτυλύςςεται, οι δυναμικϋσ των οργϊνων ακολουθοϑν ανϊλογη πορεύα 

δϐμηςησ, μϐνο που εδϔ το εϑροσ των δυναμικϔν αυξϊνεται. Πλϋον οι δυναμικϋσ ςτη δεϑτερη 

υποενϐτητα (μμ. 169-180) εκτεύνονται απϐ pp ϋωσ f. ΢ε πρϔτο επύπεδο, τα ϋγχορδα αυξϊνουν την 

εςωτερικό ϋνταςη του μϋρουσ με τα πολλαπλϊ f που πολλϋσ φορϋσ ςυνδυϊζονται απϐ accents. Έτςι, 

επιχειρεύται να ςκιαγραφηθεύ ηχητικϊ μια ϋξαρςη τησ καταιγύδασ. Σα ϋγχορδα ςτο ςημεύο αυτϐ, 

δημιουργοϑν και μια ςυμπαγόσ ηχητικό επιφϊνεια καθϔσ αποδύδουν ςτο ϋργο ϋνα «ςκοϑρο» ηχητικϐ 

περιβϊλλον. Αυτϐ γύνεται μϋςω του φθογγικοϑ υλικοϑ που χρηςιμοποιοϑν. Ωςτϐςο, δεν θα εύχε το ύδιο 

αποτϋλεςμα με ηπιϐτερεσ δυναμικϋσ. ΢υνεπϔσ, η επιλογό των δυναμικϔν f ςε ςυνδυαςμϐ με το 

φθογγικϐ υλικϐ, ενιςχϑει το «ςκοϑρο» ηχητικϐ περιβϊλλον του μϋρουσ. Επιπλϋον,  το περιβϊλλον αυτϐ 

ενιςχϑεται απϐ την ϊρπα η οπούα, με ϋνα μεγϊλο crescendo παύζει παρατεταμϋνα tremolo ςε δυναμικό f  

καθ’ ϐλη τη διϊρκεια τησ υποενϐτητασ. Σα wood  locks, ωσ ανεξϊρτητη οντϐτητα και εδϔ, ϋρχονται 

βαθμιαύα ςτο προςκόνιο μϋςω μιασ αμυδρόσ ρυθμικόσ πϑκνωςησ η οπούα ςυνδυϊζεται απϐ 

αυξομειϔςεισ των δυναμικϔν. Σα χϊλκινα πνευςτϊ ειςϊγονται και αυτϊ με τη ςειρϊ τουσ ςτο μϋροσ με 

ιςοκρϊτεσ που χαρακτηρύζονται απϐ βαθμιαύεσ αυξομειϔςεισ του όχου ενϔ μϋςω των ςυνηχόςεϔν τουσ 

ενιςχϑουν το ςϐλο κϐρνο. Σο τελευταύο, ωςτϐςο λειτουργεύ ωσ ανεξϊρτητη οντϐτητα και ϋρχεται ωσ 

προϊγγελοσ του επϐμενου μϋρουσ. ΢υνεπϔσ, το ςϐλο κϐρνο ακολουθεύ τη δικό του ξεχωριςτό πορεύα 

δυναμικϔν ενϔ αξύζει να αναφερθεύ πωσ ϋπειτα απϐ κϊθε «διϊφωνη» ςυνόχηςη και αυξομεύωςη τησ 

δυναμικόσ με τα υπϐλοιπα χϊλκινα, η δυναμικό του ςϐλο κϐρνο δεν επηρεϊζεται. Όλα τα χϊλκινα 

χϊνονται με ϋνα diminuendo ενϔ αυτϐ παραμϋνει, ανεπηρϋαςτο απϐ τη δυναμικό των υπϐλοιπων 

οργϊνων, ςε ϋνα ηχητικϐ περιβϊλλον δυναμικόσ p που μϋςα ςε ϐλο το ϋντονο ηχητικϐ περιβϊλλον που 

ϋχει δημιουργηθεύ, ακοϑγεται ανεπαύςθητα ενϔ ςυνεχύζει «ακϊθεκτο» την πορεύα του (Παρ. Β.31). 
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Παρ. Β.31. Προ το μαςία γ α το ηχητ  ό π ρ β   ον του τ   υταίου μ ρουσ από τα χ    να μ ςω των 

 υναμ  ών/μμ. 171-174 

 

 

 

Η τελευταύα υποενϐτητα του μϋρουσ (μμ. 181-191), ϊρρηκτα ςυνδεδεμϋνη με την 

προηγοϑμενη, εξωτερικεϑει, μϋςω των δυναμικϔν, την εςωτερικό ϋνταςη που εύχε προηγηθεύ.  Η 

κυματομορφό τησ υποενϐτητασ αυτόσ ακολουθεύ μια ομαλό πορεύα αϑξηςησ των δυναμικϔν (εϑροσ p 

ϋωσ fff) που πϋφτει ακαριαύα (p), ανεβαύνει και ϋπειτα χϊνεται. ΢ε πρϔτο επύπεδο, τα ϋγχορδα 

ακολουθοϑν τη λογικό των εμπλεκϐμενων κυματιςμϔν των δυναμικϔν ωςτϐςο εδϔ καταλόγουν ςε μια 

ογκϔδησ ηχητικό μϊζα που απροςδϐκητα τοποθετεύται ςε δυναμικό ppp. Με αυτϐν τον τρϐπο η ηχητικό 

μϊζα εμπεριϋχει μια ςυςςωρευμϋνη εςωτερικό ϋνταςη που δεν μπορεύ παρϊ να εκτονωθεύ. Η εκτϐνωςη 

τησ ϋνταςησ γύνεται με ϋνα παρατεταμϋνο ηχοχρωματικϐ crescendo που καταλόγει ςε δυναμικό fff (μμ. 

187-189) λειτουργϔντασ ωσ ϋνα ςτιγμιαύο ξϋςπαςμα τησ καταιγύδασ. Ωςτϐςο η ολικό εκτϐνωςη τησ 

εςωτερικόσ ϋνταςησ ςυμβαύνει με ϋναν απροςδϐκητο τρϐπο μετϊ το πϋραςμα του fff, και μϊλιςτα ςε 

δυναμικό p. Η δυναμικό του p «ανούγει» με ϋνα μεγϊλο, ςυμπαγϋσ tutti crescendo απϐ ϐλα τα ϐργανα 

ϋωσ ϐτου ο όχοσ παϑει να ηχεύ. Σο ςϐλο κϐρνο ϐμωσ εξακολουθεύ να παραμϋνει ςαν να μην επηρεϊςτηκε 

απϐ τη δυναμικό του crescendo (μμ.191-194). 
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Δ΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 206-235) 

Σο τελευταύο μϋροσ ακολουθεύ μια ομαλό πορεύα περιοδικϔν αυξομειϔςεων των 

δυναμικϔν. ΢την πρϔτη υποενϐτητα του μϋρουσ (μμ. 206-218), η πορεύα των δυναμικϔν ακολουθεύ μια 

ομαλϊ ανοδικό πορεύα που ςβόνει και πϊλι με ομαλϐτητα. Κατϊ γενικό ομολογύα η δυναμικό τόσ 

υποενϐτητασ κυμαύνεται απϐ  ppp ϋωσ mf. Ωςτϐςο, η ςυνολικό «αϑρα» ϋχει μια p αύςθηςη. Εξαύρεςη 

αποτελεύ μϐνο η ϊρπα, η οπούα παρϊγει ςυνηχόςεισ ςε f με accents, προςδύδοντασ μια ϋνταςη ςε ϐλο το 

θρηνητικϐ και όπιο περιβϊλλον του μϋρουσ. Ένα ςτοιχεύο που εξϋχει επύςησ, εύναι τα αλλεπϊλληλα, 

μακρϐςυρτα crescendi ςτο βιμπρϊφωνο που φθϊνουν ϋωσ και f. Με αυτϐν τον τρϐπο ενιςχϑεται η 

ϋνταςη που δημιουργεύ η ϊρπα. Έτςι και το βιμπρϊφωνο αυξϊνει την ϋνταςη του μϋρουσ με 

διαφορετικϐ τρϐπο απϐ την ϊρπα. ΢υνεπϔσ, τα δϑο αυτϊ ϐργανα δημιουργοϑν και ϋναν διϊλογο μϋςω 

των αντιθετικϔν δυναμικϔν. Σο βιμπρϊφωνο μϋςω των παρατεταμϋνων crescendi και η ϊρπα μϋςω 

των f  με accent. Η υποενϐτητα ςυνδϋεται με την επϐμενη μϋςω δϑο διαφορετικϔν δυναμικϔν επιπϋδων. 

Σο ϋνα εύναι αυτϐ των χϊλκινων πνευςτϔν τα οπούα χϊνονται με ϋνα diminuendo και το ϊλλο επύπεδο 

εύναι αυτϐ απϐ τα τυμπϊνια που παρϊλληλα κϊνουν ϋνα ηχηρϐ crescendo. ΢υνεπϔσ, οι δϑο αυτϋσ 

κατηγορύεσ οργϊνων χρηςιμοποιοϑν αντιθετικϋσ δυναμικϋσ που η μια αναδϑεται μϋςω τησ ϊλλησ. Με 

αυτϐν τον τρϐπο γύνεται μύα ϋντονη μετϊβαςη ςτην επϐμενη υποενϐτητα και δημιουργεύται ϋνασ 

κυματιςμϐσ αυξομειϔςεων του όχου που επιχειρεύ να αποδϔςει την «γαλόνια» ϋνταςη που αποζητϊει 

το μϋροσ αυτϐ. 

Η επϐμενη υποενϐτητα (μμ. 219-227) ακολουθεύ αντύςτοιχη λογικό δϐμηςησ των 

δυναμικϔν μϋςω των παρατεταμϋνων crescendi και diminuendi. Ωςτϐςο, τα δϑο εμπλεκϐμενα επύπεδα 

των δυναμικϔν εδϔ αναπτϑςςονται. Διαρκϔσ τα φλϊουτα και τα κλαρινϋτα δημιουργοϑν 

«ερωταπαντόςεισ» μϋςω των εμπλεκϐμενων δυναμικϔν καθϔσ ο όχοσ του ενϐσ αναδϑεται με τη μεύωςη 

του προηγοϑμενου όχου. Με αυτϐν τον τρϐπο επιχειρεύται η απεικϐνιςη τησ όρεμησ θϊλαςςασ που 

διατρϋχεται απϐ αλλεπϊλληλα μακρϐςυρτα κϑματα. 

Σο ϋργο κλεύνει με την τελευταύα υποενϐτητα (μμ. 228-235) ουςιαςτικϊ να ειςϊγεται με 

ϋναν απροςδιϐριςτο τρϐπο, καθϔσ διϊφοροι όχοι ακοϑγονται ςε ακανϐνιςτα ςημεύα με ακανϐνιςτεσ 

δυναμικϋσ. Ωςτϐςο μϋςα ςτη ςυνολικό μϊζα των δυναμικϔν που ϋχει δημιουργηθεύ, το πιϊνο εύναι το 

μϐνο ϐργανο που ηχεύ ςε δυναμικό ppp και ουςιαςτικϊ λειτουργεύ ςαν τον αφανό όρωα του ϋργου που 

ςταδιακϊ ϋρχεται ςτο υπϐβαθρο καθϔσ τα υπϐλοιπα ϐργανα χϊνονται εύτε με ϋνα diminuendo (βιολιϊ-

ξϑλινα πνευςτϊ), εύτε με ϋνα επιβλητικϐ ηχοχρωματικϐ fff (χϊλκινα πνευςτϊ) μϋςω του οπούου 
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αναδϑεται το πιϊνο το οπούο εξακολουθεύ να ηχεύ ςε χαμηλϋσ δυναμικϋσ. Ουςιαςτικϊ το πιϊνο εύναι το 

μϐνο ϐργανο που διατηρεύ μια ςταθερό όπια δυναμικό. Ο λϐγοσ που επιλϋχθηκε η κϊθε κατηγορύα 

οργϊνων να χϊνεται με το δικϐ τησ τρϐπο ςυνϋβη με ςκοπϐ να ςυμβολύςει την ποικιλομορφύα τησ 

φϑςησ. 

 

 

6.4. Ρυθμόσ / Μ τρο 

 

Α΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 1-72) 

Όλο το Α΄ μϋροσ αποτελεύται απϐ τριμερό ςϑνθετα μϋτρα (7/8, 9/8). Ωςτϐςο, λϐγω του 

ηχορωματικοϑ χαρακτόρα του μϋρουσ, ο ρυθμϐσ δεν αποτυπϔνεται αυτοϑςιοσ. Ωσ εκ τοϑτου ςτο 

ϊκουςμα του μϋρουσ δεν μπορεύ να γύνει αντιληπτϐ αιςθητϊ το μϋτρο. Η επιλογό αυτό ςυνϋβη ϔςτε, 

μϋςα ςε ϐλο το «αχανϋσ» πλαύςιο που ϋχει δημιουργηθεύ, να υπϊρξει και μια αςυμμετρύα ςτον ρυθμϐ που 

θα ενιςχϑςει τον αχανό χαρακτόρα του μϋρουσ, λειτουργϔντασ ςαν μια μύμηςη τησ αςυμμετρύασ τησ 

βροχόσ και του γενικϐτερου ηχοτοπύου που επιχειρεύ να μιμηθεύ το μϋροσ. 

΢την πρϔτη υποενϐτητα (μμ. 1-31) του μϋρουσ η ϋνδειξη τησ μετρικόσ αγωγόσ 

αναγρϊφεται ωσ 7/8. Κατϊ γενικό ομολογύα ϐλα τα ϐργανα παύζουν αςϑμμετρα ρυθμικϊ μοτύβα (λ.χ. τα 

ϋγχορδα) ενϔ ακϐμα και οι ιςοκρϊτεσ ςτα χϊλκινα πνευςτϊ και ςτο κϑμβαλο τοποθετοϑνται ςε 

διϊςπαρτα ςημεύα του μϋτρου. Εξαύρεςη ωςτϐςο, αποτελοϑν τα wood  locks που παύζουν ςτατικϊ και 

επαναλαμβανϐμενα ρυθμικϊ μοτύβα ενϔ εύναι το μϐνο ϐργανο που μασ οδηγεύ ςτο μϋτρο του μϋρουσ.  Η 

επιλογό των ρυθμικϔν μοτύβων ςτα wood  locks ςυνϋβη με ςκοπϐ την ϑπαρξη ενϐσ οργϊνου που θα 

καθοδηγεύ το μϋτρο του μϋρουσ και θα ςυγκρατεύ τη ρυθμικό αςυμμετρύα τησ υποενϐτητασ 

προςδύδοντασ μια ςυμμετρύα. Αξύζει να αναφερθεύ πωσ ϋνασ απϐ τουσ λϐγουσ που τα wood  locks 

τοποθετοϑνται ςε δυναμικό p εύναι ϔςτε ο ρυθμϐσ να γύνει αντιληπτϐσ αλλϊ να μην εξϋχει ςτο μϋροσ. 

Μύα ακϐμη κατηγορύα οργϊνων που ςε ςημεύα καθοδηγεύ το μϋτρο των 7/8 εύναι τα ξϑλινα πνευςτϊ που 

λειτουργοϑν ςαν κρουςτϐ ϐργανο. Σα ξϑλινα πνευςτϊ λοιπϐν ϋχουν μύα ρυθμικό αντύθεςη: απϐ τη μια 

παύζουν αςϑμμετρα ρυθμικϊ μοτύβα και απϐ την ϊλλη παύζουν ςτατικϊ ρυθμικϊ μοτύβα φανερϔνοντασ 

το μϋτρο τησ υποενϐτητασ . 

Η δεϑτερη (μμ. 32-46) του μϋρουσ ϋχει δομηθεύ με αντύςτοιχη λογικό. Και εδϔ ο ρυθμϐσ 

εύναι ςϑνθετοσ (9/8) ενϔ δεν γύνεται εϑκολα αιςθητϐσ. Η υποενϐτητα αυτό ειςϊγεται με τα τυμπϊνια να 
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κϊνουν αντιληπτό την αύςθηςη του τριμεροϑσ μϋτρου (βλ. Παρ. Β.9). Ωςτϐςο, πϋρα απϐ τα τυμπϊνια, 

ϐλεσ οι υπϐλοιπεσ κατηγορύεσ οργϊνων δεν ακολουθοϑν πιςτϊ την μετρικό ϋνδειξη. Οι ιςοκρϊτεσ ςτα 

ξϑλινα και χϊλκινα πνευςτϊ, εξακολουθοϑν να ακοϑγονται ςε ακανϐνιςτα ςημεύα του μϋτρου. 

Αντιςτούχωσ λειτουργοϑν τα ϋγχορδα τα οπούα μιμοϑνται την αςταθό ρϋουςα βροχό. Αυτϐ επιχειρεύται 

να αποτυπωθεύ μϋςω των ακατϊςτατων ρυθμικϔν μοτύβων που ακολουθεύ το κϊθε ϐργανο και μϊλιςτα 

αναγρϊφεται η οδηγύα πωσ ο κϊθε εκτελεςτόσ θα πρϋπει να ειςαχθεύ με τον δικϐ του ρυθμϐ ϔςτε να 

δημιουργηθεύ ϋνα καθολικϐ divisi (βλ. Παρ. Β.1) ϔςτε το ςτοιχεύο τησ βροχόσ να αποτυπωθεύ με τον πιο 

πιςτϐ και περιγραφικϐ τρϐπο. ΢κοπϐσ εδϔ εύναι να αποτυπωθοϑν οι ακανϐνιςτεσ και τυχαύεσ εκφϊνςεισ 

τησ καταιγύδασ. 

Η Σρύτη υποενϐτητα (μμ. 47-72) του μϋρουσ παρουςιϊζει μια ρυθμικό πϑκνωςη. Η μετρικό 

αγωγό εξακολουθεύ να εύναι 9/8 μϐνο που, ςε αντύθεςη με τισ προηγοϑμενησ υποενϐτητεσ, εδϔ γύνεται 

αιςθητϐ μϋςω τησ ρυθμικόσ πϑκνωςησ καθϔσ και του ηχηροϑ tutti που για πρϔτη φορϊ εμφανύζεται. Σα 

ϋγχορδα δημιουργοϑν μια μεγϊλη ηχητικό μϊζα που μιμεύται το κλύμα τησ καταιγύδασ. ΢υνεπϔσ, τα 

ϋγχορδα δεν «μαρτυροϑν» το μϋτρο του μϋρουσ. Σο ύδιο και τα χϊλκινα πνευςτϊ. Ωςτϐςο τα τυμπϊνια 

εύναι αυτϊ που «μαρτυροϑν» το μϋτρο καθϔσ και τα ξϑλινα πνευςτϊ που ενιςχϑουν ενορχηςτρωτικϊ το 

ςϐλο φλϊουτο (μμ. 59-72). Ουςιαςτικϊ, αυτϊ εύναι και τα μϐνα ϐργανα που ςυμπύπτουν με το μϋτρο του 

μϋρουσ και ςυμβϊλουν ςτην ςυγκρϊτηςη τησ ρυθμικόσ αρμονύασ τησ υποενϐτητασ. Σα ρυθμικϊ μοτύβα 

που χρηςιμοποιοϑνται εύναι και αυτϊ ακανϐνιςτα με ςκοπϐ να ενιςχϑςουν την ιδϋα τησ «ακανϐνιςτησ» 

καταιγύδασ ενϔ τα τριμερό, ςϑνθετα μϋτρα επιλϋχθηκαν με ςκοπϐ να υπϊρξει ϋνα όπιο ηχητικϐ 

περιβϊλλον μϋςα ςτο οπούο ο παλμϐσ του ρυθμοϑ προςδύδει την επιζητοϑμενη εςωτερικό ϋνταςη του 

μϋρουσ. 

 

Β΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 73-151) 

Όπωσ το προηγοϑμενο μϋροσ αντύςτοιχα και αυτϐ χαρακτηρύζεται απϐ τριμερό μϋτρα, κϊτι 

που αντιςτοιχεύ με τον «χορευτικϐ» ρυθμϐ τησ βροχόσ. ΢ε αντύθεςη με το προηγοϑμενο μϋροσ, εδϔ το 

μϋτρο γύνεται περιςςϐτερο αντιληπτϐ μϋςω των παρατεταμϋνων ηχητικϔν μαζϔν που δημιουργοϑνται. 

΢κοπϐσ εύναι να γύνουν αντιληπτϊ ςτοιχεύα τησ καταιγύδασ. ΢υνεπϔσ, επιλϋχθηκαν τριμερό μϋτρα με 

ςτϐχο η αναπαρϊςταςη τησ βροχόσ να λϊβει ϋναν «χορευτικϐ» χαρακτόρα και παρϊλληλα να 

ςκιαγραφηθεύ μουςικϊ η ρϋουςα βροχό και οι εκφϊνςεισ τησ.  
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  Σο μϋροσ ειςϊγεται ςε ϋνα μϋτρο 3/4 προςδύδοντασ ϋναν «ανϊλαφρο» χαρακτόρα ςτο 

ςτοιχεύο τησ καταιγύδασ. ΢κοπϐσ τησ πρϔτησ υποενϐτητασ (μ. 73-98) εύναι να ςυμβολιςτεύ ηχητικϊ η 

θετικό πτυχό τησ καταιγύδασ. ΢υνεπϔσ, μϋςω του μϋτρου των 3/4 αυτϐ μπϐρεςε να γύνει καθϔσ 

χρειϊςτηκε ϋνα ανϊλαφρο, ωςτϐςο ζωηρϐ μϋτρο, που θα εκπληρϔςει την επιθυμύα αυτό. Ένα επιπλϋον 

ςτοιχεύο που λόφθηκε υπϐψιν, ωσ προσ την επιλογό τησ ςυγκεκριμϋνησ μετρικόσ ϋνδειξησ, εύναι πωσ το 

μϋτρο των 3/4  ϋχει μια φυςικό κινητικϐτητα ενϔ ανϊλογα με το tempo που επιλϋγεται, το μϋτρο αυτϐ 

λαμβϊνει μεγϊλη ελαςτικϐτητα. Εξϊλλου, δεν εύναι τυχαύο πωσ πολλού απϐ τουσ χοροϑσ εύναι ςε 3/4. 105 

Ωςτϐςο, εςκεμμϋνα επιλϋχθηκε ϋνα αργϐ, adagio, tempo (τϋταρτο=72) ϔςτε μϋςα ςε αυτϐ να ηχοϑν 

παρατεταμϋνεσ ηχητικϋσ μϊζεσ, οι οπούεσ θα δημιουργόςουν μια επιφϊνεια με ςκοπϐ να 

αναπαραςτόςουν το ηχητικϐ περιβϊλλον τησ καταιγύδασ. Ωςτϐςο, το μϋτρο δεν γύνεται αντιληπτϐ 

αρχικϊ, καθϔσ η υποενϐτητα ειςϊγεται με τα αδιϊκοπα, γοργϊ ρυθμομελωδικϊ μοτύβα ςτα φλϊουτα, 

ςτα κλαρινϋτα και ϋπειτα ςτη μαρύμπα. Σα τρύα αυτϊ ϐργανα επιχειροϑν να αναδεύξουν την κϊθε ςτϊλα 

βροχόσ που πϋφτει με τον δικϐ τησ ξεχωριςτϐ ρυθμϐ. ΢υνεπϔσ, μεταξϑ των τριϔν αυτϔν οργϊνων 

χρηςιμοποιοϑνται διαρκεύσ αντιχρονιςμού καθϔσ το ϋνα παύζει ρυθμομελωδικϊ μοτύβα ςε επτϊηχα, το 

ϊλλο ςε πεντϊηχα ενϔ παρϊλληλα το τρύτο ςε εξϊηχα. Για την ορθϐτερη ηχητικό αναπαρϊςταςη των 

ςταγϐνων τησ βροχόσ ϋπρεπε να βρεθεύ ϋνασ τρϐποσ, μϋςω του ρυθμοϑ, που θα καταςτόςει δυνατό την 

ηχητικό αναπαρϊςταςό τησ. Με αυτϐ το ςκεπτικϐ επιλϋχθηκε το ρυθμικϐ υλικϐ των τριϔν αυτϔν 

οργϊνων. Πϊρα ταυτϊ, ςε αντύθεςη με τα γρόγορα ρυθμικϊ μοτύβα των φλϊουτων, κλαρινϋτων και τησ 

μαρύμπασ, ϋρχονται τα χϊλκινα πνευςτϊ και τα ϋγχορδα. Όπωσ όδη ϋχει αναφερθεύ, οι δϑο αυτϋσ ομϊδεσ 

οργϊνων δημιουργοϑν μια λυρικό ηχητικό επιφϊνεια με ςτϐχο να απεικονύςουν ηχητικϊ την εικϐνα τησ 

καταιγύδασ και να δημιουργόςουν μια ατμϐςφαιρα. ΢υνειδητϊ λοιπϐν, επιλϋχθηκε η ρυθμικό πορεύα των 

οργϊνων αυτϔν να εύναι αργό, ςταθερό και παρατεταμϋνη ϔςτε να δημιουργηθοϑν ογκϔδεισ ηχητικϋσ 

μϊζεσ. Παρϊλληλα, υπόρξε θεμιτϐ να δημιουργηθοϑν δϑο εντελϔσ αντιθετικϊ ρυθμικϊ επύπεδα: Ένα 

πυκνϐ και ϋνα αραιϐ, με ςτϐχο να αποτυπωθοϑν μϋςω του ρυθμοϑ δϑο εικϐνεσ. Η πρϔτη εύναι αυτό τησ 

διατρεχϐμενησ και γοργόσ ρϋουςασ βροχόσ ενϔ η δεϑτερη εύναι τα μακρϐςυρτα κϑματα τησ θϊλαςςασ 

και η επιφϊνειϊ τησ . 

΢υνεπϔσ, η επιλογό του μϋτρου και του ρυθμοϑ ςτην πρϔτη υποενϐτητα ϋχει κυρύωσ 

λειτουργικϐ λϐγο. Δηλαδό να ςχηματύςει μια εικϐνα. Σην εικϐνα τησ καταιγύδασ που διατρϋχεται απϐ 

                                                             
105 Σςοϑχλοσ, Ν. Β. (2011). Σϋχνη των αιςθημϊτων και των ςυγκινόςεων: Μουςικού εκτελεςτϋσ ςτη Γερμανύα του 
Διαφωτιςμού [1750-1800] (ςς. 76-79).  Αθόνα: Εκδϐςεισ Γαβριηλύδησ. 
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αντιθετικϊ ρυθμικϊ αλλϊ και ηχητικϊ ςτοιχεύα κϊτι που δεν θα μποροϑςε να λειτουργόςει με τον ύδιο 

τρϐπο ςε ϋνα δύςημο μϋτρο καθϔσ ϋχει ϋναν πιο ςτατικϐ και ςυγκρατημϋνο χαρακτόρα. 

Η επϐμενη υποενϐτητα (μμ. 99-116) ακολουθεύ μια ελαφρϔσ διαφορετικό προοπτικό ωσ 

προσ τον ρυθμϐ. Η μετρικό ϋνδειξη εξακολουθεύ να εύναι αυτό των 3/4 , ωςτϐςο εδϔ δεν γύνεται τϐςο 

ςυνειδητϐ αφοϑ ςταδιακϊ αποςυντύθεται. Σα μϋτρα εμπλϋκονται μεταξϑ τουσ (λ.χ. μμ. 99-100) και οι 

ρυθμικού αντιχρονιςμού πληθαύνουν. Αυτϐ παρατηρεύται κατϊ γενικό ομολογύα ςτο ρυθμικϐ υλικϐ των 

εγχϐρδων, τα οπούα ςκιαγραφοϑν τα αιφνιδιαςτικϊ ξεςπϊςματα τησ καταιγύδασ μϋςω των γρόγορων 

ρυθμικϔν μοτύβων λαμβϊνοντασ μια «πουαντιγιςτικό» υφό. Παρϊλληλα, οι ιςοκρϊτεσ ςτα ξϑλινα και 

χϊλκινα πνευςτϊ, που δημιουργοϑν ηχοχρωματικϋσ επιφϊνειεσ, αποςυνθϋτουν τη ςτατικϐτητα του 

τριμεροϑσ μϋτρου καθϔσ τοποθετοϑνται ςτην ϊρςη κϊθε ιςχυροϑ του μϋτρου, με ςκοπϐ να αποδϔςουν 

μια αμυδρό ρυθμικό αςτϊθεια ςτην υποενϐτητα. Η επιλογό των διαρκϔν ϊρςεων ςτουσ ιςοκρϊτεσ ϋγινε 

με ςκοπϐ να υπϊρξει ϋνασ ανεπαύςθητοσ αποςυντονιςμϐσ του ςτατικοϑ περιβϊλλοντοσ που εύχε 

προηγηθεύ και να γύνει η μετϊβαςη ςτην επϐμενη υποενϐτητα. Ωςτϐςο, αυτϐ ςυνϋβη και για πρακτικοϑσ 

ςκοποϑσ καθϔσ η υποενϐτητα αυτό επιχειρεύ να ςκιαγραφόςει τα αιφνιδιαςτικϊ ξεςπϊςματα τησ 

καταιγύδασ, (παρ. Β.32). 

 

 

Β. 32. Ρυθμ  ή αςτ θ  α  ςο ρατών/μμ. 101-103 

 

΢την υποενϐτητα ςυνολικϊ κυριαρχεύ ϋνασ ομοιογενόσ ςτατικϐσ ρυθμϐσ, ο οπούοσ ϐμωσ 

διαςπϊται απϐ ρυθμικοϑσ αντιχρονιςμοϑσ (μ.103, μαρύμπα-wood  locks), ανεπαύςθητεσ ϊρςεισ και 

ρυθμομελωδικϊ μοτύβα που τοποθετοϑνται ςε ακανϐνιςτα ςημεύα του μϋτρου (ϊρπα-πιϊνο). 



 

- 91 - 
 

  Καθϔσ το μϋροσ εκτυλύςςεται, η μετρικό ϋνδειξη διαφοροποιεύται. ΢την τελευταύα 

υποενϐτητα (μμ. 117-151) το μϋτρο εναλλϊςςεται ςε 9/8  (3+3+3). Σο μικτϐ αυτϐ μϋτρο δεν γύνεται 

αιςθητϐ αρχικϊ καθϔσ η αρχό τησ υποενϐτητασ ϋχει ϋναν ϊκρωσ ηχοχρωματικϐ χαρακτόρα με μεγϊλεσ 

ηχητικϋσ μϊζεσ που περιλαμβϊνονται ςε μια λυτό ενορχόςτρωςη.  Αξύζει να αναφερθεύ ωςτϐςο πωσ το 

μϋτρο των 9/8 επιλϋχθηκε ωσ μια παραλλαγό των 3/4 που εύχε προηγηθεύ, καθϔσ όταν θεμιτϐ να 

υπϊρξει μια αλληλουχύα του μϋτρου ςτο μϋροσ, ενϔ παρϊλληλα το μϋτρο που θα επιλεγεύ να αποδύδει 

και εδϔ ϋναν «χορευτικϐ», «ζωντανϐ» χαρακτόρα για την ορθϐτερη ηχητικό απεικϐνιςη του κλύματοσ 

τησ καταιγύδασ. Ωςτϐςο, ςτο τϋλοσ του μϋρουσ το μϋτρο διαφοροποιεύται ςε 2/4 (μετϊβαςη ςτο μμ. 146-

147) με μια «βύαιη», απϐτομη μετϊβαςη ενϔ το tempo διαφοροποιεύται και αυτϐ απϐτομα. Η επιλογό 

τησ απϐτομησ αλλαγόσ ϋγινε ςκϐπιμα ϔςτε να ςυμβεύ μια απροςδϐκητη μετϊβαςη ςτο επϐμενο μϋροσ 

ενϔ ϋρχεται και ωσ ϋνασ ςυμβολιςμϐσ προσ τα απϐτομα ξεςπϊςματα τησ καταιγύδασ.   

 

Γ΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 158-191) 

  Όλο το τρύτο μϋροσ ακολουθεύ το δύςημο μϋτρο των 2/4 λειτουργϔντασ ωσ απϊντηςη ςτην 

τρύτη υποενϐτητα του Β’ μϋρουσ. Αξύζει να αναφερθεύ πωσ το μϋροσ αυτϐ αποτελεύ τη μοναδικό εξαύρεςη 

ςτο ϋργο ϐπου τοποθετεύται ϋνα δύςημο μϋτρο. Ο λϐγοσ εύναι κατϊ κϑριο λϐγο λειτουργικϐσ. ΢ε πρϔτο 

επύπεδο, για την ορθϐτερη ηχητικό αναπαρϊςταςη τησ λόξησ τησ καταιγύδασ, ϐφειλε να γύνει ϋντονη 

εναλλαγό του μϋτρου καθϔσ και να γύνει αιςθητό αυτό η διαφοροπούηςη του μϋτρου ςτη ακουςτικό 

πρϐςληψη του ακροατό. ΢υνεπϔσ, επιλϋχθηκε ϋνα τελεύωσ διαφορετικϐ μϋτρο, ςε ςϑγκριςη με τα 

παρελθοντικϊ μϋρη,  αυτϐ των 2/4. ΢ε ϋνα δεϑτερο επύπεδο, το απλϐ ζυγϐ μϋτρο των δϑο χρϐνων 

επιλϋχθηκε καθϔσ αποδύδει μια φυςικό ελαφρϊδα. Παρϊλληλα ωςτϐςο, το μϋτρο των 2/4 μπορεύ να 

χαρακτηριςτεύ και απϐ μια κύνηςη ϐμοια με το alla breve των 2/2 που αποδύδουν μια ελαφριϊ 

εγρόγορςη ςτο ρυθμϐ.106 Λαμβϊνοντασ, υπϐψιν τα παραπϊνω, κατϊ το προςυνθετικϐ ςτϊδιο, ςκϋψη 

υπόρξε ωσ προσ τον τρϐπο που θα μποροϑςε να ςυνδεθεύ το μϋτρο με το εξωμουςικϐ περιεχϐμενο που 

επιχειρεύ να αναδεύξει το μϋροσ. Όπωσ ειπϔθηκε και προηγουμϋνωσ, κϑρια εικϐνα που προςδοκϊ να 

αναδεύξει το μϋροσ εύναι η ϊνθηςη τησ φϑςησ. Έχοντασ ςτο νου την εικϐνα τησ φϑςησ που αναδϑεται, για 

αιςθητικοϑσ λϐγουσ και για προςωπικϋσ προτιμόςεισ, η εικϐνα αυτό ςυμπύπτει με ϋναν ανϊλαφρο 

ρυθμϐ. ΢υνεπϔσ, για την αναπαρϊςταςη τησ εικϐνασ αυτόσ, ςε προςωπικϐ επύπεδο, το ζυγϐ μϋτρο των 

δϑο χρϐνων ςυμπύπτει με την ϊνθηςη τησ φϑςησ και τον ανϊλαφρο ρυθμϐ που αυτϐ αναδϑει.  

                                                             
106 Σςοϑχλοσ (2011, ςελ. 76) 
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  ΢την πρϔτη υποενϐτητα του Γ΄ μϋρουσ (μμ. 158-168), αν και το μϋτρο εύναι 2/4 ωςτϐςο 

εμφανύζονται αλλεπϊλληλεσ ρυθμικϋσ ςμικρϑνςεισ του παλμοϑ. Διαρκϔσ το τϋταρτο χωρύζεται ςε 

υποκατηγορύεσ τρύηχων, επτϊηχων και εξαόχων με ςκοπϐ να δημιουργηθεύ μια εςωτερικό, ωςτϐςο 

ανϊλαφρη, ϋνταςη. Κατ’ αυτϐν τον τρϐπο, το μϋτρο αποςπϊται απϐ τη ςτατικϐτητα των 2/4. Η αύςθηςη 

του παλμοϑ επύςησ εκλεύπει εςκεμμϋνα ςτην υποενϐτητα αυτό, καθϔσ η ϋννοια του ιςχυροϑ 

«καταρρύπτεται». Αυτϐ παρατηρεύται κυρύωσ ςτουσ ιςοκρϊτεσ των ξϑλινων πνευςτϔν που 

τοποθετοϑνται κυρύωσ ςτο αςθενϋσ του κϊθε μϋτρου με ςκοπϐ να υπϊρξει μια παλμικό απροςδιοριςτύα. 

΢κοπϐσ εύναι να ςκιαγραφηθοϑν οι αςταθεύσ ϊνεμοι. Σην ιδϋα αυτό εμπλουτύζουν και τα ϋγχορδα τα 

οπούα, μϋςω τησ ηχοχρωματικόσ επιφϊνειασ, δημιουργοϑν μια αςταθόσ βϊςη και η ϋννοια του παλμοϑ 

αποκϐπτεται (παρ. Β.33). Ωςτϐςο, η ϊρπα και οι κροτϊλεσ ϋρχονται να φϋρουν την αρμονύα ςε ϐλο το 

αςταθϋσ περιβϊλλον μϋςω των ρυθμομελωδικϔν μοτύβων. Η ϋννοια του παλμοϑ ςτα δϑο αυτϊ ϐργανα, 

ςυγκρατεύ την αρμονύα τησ υποενϐτητασ καθϔσ ςτο ιςχυρϐ του κϊθε μϋτρου διατηροϑν ατϊκεσ (παρ. 

Β.34).  

 

Β. 33. Απρος  όρ ςτο πα μόσ μ τρου  όγω τησ ρυθμ  ήσ αςυμμ τρίασ των  γχόρ ων/μμ.161-163 
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Β.34.Κροτ   σ  α   ρπα ςυγ ρ τηςη μ τρου/μμ. 165-167 

 

 

Αντύςτοιχη λογικό διατηρεύ και η δεϑτερη υποενϐτητα (μμ. 169-180). Εξαύρεςη αποτελοϑν 

τα wood blocks τα οπούα, μϋςω τησ ρυθμικόσ πϑκνωςησ και των ρυθμικϔν αντιχρονιςμϔν βαθμιαύα 

ϋρχονται ςτο προςκόνιο δημιουργϔντασ ϋνταςη.  Επιπροςθϋτωσ, τα ϋγχορδα με τη ςειρϊ τουσ 

ενιςχϑουν την ϋνταςη μϋςω μιασ αμυδρόσ ρυθμικόσ πϑκνωςησ. Η ρυθμικό αυτό πϑκνωςη εμπεριϋχεται 

μϋςα ςε μια ογκϔδησ ηχητικό μϊζα που δημιουργοϑν τα ϋγχορδα (παρ. Β. 35). 

 

Β.35. Πα μ  ή  ραςτηρ ότητα  γχόρ ων/ μμ.171-175 

 

΢την τελευταύα υποενϐτητα (μμ. 181-191), η ςυςςωρευμϋνη εςωτερικό ϋνταςη που εύχε 

προηγηθεύ αρχύζει ςταδιακϊ να εξωτερικεϑεται μϋςω του ρυθμοϑ. Η παλμικό δραςτηριϐτητα αυξϊνεται 

ςε ϐλα τα ϐργανα, πρωτύςτωσ δε ςτα ϋγχορδα. Σα τελευταύα προςδύδουν την πλόρη αςυμμετρύα ςτην 
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υποενϐτητα μϋςω τησ ρυθμικόσ πϑκνωςησ. Μϊλιςτα ςτην παρτιτοϑρα δύνεται η οδηγύα πωσ ο κϊθε 

εκτελεςτόσ θα πρϋπει να παύζει το δοςμϋνο φθογγικϐ υλικϐ με τον ρυθμϐ  που θα επιλϋξει ο ύδιοσ (μμ.  

184-189). Ωσ αποτϋλεςμα, δημιουργοϑνται πολλαπλϋσ ρυθμικϋσ αςυμμετρύεσ μϋςω των οπούων η 

εςωτερικό ϋνταςη διογκϔνεται. Σα wood blocks αυξϊνουν την εςωτερικό ϋνταςη μϋςω τησ ρυθμικόσ 

πϑκνωςησ, ωςτϐςο λειτουργοϑν ωσ ανεξϊρτητη «οντϐτητα». Επιπροςθϋτωσ, με την οδηγύα που ϋχει 

δοθεύ ςτα ϋγχορδα, δημιουργοϑνται πολλαπλϊ παρϊλληλα ρυθμικϊ επύπεδα. Ωσ εκ τοϑτου, η βϊςη τόσ 

ορχόςτρασ (ϋγχορδα) αποδύδει ϋναν ϊκρωσ χαοτικϐ και αςϑμμετρο ρυθμικϐ παλμϐ πϊνω ςτον οπούο 

«κουμπϔνουν» οι ρυθμικϋσ ςυμμετρύεσ των υπϐλοιπων οργϊνων και προκϑπτει ϋνα ςυγκρατημϋνο, 

αρμονικϐ χϊοσ. Σο ςϐλο κϐρνο επύςησ ςυγκρατεύ τον χαοτικϐ χαρακτόρα τησ υποενϐτητασ μϋςω του 

ςταθεροϑ ρυθμοϑ που ακολουθεύ καθϔσ ηχεύ ςτο κϊθε ιςχυρϐ του μϋτρου. Ωσ αποτϋλεςμα ϐλων των 

παραπϊνω, η υποενϐτητα αυτό θα μποροϑςε να χωριςτεύ ςε τρύα διαφορετικϊ ρυθμικϊ επύπεδα: Σο 

πρϔτο εύναι η πλόρησ απουςύα παλμοϑ των εγχϐρδων, το δεϑτερο η ρυθμικϋσ πυκνϔςεισ και αραιϔςεισ 

ςτα ξϑλινα πνευςτϊ που ςε ςτιγμϋσ ξεφεϑγουν απϐ το μϋτρο και το τελευταύο εύναι η ϊκρωσ ςτατικό, 

ρυθμικϊ, μελωδύα του κϐρνου (παρ. μμ. 185-199 ). Ωςτϐςο, και τα τρύα αυτϊ επύπεδα ςυναντιοϑνται ςε 

ϋνα μαζικϐ tutti ενϔ πλϋον ςχεδϐν ϐλα τα ϐργανα ακολουθοϑν την ύδια ρυθμικό δραςτηριϐτητα μεταξϑ 

τουσ και ο χαοτικϐσ χαρακτόρασ καταλόγει (μμ. 190-191). 

 

Δ΄ ΜΕΡΟ΢ (μμ. 206-235) 

Ο ρυθμϐσ ςε ϐλο το μϋροσ εύναι αργϐσ και ςτατικϐσ ςε μϋτρο 3/2 (με το όμιςυ να εύναι ςε 

μετρονομικό ϋνδειξη 40). Όπωσ ϋχει ειπωθεύ ξανϊ, το αργϐ αυτϐ μακρϐςυρτο μϋτρο των τριϔν χρϐνων 

επιλϋχθηκε ωσ μια αναφορϊ ςτη μουςικό τησ Αναγϋννηςησ και του Μπαρϐκ. Η επιλογό λοιπϐν, του 

μακρϐςυρτου ρυθμοϑ ςυνδϋεται με τον θρηνητικϐ και μελαγχολικϐ χαρακτόρα του μϋρουσ ενϔ ςκοπϐσ 

εύναι τϐςο οι ακροατϋσ ϐςο και οι εκτελεςτϋσ να ειςαχθοϑν ςε αυτό την κατϊςταςη. Σο μακρϐςυρτο 

tempo που επιλϋχθηκε μπορεύ να βρει αντύκτυπο ςτα λϐγια του C. P. E. Bach ϐςον αφορϊ τον τρϐπο 

εκτϋλεςησ του μϋρουσ απϐ τουσ εκτελεςτϋσ: «΢ε μελαγχολικϊ και λυπητερϊ περϊςματα, γύνεται ο ύδιοσ 

μελαγχολικόσ και λυπημϋνοσ: οι ακροατϋσ το βλϋπουν και το ακούν. Σο ύδιο ςυμβαύνει ςτισ ορμητικϋσ, 

χαρούμενεσ και ϊλλων ειδών μουςικϋσ ιδϋεσ, κατϊ την απόδοςη των οπούον μεταφϋρεται ο ύδιοσ ς’ αυτϋσ 

τισ διϊθεςησ. Έτςι, ςυνεχώσ εναλλϊςςει τισ ςυγκινόςεισ, αφού μόλισ εξαντλεύ τη μύα, αμϋςωσ προκαλεύ μια 

ϊλλη. Αυτό εύναι η αποςτολό του, ιδιαύτερα ςε κομμϊτια εκφραςτικϊ από τη ςύλληψό τουσ, εύτε αυτϊ εύναι 

δικϊ του, εύτε προϋρχονται από ϊλλουσ· ςτην τελευταύα αυτό περύπτωςη, θα πρϋπει να αιςθανθεύ τισ ύδιεσ 
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ςυγκινόςεισ που καταλϊμβαναν τον ςυνθϋτη του ξϋνου ϋργου κατϊ τη ςύνθεςό του».107 ΢υνεπϔσ ςκοπϐσ 

του μϋρουσ εύναι τϐςο οι εκτελεςτϋσ ϐςο και οι ακροατϋσ να ειςαχθοϑν ςτην επιθυμητό κατϊςταςη. 

  Σο τριμερϋσ μϋτρο λοιπϐν γύνεται ϋντονα αιςθητϐ απϐ τη μελωδύα του ςϐλο κϐρνου και 

δευτερευϐντωσ απϐ τα υπϐλοιπα ϐργανα. Φαρακτηριςτικϐ εύναι πωσ ςε κϊθε ιςχυρϐ του μϋτρου 

ακοϑγεται μια ατϊκα (βιολοντςϋλα-κοντραμπϊςα) με ςκοπϐ να υπϊρχει ϋντονα η ϋννοια του παλμοϑ. 

Καθϔσ το μϋροσ εκτυλύςςεται, η παλμικό δραςτηριϐτητα των εγχϐρδων αυξϊνεται μϋςω 

τησ ρυθμικόσ πϑκνωςησ (μμ.219). Η αύςθηςη του ιςχυροϑ, ςτην ηχητικό επιφϊνεια, δεν γύνεται απϐλυτα 

αιςθητό καθϔσ η ομαδοπούηςη των ογδϐων γύνεται ανϊ δϑο, μϋςα ςτο τριμερϋσ μϋτρο. Μια μετρικό 

αςυμμετρύα παρατηρεύται και ςτα ξϑλινα πνευςτϊ που παύζουν ρυθμικϊ μοτύβα με τον ανορθϐδοξο 

τρϐπο των δϑο βϐτςαλων μϋςω τησ ςτικτικόσ πϑκνωςησ του ρυθμοϑ. Σα ϐργανα αυτϊ διαταρϊςςουν 

την αρμονύα του μακρϐςυρτου τριμεροϑσ μϋτρου και προςδύδουν μια ρυθμικό κινητικϐτητα ςτο μϋροσ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
107 Σςοϑχλοσ (2011, ςελ.720) 
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ΕΠΙΛΟΓΟ΢ 

 

Σο ςτοιχεύο τησ φϑςησ αποτϋλεςε την κϑρια εξωμουςικό ιδϋα ςε πληθϔρα μουςικϔν ϋργων 

απϐ τον 16ο ϋωσ και τον 21ο αιϔνα. ΢υνθϋτεσ ανϊ τουσ αιϔνεσ κατϊφεραν να εντϊξουν το ςτοιχεύο τησ 

φϑςησ ςτα ϋργα τουσ με ςπουδαύο τρϐπο. Σο ςτοιχεύο τησ φϑςησ ςτη μουςικό δεν διαφαύνεται μϐνο 

μϋςω τησ ανϊλυςησ μουςικϔν ϋργων, αλλϊ και απϐ τα λϐγια των ύδιων των ςυνθετϔν απϐ ϐπου 

φαύνεται πϔσ η ευαιςθηςύα τουσ προσ τη φϑςη αντικατοπτρύζεται ςτη μουςικό τουσ. Οριςμϋνεσ φορϋσ η 

φϑςη ωσ ςτοιχεύο καθοριςμοϑ μουςικϔν παραμϋτρων μπορεύ να χαρακτηριςτεύ απϐ τουσ αναλυτϋσ ωσ 

προγραμματικό μουςικό. Άλλεσ φορϋσ η φϑςη μπορεύ να ενυπϊρχει ωσ μια αφηρημϋνη ϋννοια και να μην 

προκϑπτει απϐ κϊποιο προκαθοριςμϋνο πρϐγραμμα. Ωςτϐςο, ϐπωσ η φϑςη αντιςτούχωσ και η μουςικό 

εύναι ελεϑθερη και δε δεςμεϑεται απϐ οριςμοϑσ και ϋννοιεσ. Κϊθε προςπϊθεια ερμηνεύασ του ςτοιχεύου 

τησ φϑςησ και τησ μουςικόσ προςκροϑει ςε ϋνα μεγαλειϔδεσ ϊπειρο. Όπωσ αναφϋρει και ο Debussy  η 

μουςικό «εύναι μια τϋχνη ελεύθερη που τραβϊ μπροςτϊ με ορμό, μια τϋχνη ανοικτών οριζόντων δύχωσ 

όρια, όπωσ τα ςτοιχεύα τησ φύςησ, ο ϊνεμοσ, ουρανόσ, η θϊλαςςα. Δεν μπορεύ ποτϋ να φυλακιςτεύ και να 

γύνει τϋχνη ακαδημαώκό»108. 

Η προγραμματικό μουςικό και η διαςϑνδεςό τησ με το ςτοιχεύο τησ φϑςησ αποτϋλεςε και 

το περιεχϐμενο τησ παροϑςασ εργαςύασ. Καταγρϊφηκε η ιςτορικό αναςκϐπηςη του ςτοιχεύου τόσ 

φϑςησ ςτη ςυνθετικό διαδικαςύα απϐ τον 16ο ϋωσ και τον 20ϐ αιϔνα. Έμφαςη δϐθηκε ςτον 20ϐ αιϔνα 

μϋςα απϐ τη διερεϑνηςη χαρακτηριςτικϔν ϋργων ϋξι ςυνθετϔν, οι οπούοι ενϋταξαν το ςτοιχεύο τησ 

φϑςησ ςτη μουςικό τουσ: Claude Debussy, Arnold Schoenberg, Béla Bartók, Olivier Μessiaen, Toru 

Takemitsu, George Crumb. Η ϋρευνα ϋγινε υπϐ τη ςκοπιϊ τησ διαςϑνδεςησ του ςτοιχεύου τησ φϑςησ με 

την ϋννοια τησ προγραμματικόσ μουςικόσ. 

 

Η εργαςύα ολοκληρϔθηκε με την ανϊλυςη του προςωπικοϑ ϋργου The remains of a Storm 

για ορχόςτρα. Η ανϊλυςη ακολουθεύ μια λεπτομερό καταγραφό δϐμηςησ του μουςικοϑ υλικοϑ ςε 

ςυνδυαςμϐ με την εξϋχουςα εξωμουςικό ιδϋα: το ςτοιχεύο τησ φϑςησ. Ωσ προσ την παρουςύαςη 

ςτοιχεύων τησ μικροδομόσ, ϋμφαςη δϐθηκε ςτισ παραμϋτρουσ τησ ενορχόςτρωςησ, του φθογγικοϑ 

υλικοϑ, τησ δυναμικόσ και του ρυθμικοϑ υλικοϑ και των ςυςχετιςμϔν και ςυμβολιςμϔν τουσ. 

                                                             
108 Machlis & Forney (1996, ςελ. 357) 
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SCORE IN C              Duration approx. 10΄ 

 



INSTRUCTIONS 

 

 

General 

 

Lasciare vibrare-the sound should not be damped or stopped. 

Each player should let the sound die away naturally 

 

 

Gradually accelerating 

 

Crescendo al niente - Gradually guide the sound from nothing 

to pitch. Fade into the note with no attacca 

Diminuendo al niente -  Gradually guide the sound to nothing. 

Fade the sound away like a whisper 

 

Sim. Simile 

Ord. Ordinario 

 

 

Strings 

 

Circular bowing. Move the bow potition from molto sul pont. To 

sul tasto in a constant alteration 

                     Play on the bridge and make an airy sound producing no pitch 



Make harmonic glissandi - non specific pitch  

 

Each payer should play the given pattern in a free rhythmical manner. Each 
player enters randomly contributing to a chaotic soundscape 

 

 

   

Each player should play the notes given in a free rhythmical manner 
between the given bars 

 

      Each player should follow the line given with tremoli in a free manner 

 

      Each player should play the notes in a free manner between the bars         

 

       Play the highest possible note 

                   

s.t.     Sul Tasto 

s.p.     Sul Ponticello 

ric.     Ricochet   

s.t.     s.p. Gradually move the bow from sul tasto to sul ponticello 
and vice versa 

 

Woodwinds 

 

Each player should be given two stones. The player should hit the stones 
together using them like a percussion instrument 

 

 

Half air- half sound 

 



Produce an air-aeolian sustain sound while pronouncing the vowel i-u  in 

a constant alternation. The sound should be produced inside the 
flute.The flutist should cover the embouchure hole and produce a kind of 
pitched white noise 

 

 

Gradually follow the line given in a free manner while producing an 
aeolian sound and pronouncing the vowels i-u in a constant alteration. 
Each player enters to the motif with a phase difference that of one bar 
and plays for three bars time 

 

 

Flutter Tongue 

 

 

Ord.  with air  Gradaully move from ordinario playing to half 
note-half air technique 

 

 

Brass 

 

    From nothing gradually to sound and vice versa 

 

  Produce only air. Each player should breathe into the mouthpiece and produce 
an unpitched white noise sound 

 

Percussion 

 

 (Gong - Suspended Cymbals) Make continuous cirles around the surface 
of the instrument using the specific mallet indicated in the score 



 

(Tam-tam) Scape the edge of the Tam-tam producing a continuous 
vibrating sound 

 

    (Suspended Cymbals) Use a coin or a metal object to scape the upper part 
of the cymbal towards the edge producing a penetrating sound 

 

Piano 

 

Forearm wide-Cluster 

 

 

 

Black-key Cluster 

 

 

White-key Cluster 

 

 

Harp 

 

Gradually change pedal making glissando while doing bisbigliando 
technique 
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™
™

˙
O
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Clts.1-4

Bsns.1-4

Hns.1-4

C Tpts. 1.2

Tbns.1.2

Tba.

B.D.

4 Susp. Cymb.

W.B.

Hp.

Vlns. I

Vlns. II

Vlns. II

Vls.

Vcs.

Cbs.

f p f f mf p

B

16

f p f f mf p

p f p f f mf p

p f p f f mf p

ff
ff mf

ff
ff mf

ff
ff mf

ff
ff mf

fff
sf

f

mf

f p f

B

pp

pp

f
f f

f
ppp

ppp

&

> > > > > > > > > > > >

&

> > > > > > > > > > > > >

&

> > > > > > >

?

> > > > > > >

&

G G

&

G G

?

G G

?

G G

/

/

Tam-tam

∑

6A

Scrape with a stick the edge of the Tam-tam

>


∑ ∑

/

>
> >

>
> >

>
> >

>
> >

>
> >

&
∑

>

∑

> > >

?
∑ ∑

> >

∑

>

&

&

ricchet

col legno battuto

. . . . . . . . . . . . . .

q

sim.

q

∑ ∑
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

&

ricochet

col legno battuto

. . . .

sim.

. . . .

q q

. . . . .

q q

. . . . . . . . .

B ∑

ricochet

col legno battuto

. . . . . .

q

sim.

q
.

. . . . . . . .

q q
.

. . . . . .

?

ricochet

col legno battuto

∑

sim.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

?

¿
≈ Œ

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈
¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™

≈
¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™

≈
¿ ¿ ¿ ¿

¿ ¿
Œ

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈
¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™

≈
¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™

≈
¿ ¿ ¿ ¿

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿
≈ Œ ≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈
¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™

≈
¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™

≈
¿ ¿ ¿ ¿

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ¿
≈ Œ ≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈
¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™

≈
¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™

≈
¿ ¿ ¿ ¿

-

j
Œ Ó Œ ™

_ - ™ -

j
‰ Œ Œ ™

_ - ™ -

j
‰ Œ

-

j
Œ Ó Œ ™

_ - ™ -

j
‰ Œ Œ ™

_ - ™ -

j
‰ Œ

-

j Œ Ó Œ ™

_ - ™ -

j ‰ Œ Œ ™

_ - ™ -

j ‰ Œ

-

j Œ Ó Œ ™

_ - ™ -

j ‰ Œ Œ ™

_ - ™ -

j ‰ Œ

ææ
œ ™

ææ
˙

ææ
œ ™

ææ
˙

ææ
œ ™

ææ
˙

ææ
œ ™

ææ
˙

ææ
œ ™

ææ
˙

œ

j
Œ Ó

œ ™ œ

j

‰ Œ

œ
œ œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ œ

œ

œ

œ

œ

Œ ™ Œ

œ

œ

J

‰

œ

œ

J

‰ ‰ Œ

œ

œ

J

‰ Œ ™ Œ

œ

œ

J

‰

œ

œb

j

‰ ‰ Œ
œ

œ

j

‰
œ

œb

j

‰ ‰ Œ Œ

œ
O<b>
™
™

˙
O

O
œ
b
b ™

™ O
˙

O
œ ™
™ O

˙
O
œ ™
™ O

˙
O
œ ™
™ O

œ

Œ ™ ≈ ≈ ≈

≈ ≈ Œ Œ ≈ ≈ Œ Œ Œ ™ ≈ ≈ ≈ Œ ™ ≈ ≈ ≈ Œ ™ Œ ≈ ≈

Œ Œ Œ ™ Œ ≈ ‰ Œ ≈ ≈ ‰ Œ Œ
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¢

°

¢

°

¢
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Flts.1-4

Obs.1-4

Clts.1-4

Bsns.1-4

Hns.1-4

C Tpts. 1.2

Tbns.1.2

Tba.

B.D.

T.-t.

W.B.

Hp.

Vlns. I

Vlns. II

Vlns. II

Vls.

Vcs.

Cbs.

pp ppp pppp pppp

21

pp ppp pppp pppp

pp ppp pppp pppp

pp ppp pppp pppp

p pp

p pp

p pp

p pp

sf

mf

p
pp

p

f

f f

f

f

f

&

> > > > > > > > > >

&

> > > > > > > > > >

&

> > > > > > > > > >

?

> > > > > > > > > >

&

G G

∑

&

G G

∑

?

G G

∑

?

G G

∑

/

/ ∑

sim.

>


∑ ∑ ∑

/

>
> >

>
> >

>
> >

>
> >

> > >

&
∑

> > >

∑

>

?

> >

∑

> > >

∑

&

Sul E

&

q q

. . . . .

q
.

. . . . . .
∑

. . . . . . . . . . . . . .

&

. . . . .
∑

. . . . . . . . . . . . . .
∑

. . . . . . . . . . . . . .

B
. . . . . . . . . . . . . . .

∑
. . . . . . . . . . . . . .

?

q q .

. . . . . . . . .

q q

. . . . .
∑

. . . . . . . . . . . . . .

?

¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿

¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿

¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿

¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿ ™
≈

¿ ¿ ¿ ¿

Œ ™

_ - ™ -

j
‰ Œ Œ ™

_ - ™ -

j
‰ Œ

Œ ™

_ - ™ -

j
‰ Œ Œ ™

_ - ™ -

j
‰ Œ

Œ ™

_ - ™ -

j ‰ Œ Œ ™

_ - ™ -

j ‰ Œ

Œ ™

_ - ™ -

j ‰ Œ Œ ™

_ - ™ -

j ‰ Œ

ææ
œ ™

ææ
˙

ææ
œ ™

ææ
˙

ææ
œ ™

ææ
˙

ææ
œ ™

ææ
˙

ææ
œ ™

ææ
˙

Œ ™ Œ
œ

œ
œ œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ œ œ œ œ œ

œ

œ

J

‰ ‰ Œ

œ

œ

J

‰ Œ ™ Œ

œ

œ

J

‰

œ

œ

J

‰ ‰ Œ Œ

œ

œb

j

‰ ‰ Œ
œ

œ

j

‰
œ

œb

j

‰ ‰ Ó
œ

œb

j

‰ ‰ Œ
œ

œ

j

‰

O
œ ™
™ O

œ

O
œ
n O

œ ™
™ O

˙
O
œ ™
™ O

˙
O
œ ™
™ O

˙
O
œ ™
™ O

˙

Œ ™ ≈ ≈ ≈ Œ ™ Œ ≈ ≈ ‰ Œ Œ

≈ Œ Œ

Œ ≈ ‰ Œ Œ Œ Œ Œ

Œ ™ Œ ≈ ≈ ‰ Œ ≈ Œ ™ ≈ ≈ ≈
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Tba.

B.D.

T.-t.

W.B.

Vlns. I

Vlns. II

Vls.

Vcs.

Cbs.

pppp

< q. = q >

q = 84

C

26

pppp

pppp

pppp

ff

ff

ff

ff

ppp p

mp

f

sf

f f p pp pp

f

o

< q. = q >
q = 84

C

o

3

4

3

4

3

4

3

4

3

4

3

4

3

4

3

4

3

4

3

4

3

4

3

4

3

4

3

4

3

4

3

4

&

>

∑ ∑

> >

5 A

&

>

∑ ∑

> >

&

>

∑ ∑

> >

?

>

∑ ∑

> >

&

G G

∑ ∑

&

G G

∑ ∑

?

G G

∑ ∑

?

G G

∑ ∑

/

> >

∑

Gong

Â

Bass Drum

∑

/ ∑ ∑

>


∑ ∑

/

> > > >

> > >

>
>

>

&

as high as possible

∑ ∑

5
A

&
∑ ∑ ∑ ∑ ∑

B ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑

¿ ™
Ó Œ ™ ≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿
Ó

¿ ™
Ó Œ ™ ≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿
Ó

¿ ™
Ó Œ ™ ≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿
Ó

¿ ™
Ó Œ ™ ≈

¿ ¿ ¿ ¿ ¿
Ó

Œ ™

_ - ™ _ -

j
‰ ‰ Ó

Œ ™

_ - ™ _ -

j
‰ ‰ Ó

Œ ™

_ - ™ _ -

j ‰ ‰ Ó

Œ ™

_ - ™ _ -

j ‰ ‰ Ó

œ

j
Œ

œ œ œ ™ Ó œ ™ Ó

Œ ™
˙

œ

‰ ‰ Œ ‰
œ

œ
‰ ‰ Ó

œ

j Œ ‰

œ œ

‰

œ

‰ ‰ Œ ‰
œ

j

œ

Œ ‰ œ

O
œ ™
™ O

˙
O
œ ™
™

1
1 ™
™ !

!
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Vlns. II

Vlns. II

Vls.

Vcs.

Cbs.

o
ff

f

q. =80

D

31

o
ff

f

ff

o o

ff

o o

f

sff
pp

p

p

q. =80

D

p

p

p

p

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

9

8

&1.2

∑ ∑

5 A a.2. >

>

3+3+3

&3.4

∑ ∑

a.2.

>
>

&1.2

∑ ∑ ∑

a.2.

>

&3.4

∑ ∑ ∑

a.2.

>

&
∑ ∑ ∑ ∑

G

&
∑ ∑ ∑ ∑

G

?
∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑

G

G

?
∑

#A

> >

>

> >

>

∑

/ ∑

Â

>

Â

/

>
>

>

∑ ∑ ∑

&
∑ ∑

5 A

Each player enters randomly in a total divisi (contributing in a chaotic soundscape)

ric.

col legno battuto

. . . . . .

&
∑ ∑

ric.

col legno battuto

. . . . . .

3+3+3

&
∑ ∑ ∑

ric.

col legno battuto

. . . .

&
∑ ∑ ∑

ricochet

col legno battuto

. . . .

B ∑ ∑ ∑

ric.

col legno battuto

. . . .

?
∑ ∑ ∑ ∑

ric.

col legno battuto

. . . . .

?
∑ ∑ ∑ ∑ ∑

Œ ™ Œ ™

œ ™ ˙ ™ œ

J Œ
œ ™ ˙ ™

Œ ™ Œ ™
œ ™ ˙ ™ œ

j
Œ

œb ™ ˙ ™

Œ ™
˙ ™ œ ™ œ

J
Œ

œ ™

Œ ™

˙b ™ œ ™ œ

j Œ
œ ™

- ™ _ ™

- ™ _ ™

- ™ _ ™

- ™ _ ™

Œ ™ ‰ ‰
œb

j

œ
œ

œ
œ

œ

œ

‰ ‰ œ

j

œ

œ

œ
œ

œ

œ

Œ ™ Œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™ œ

j
Œ

œ

Œ ‰ œ

J œ

‰ Œ ™ Œ ™

Œ ™

Œ ™ ≈ ≈

≈ ≈

≈ ≈

Œ ™ Œ ™ ≈ ≈

Œ ™ ® ≈ ≈
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Flts.

Clts.

Hns.1-4

C Tpts. 1.2

Tbns.1.2

Tba.

Timp.

B.D.

T.-t.

Hp.

Vlns. I

Vlns. I

Vlns. II

Vlns. II

Vls.

Vcs.

Cbs.

o pp
o o f

f

o

E
36

o pp
o o f

f

o

f

f
o

f
o

o

f

f
o

f
o

o

ff

ff

ff

ff

f

sff

sf

f

ff

ff

E

ff

ff

ff

ff

p ff

&
1.2

>
>

&3.4

>

>

&1.2

>

>
>

&3.4

>
>

>

&
∑ ∑ ∑ ∑

&
∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑

?

> >

>

> >

>

∑ ∑

/

>

/

>


∑ ∑ ∑ ∑

&

>

∑ ∑ ∑ ∑

?

>

∑ ∑ ∑ ∑

&

&

&

&

B

?

?

ric.

col legno battuto

. . . . . .

œ

J
Œ Œ ™

œ ™ ˙ ™ œ

J Œ œ ™ ˙ ™ œ

J

Œ Œ ™
œ ™ ˙ ™ œ

J
Œ

œ<b>

j Œ Œ ™
œ ™ ˙ ™ œ

j
Œ

œb ™ ˙ ™ œ

j Œ Œ ™ œ ™ ˙ ™ œ

J

Œ

˙ ™ œ

J Œ Œ ™ ˙ ™ œ ™ œ

J

Œ

œ ™ ˙ ™ œ

J Œ Œ ™ ˙ ™

˙ ™ œ

j
Œ Œ ™

˙b ™ œ ™ œ

j Œ œ ™ ˙ ™ œ

J

Œ Œ ™
˙# ™

-

j
Œ Œ ™ Œ ™

-

j
Œ Œ ™ Œ ™

-

j Œ Œ ™ Œ ™

-

j Œ Œ ™ Œ ™

Œ ™ ‰ ‰
œb

j

œ
œ

œ
œ

œ

œ

‰ ‰ œ

j

œ

œ

œ
œ

œ

œ

Œ ™ Œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

œ ™
Œ ™ Œ ™

œ

œb

J
Œ Œ ™ Œ ™

œ

œb

j

Œ Œ ™ Œ ™
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°

¢

°

¢

°

¢

°

¢

Flts.

Clts.

Hns.1-4

C Tpts. 1.2

Tbns.1.2

Tba.

Timp.

B.D.

T.-t.

W.B.

Mar.

Vlns. I

Vlns. I

Vlns. II

Vlns. II

Vls.

Vcs.

Cbs.

pp

o
f

o o
f

o

41

pp

o
f

o o

f

o

f

o
pp

f

o

f

o

f

o
pp

f

o
f

o

ff

ff

ff

ff

f

pp sff
pp

sf

f
p

f

pp

pp

pp

pp

pp

&1.2

> >

&3.4

>

>

&1.2

>

> >

&3.4

>
> >

&
∑

G

∑ ∑

&
∑

G

∑ ∑

?
∑ ∑ ∑

?
∑

G

G

∑ ∑

?
∑ ∑

> >

>

> >

>

/

>

/ ∑ ∑

>


∑ ∑

/
∑ ∑

>

&

Vibraphone

∑ ∑

&
∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑

&

&

&

ric.

col legno battuto

. . . .

&

ric.

col legno battuto

. . . .

B

ric.

col legno battuto

. . . .

?

ric.

col legno battuto

. . . . .

∑

?

ric.

col legno battuto

. . . . . .

∑

˙ ™ œ ™ œ

J

Œ Œ ™ œ ™ ˙ ™ œ

J

Œ œ ™ ˙ ™ œ

J

Œ Œ ™ œ ™

˙ ™ œ ™ œ

j

Œ Œ ™ œb ™ ˙ ™ œ

J

Œ œ ™ ˙ ™ œ

j

Œ Œ ™ œ ™

œ ™ œ

J

Œ
œ ™ ˙ ™ œ

J
Œ Œ ™

˙ ™ œ ™ œ

j
Œ

œ ™ ˙ ™ œ

j
Œ

œ<#> ™ œ

j
Œ œ ™ ˙# ™ œ

J

Œ Œ ™

˙ ™ œ ™ œ

j Œ

œ ™ ˙ ™ œ

j Œ

Œ ™ ‰

- - ™ -

j
Œ Ó™

Œ ™ ‰

- - ™ -

j
Œ Ó™

Œ ™ ‰

- - ™ -

j Œ Ó™

Œ ™ ‰

- - ™ -

j Œ Ó™

Œ ™ ‰ ‰
œb

j

œ
œ

œ
œ

œ

œ

Œ œ

j

œ

œ

œ
œ

œ

œ

Œ ™ Œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™ œ

j
Œ

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

œ ™
Œ ™ Œ ™

ææ
œ ™ œ

j Œ Œ ™

œ

œ

™

™ Œ ™ Œ ™

œ
œ ™
™

Œ ™ Œ ™

≈ ≈

≈ ≈

≈ ≈ Œ ™ Œ ™

® ≈ ≈ Œ ™

Œ ™ Œ ™
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Vlns. II
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Cbs.

ff

o p

ff
o f

F
46

ff

o p
o

ff f

f

o
p o ff

o o

f

o
p

o
ffo o

ff

ff

ff

ff

f

pppp sff

sf

f

f

pp

ppp

pp

ppp

F

ppp

&1.2

> >
>

&3.4

>
>

>

&1.2

>
>

>

&3.4

>

> >

&

G

∑ ∑ ∑

&

G

∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑

?

G

G

∑ ∑ ∑

?
∑

> >

>

> >

>

∑

/

>

/ ∑

>


4 Susp. Cymb,

∑ ∑ ∑

&
∑

>

∑ ∑ ∑

?
∑

>

∑ ∑ ∑

&
∑

>

∑ ∑ ∑

?
∑

°

>

∑

Gradual release pedal

∑ ∑

&

ric.

col legno battuto

. . . . . .
∑ ∑

molsto sul. pont.

ord.

&

ric.

col legno battuto

. . . . . .
∑ ∑

ord.

molsto sul. pont.

&
∑ ∑ ∑ ∑

molsto sul. pont.

ord.

&
∑ ∑ ∑ ∑ ∑

B ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑ ∑

˙ ™ œ

J

Œ œ ™ ˙ ™ œ

j

Œ Œ ™ œ ™ ˙ ™ œ

J

Œ

œ ™ ˙ ™

˙ ™ œ

j

Œ

œb ™ ˙ ™ œ

j Œ Œ ™

œn ™ ˙ ™ œ

j Œ
œ ™ ˙ ™

Œ ™
˙ ™ œ ™ œ

j
Œ œ# ™ ˙ ™ œ

J

Œ Œ ™
˙ ™ œ ™ œ

J
Œ

œb ™

Œ ™

˙b ™ œb ™ œ

j Œ
œ ™ ˙ ™ œ

j
Œ Œ ™

˙ ™ œ ™ œ

j
Œ

œ ™

Œ ™ ‰

- - ™ -

j
Œ Œ ™ Œ ™

Œ ™ ‰

- - ™ -

j
Œ Œ ™ Œ ™

Œ ™ ‰

- - ™ -

j Œ Œ ™ Œ ™

Œ ™ ‰

- - ™ -

j Œ Œ ™ Œ ™

Œ ™ ‰ ‰
œb

j

œ
œ

œ
œ

œ

œ

Œ œ

j

œ

œ

œ
œ

œ

œ

Œ ™ Œ ™

ææ
˙ ™ œ

j
Œ

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

œ ™
Œ ™ Œ ™

œ

œb

J
‰ ‰ Œ ™ Œ ™

œ

œ

b

J

‰ ‰ Œ ™ Œ ™

œ

œœ

™
™
™ Œ ™ Œ ™

œœ
œœ

™
™
™
™

Œ ™ Œ ™

Œ ™ ææ
˙b ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

≈ ≈ Œ ™ Ó™ ææ
œb ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

Œ ™
ææ
˙ ™
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Cbs.

o

o
ff

o
p

o
ff

51

o o
ff

o p o ff

p

o
ff

p
o

f

p

ff
o p

o

f

ppp mp

f

o

ppp
f

mp

mp

mp

ppp
mp

ppp
mp

ppp mp

ppp

&1.2

> >

&3.4

>
>

&1.2

>
>

&3.4

>
>

&
∑ ∑ ∑ ∑

G

&
∑ ∑ ∑ ∑

G

?
∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑

G

G

/

/ ∑ ∑

4 Susp. Cymb.

with bow

–

∑

Tam-tam

∑

&
∑ ∑ ∑

on

with bows ––

°

∑

&

&

&

&

molsto sul. pont.

ord.

B

molsto sul. pont.

ord.

?
∑

molsto sul. pont.

ord.

?
∑ ∑

ord.

molsto sul. pont.

œ

J Œ Œ ™
œb ™ ˙b ™ œ

J
Œ

œ ™ ˙ ™ œ

J Œ Œ ™
œb ™ ˙ ™ œ

J
Œ

œ

j
Œ Œ ™

œ ™ ˙ ™ œ

j
Œ

œ ™ ˙ ™ œ

j Œ Œ ™

œ ™ ˙ ™ œ

j Œ

˙<b> ™ œ

J
Œ Œ ™

˙ ™ œ ™ œ

J
Œ

œ ™ ˙ ™ œ

J
Œ Œ ™ ˙ ™

˙ ™ œ

j
Œ Œ ™

˙b ™ œ ™ œ

j Œ

œ ™ ˙ ™ œ

j Œ Œ ™

˙b ™

Œ ™ ‰

- - ™

Œ ™ ‰

- - ™

Œ ™ ‰

- - ™

Œ ™ ‰

- - ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™ œ

j
Œ

Œ ™
˙ ™

˙ ™

˙b ™

œ ™

œ ™

ææ
˙<b> ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙<b> ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙# ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

Ó™ ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

Œ ™ ææ
˙ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™
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ff
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f mp

G
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o
ff

o

o
ff o

f

mp

o
ff o

f

mp

ff

ff

ff

ff

f

sff

sf
f

o
f

ppp

f

ppp f

f

f

f

° *
G

mp

&1.2

a.1.

&3.4

∑ ∑

&1.2

>

∑

&3.4

>

∑

&
∑ ∑ ∑ ∑

&
∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑

?

> >

>

> >

>

∑

>

> >

/

>

/

6A
>


4 Susp. Cymb. –
Tam-tam 6A



4 Susp. Cymb.

∑

&
∑

sim.

∑

&

⁄A⁄A

>

⁄A⁄A

∑ ∑ ∑ ∑

?

>

∑ ∑ ∑ ∑

&

>

∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑

&

>

∑ ∑ ∑ ∑

?

>

∑ ∑ ∑ ∑

&

&

&

&

B

?

?

œ ™ ˙ ™ ˙ ™ œ ™ ˙ ™

Œ ™

œ ™ ˙# ™ œ# œ

œ
œ œ

œ#
œ#

œ

œ ™

œ ™ ˙ ™ ˙ ™ œ ™ ˙ ™

Œ ™

œ ™ œ

J

Œ œ ™ ˙ ™ œ ™ ˙ ™ Œ ™

œ ™ ˙# ™

œ<b> ™ œ

j
Œ

œ ™ ˙ ™ œ ™ ˙ ™

Œ ™

œ ™ ˙# ™

-

j
Œ Ó™

-

j
Œ Ó™

-

j Œ Ó™

-

j Œ Ó™

Œ ™ ‰ ‰
œb

j

œ
œ

œ
œ

œ

œ

‰ ‰ œ

j

œ

œ

œ
œ

œ

œ

Œ ™ Œ ™

œ

œ

œ

‰ ‰ œ

j

œ

œ

œ

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

œ ™
Œ ™ Œ ™ Œ ™

˙ ™
Œ ™ Œ ™

œ ™ œ

j
Œ Œ ™ Œ ™

Œ ™

˙# ™

˙b ™

œ ™

œ ™

Œ ™ Œ ™
˙# ™

˙ ™

œ ™

œ ™

œ
œ
™
™

Œ ™ Œ ™

œ
œ
™
™ Œ ™ Œ ™

œ

œb ™

™

Œ ™ Œ ™

œ

œ

b

™

™

Œ ™ Œ ™

œ

œ
œ

b ™

™
™ Œ ™ Œ ™

œ

œœ
œ

™
™
™
™ Œ ™ Œ ™

ææ
˙<b> ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙<b> ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙<#> ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™
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Vib.

Vlns. I

Vlns. I

Vlns. II

Vlns. II

Vls.

Vcs.

Cbs.

f

mp
f

p

61

f

mp
f p

pp

o
pp

o
pp

o
pp

o
pp

o

pp

o
pp

o
pp

o o
pp

o
pp

p

f

pp

mp

f

mp

p

f pp mp
pp

f

mp

pp

o

ppo ppo ppo ppo

pp

o
ppo ppo o pp ppo

f
f

f f

f f

f

f

f

o
p

ppp
f

ppp
f ppp ff

mf

mf

mf

mf

mf

mf

&
1.2

a.2

a.1.

a.2

a.1.

&3.4

7

&
1.2

a.2.

&3.4

a.2.

&
1.2

&
1.2

?

1.2

a.2.

?

3.4

a.2.

&
∑

G G G

&
∑

G G G

?
∑

?
∑

G

G G

G
G

G

?

>

∑ ∑ ∑ ∑

/

/ ∑ ∑ ∑

4 Susp. Cymb.

–
Tam-tam

6A



&

b

&

&

&

&

B

?

?

œ ™
˙n ™

œ ™
˙ ™ œ œ

œb

œ œ

œ#
œ#

œn œ ™
œ ™ ˙# ™ œ# ™

œ
œ

œ#
œ#

œ

œ ™

Œ ™ œb
œ

œ œ
œ

œ œ

J

œ ™

œ ™
˙ ™

˙ ™
œn ™

œ ™ ˙# ™

Œ ™ Œ ™
œ ™

˙ ™ œ

‰

˙ ™ œ

‰ ˙ ™ œ ‰

˙ ™ œ

‰

˙ ™ œ

‰

˙ ™
œ

‰

˙ ™
œ

‰

˙b ™ œ

‰

˙ ™
œ

‰

˙ ™ œ

‰

œ œ
œ#

œ# œ#
œ

œ# œ
œ

‰

˙ ™
œ ™ ˙ ™

œ# ™ œ œ
œ#

œ# œ#
œ

œ# œ
œ

‰

œ ™ ˙# ™

œ ™
˙ ™

˙ ™

œ ™

˙ ™
œ ™ ˙ ™ œ

‰

œ ™ ˙# ™

˙ ™ œ ‰
˙ ™ œ

‰ ˙ ™ œ ‰
˙ ™ œ

‰
˙ ™ œ

‰

˙ ™ œ ‰
˙b ™ œ

‰ ˙ ™ œ ‰
˙# ™ œ

‰
˙# ™ œ

‰

Œ ™ Œ ™

- ™ _ ™ - ™ - ™

Œ ™

- ™ _ ™ - ™

Œ ™ Œ ™

- ™ _ ™ - ™ - ™

Œ ™

- ™ _ ™ - ™

Œ ™ Œ ™

- ™ _ ™ - ™ - ™

Œ ™

- ™ _ ™ - ™

Œ ™ Œ ™

- ™ _ ™ - ™ - ™

Œ ™

- ™ _ ™ - ™

œ

œ

œ

Œ ™ Œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

Œ ™ ˙ ™ Œ ™ Œ ™
œ ™

˙ ™

˙ ™

œ ™

œ ™
Œ ™ Œ ™

œ ™

œb ™

˙ ™

˙ ™

Œ ™ Œ ™

˙ ™
˙ ™

œ ™
œ ™

Œ ™ Œ ™

ææ
˙<b> ™

ææ
œ ™

ææ

˙b ™

ææ

œ ™

ææ

˙ ™

ææ

œ ™

ææ

˙ ™

ææ

œ ™

ææ

˙ ™

ææ

œ ™

ææ
˙<b> ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ

œ ™

ææ

˙ ™

ææ

œ ™

ææ

˙ ™

ææ

œ ™

ææ

˙ ™

ææ

œ ™
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˙ ™
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œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙<#> ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
˙ ™

ææ
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˙ ™
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˙ ™
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Â

/
∑ ∑

7 7 7

&
∑ ∑

6 6 6

?
∑ ∑

6 6 6

&
∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?

bisbigl.

&
∑

>

> >

?
∑

°

>

>

>

&

s.p.

ric.

ric.

. . .

&

s.p.

ric.

. . .

&

s.p.

. .
.

&

s.p.

. . .

B

ÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍ
no vib.

s.p.

?

ric.

col legno battuto

. . . . . .

ric.

col legno battuto

. . . . . .

ric.

col legno battuto

ric.

ord.

. . . . . .
.

.
.

ord.

s.p.

.

.

?

ÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍÍ no vib.

s.p.

7

- œ œb
œ œ

œn
œ ˙# ™ ˙ ™ œ ™ œ

‰

˙# ™
œ ™ œ ™

Œ ™ Œ ™ Œ ™

œ# ™

_<#> ™
- ™ _ ™ - ™ - ™ _# ™

- ™ - ™
Œ ™ Œ ™ Œ ™ œ# ™

Œ ™
˙# ™ ˙ ™ œ ™ œ

‰
˙# ™

œ ™ œ ™
Œ ™ Œ ™ Œ ™

œ# ™

Œ ™ Œ ™
œ ™ ˙ ™

œb ™

œ

‰
˙# ™

œ ™ œ ™
Œ ™ Œ ™ Œ ™

œ# ™

œ ™ œ ™ œ ™
œ# ™

œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™
œ# ™

œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™
œ# ™

œ ™ œ ™ œ ™ œ ™

Œ ™

œ ™ ˙ ™

Œ ™
˙# ™ ˙ ™ œ ™ œ ‰

˙# ™ œ ™ œ ™ Œ ™ Œ ™ Œ ™
œ# ™

Œ ™ Œ ™
œ ™ ˙ ™

œb ™
œ ‰

˙# ™
œ ™ œ ™

Œ ™ Œ ™ Œ ™
œ# ™

˙ ™ œ ™ ˙ ™ œ ™ œ œ œ
˙ ™ ˙ ™ œ ™

Œ ™ Œ ™

œ œb
œ

˙ ™ œ ™ ˙ ™ œ ™

œ œ œ
˙ ™ ˙ ™ œ ™ Œ ™ Œ ™

œ

œ œ

˙ ™ œ ™ ˙ ™ œ ™ ˙ ™ œ ™ ˙ ™ œ ™ ˙ ™ œ ™

Œ ™ Œ ™
œ

œ
œb œ

œ

œ Œ ™ Œ ™
œ

œ
œb œ

œ

œn
œ ™

˙ ™ œ ™ ˙ ™ œ ™ ˙ ™ œ ™ ˙ ™ œ ™ ˙ ™ œ ™

œ

j
‰ ‰

ææ
˙ ™

ææ
œ ™ œ

J

Œ Œ ™

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
œ ™ œ

j
Œ Œ ™

œ

j
Œ

Ó™ œ

j
Œ Œ ™ Œ ™

œ

j
Œ Œ ™ Œ ™

œ ™
Œ ™ Œ ™

œ ™
Œ ™ Œ ™

œ ™
Œ ™ Œ ™

œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™
Œ ™ Œ ™

œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™
Œ ™ Œ ™

œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™
Œ ™ Œ ™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™
Œ ™ Œ ™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™
Œ ™ Œ ™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™

œ

œ

™
™
Œ ™ Œ ™

œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ Œ
™ Œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ Œ

™ Œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ œ ™ Œ
™ Œ ™

œ ™
œ ™

œ ™
œ# ™

œ ™

œ ™

œ ™
œ ™

œ ™
œ# ™

œ ™

œ ™

œ ™
œ ™

œ ™
œ# ™

œ ™

œ ™

œ ™
œ ™

œ ™
œ# ™

œ ™

œ ™

œ ™
œ ™

œ ™
œ# ™

œ ™

œ ™

Œ ™
˙̇
˙
˙

˙#

#

##

™
™
™
™
™

œn ™ œ ™

˙̇
˙
˙

˙#

#

##

™
™
™
™
™

Œ ™ œn ™ œ ™

˙̇
˙
˙

˙#

#

##

™
™
™
™
™

Œ ™ œn ™ œ ™

Œ ™ Œ ™

Œ ™

˙
˙
˙
˙
#

™
™
™
™

œ ™ œ ™

˙
˙
˙
˙
#

™
™
™
™

Œ ™

œ ™ œ ™

˙
˙
˙
˙
#

™
™
™
™

œ ™ œ ™

Œ ™ Œ ™

ææ
˙<b> ™

ææ
œ ™

ææ
œb ™

˙# ™
œ œ œ ˙# ™

œ œ œ
˙ ™

˙# ™
œ œ# œ

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
œ ™

˙# ™ œ œ œ ˙# ™
œ œ œn ˙ ™ ˙# ™

œ œ œ

ææ
˙ ™

ææ
œ ™

ææ
œ ™ ˙ ™

œ œ œ
˙ ™

œ œ œ

˙ ™
˙ ™

œ œn œ

ææ
˙ ™ œ ™ œ ™ ˙# ™ œ œ œ ˙# ™ œ œ œ

˙ ™ ˙# ™
œ œb œn

˙ ™ œ ™ œ ™ œ ™
œ ™ ˙ ™ œ ™ ˙ ™ œ

J

˙# ™ œ ™

˙ ™ œ ™
™

œ
‰ ‰

œ œ
‰ ‰

œ œ
‰

œ

œ œ
œ

œ
œ

œ ™

˙ ™ œ ™ œ œ

j
œ

J

œ ™ ˙ ™ œ ™ ˙ ™ œ ™
j

œ ˙ ™

29



{

°

¢

°

¢

°

¢

°

¢

{

{

Flts.

Obs.

Clts.

Bsn.

Hns.

C Tpts. 1.2

Tbns.1.2

Tba.

Tri.

T.t.

W.B.

Mar.

Hp.

Pno.

Vlns. I

Vlns. I

Vlns. II

Vlns. II

Vls.

Vcs.

Cbs.

< q. = h > q = 152

S

146

mf p

mf
p

mf

p

mf

p

mf
p

mp pp

mp

pp

p

mp

pp

p
mp

pp

p
mp pp

pp

f

pp mp p f

f fff f fff

fff

fff

f

f

fff

f

f

mf

f

f mp f
fff

f mp f
fff

< q. = h > q = 152

S

f

mp f
fff

f

mp f
fff

mf fff

mf f
p fff

fff

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

2

4

&1.2

5 A

&3.4

&1.2

&3.4

&
1-4

?

1.2

?

3.4

&1.3

&2.4

&

+ + +

?

?

/ ∑ ∑ ∑

> >
Gong

/ ∑

4 Susp. Cymb.

∑ ∑

› ›

/
∑ ∑ ∑

> > > >6 6

&
∑ ∑ ∑

> >

Crotales

5 5

?
∑ ∑ ∑

> >

5 5

&

>

>

∑ ∑

?

>

>

>
bisbigl.

&

>

∑ ∑

> >

?

°

>

∑ ∑

>

°

>

gradual realease pedal

&

sim.

. . .

5 A

. .
.

ord.

3

&

sim.

. . . . .
.

ord.

3

&

sim.

. .
.

.
.

.

.
ord.

3

&

sim.

. . .

.

.

. .
ord.

3

B

?

ric.

ord.

.

.

ric.

col legno battuto

.

.

. . . . . .

s.p.

ord.

?

œ ™
œ œn œ œ# ™ œ

œ œ œ œ
˙

˙#

œ<#> ™ ˙# ™
˙ œ

œ# ˙
˙

œ ™ ˙# ™ œ
œ ˙ ˙ ˙

œ ™ ˙ ™ œ
œ

˙ ˙ ˙

œ ™ ˙ ™ ˙# ˙ ˙#

˙

œ ™ ˙# ™ œ
œ ˙ ˙ ˙

œ ™ ˙ ™ œ
œ

˙ ˙ ˙

œ œb œ ˙n ™ œ
œ

œ
œ

œ

Œ ‰
œ

j

œ ˙

œ œb
œ

˙ ™ œ œb
œn

œ
œ

Œ ‰

œ

j

œ ˙

˙ ™
œ ™

Œ ™
œ#

j

œ œ
œ

j
‰ Œ ‰

œ

j

˙

˙ ™ œ ™ Œ ‰
œ

J

œ
œ

œ

j

‰ Œ ‰
œ

j

˙

˙ ™
œ ™

Œ ™
œ#

J
œ œ

œ

j
‰ Œ ‰

œ

J

˙

Œ
œ

j

‰ œ

j

‰ Œ

Œ
œ œ

Œ

Œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

Œ

Œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ
Œ

Œ
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

Œ

œb ™

™

Œ ™ Œ

œ

œ

n

‰

œ

œ

‰ Œ

Œ ™ Œ ™ œ# ™

œ

‰ ‰

œ

œ
‰

œ

œ
Œ

˙

˙
˙#

˙

Œ ™
œœ
œ
œ

#
™
™
™
™

Œ ™ Œ

œœ
œ
œ

#
œœ
œ
œ

J

‰ Œ

Œ ™

œ
œœ
œ

n

# ™
™
™
™

Œ ™ Œ

œ
œœ
œ

n

#

œ
œœ
œ

J

‰ Œ

œ œ# œ#

Œ ™ Œ ™ Œ

œ#
œ œ

œ

Œ

œ œ œ œ# ˙#

œ œ œ

Œ ™ Œ ™ Œ

œ#
œ œ

œ

Œ

œ œ œ œ# ˙#

œ œ œ
Œ ™ Œ ™ Œ

œ
œ#

œ

œ

Œ œ œ œ
œ ˙

œ œb œn Œ ™ Œ ™ Œ

œ#

œ
œ

œb
Œ œ# ˙œ œ œ

˙<#> ™ œ ™
˙ ˙ ˙ ˙

˙ ™
™

œb

J

‰
œ#

œ œb

œn

‰ ‰
œ

j

˙

˙ ™ œ ™ ˙ ˙ ˙ ˙

30



°

¢

°

¢

°

¢

°

¢

{

Flts.

Obs.

Clts.

Bsns.

Hns.

C Tpts. 1.2

Tbns.1.2

Tba.

Timp.

Gong

4 Susp. Cymb.

W.B.

Hp.

Vlns. I

Vlns. I

Vlns. II

Vlns. II

Vls.

Vcs.

Cbs.

ff

rapidly

ppp

q=60

T

151

ff

rapidly

ppp

ff

ppp

rapidly

ff

ff

rapidly

ppp

ff

rapidly

ppp

ff

f

f

f

f

f

ppp fff

ff

ppp

fff

mp

fff

p

spp f

spp f

q=60T

spp f

spp f

spp f

spp f

spp f

&1.2

7

7

7

7
7

&3.4

7

7

7

7
7

&1.2

∑

a.4.

6 6 6 6

&3.4

∑ ∑ ∑ ∑

&
1-4

5

5

5

5

?

1.2

∑

a.4

?

3.4

∑ ∑ ∑ ∑

&1.3

∑ ∑ ∑ ∑

&2.4

∑ ∑ ∑ ∑

&

open

∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑

?
∑ ∑ ∑ ∑

?
∑

/ ∑ ∑ ∑

Gong

Â
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Play with two stones

Hit the stones together 
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a.2.

&3.4

a.2.

?

1.2

a.2.

}
j

> > > > > > > >

?

3.4

∑

a.2. }
j

> > > > > > > >

&1

?

/ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑
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Tam-tam

play with a wooden stick

move the stick fast on the edge of the tam-tam

and produce a scratch note

> > 4 Susp. Cymb.
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play with a wooden stick

move the stick fast on the edge of the tam-tam
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INSTRUCTIONS 

 

FLUTE I 

 

 

Each player should be given two stones. The player should hit the stones 
together using them like a percussion instrument 

 

Gradually accelerating   

 

Half air- half sound  

 

 

    

Produce an air-aeolian sustain sound while pronouncing the vowel 

i-u  in a constant alternation. The sound should be produced inside 

the flute. The flutist should cover the embouchure hole and 

produce a kind of pitched white noise 

 

 

Gradually follow the line given in a free manner while producing 

an aeolian sound and pronouncing the vowels i-u in a constant 

alteration. Each player enters to the motif with a phase difference 

that of one bar and plays for three bars time 

 

Flutter Tongue 

 

Lasciare vibrare-the sound should not be damped or stopped. Each 

player should let the sound die away naturally 

 



Crescendo al niente - Gradually guide the sound from nothing to 

pitch. Fade into the note with no attacca 

 

Diminuendo al niente -  Gradually guide the sound to nothing. 

Fade the sound away like a whisper 

 

Sim. Simile 

Ord. Ordinario 

Ord. with air   Gradually move from ordinario playing to half note-half air technique                  
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HARP 

 

Lascia vibrare - the sound should not be damped or stopped. 

Each player should let the sound die away naturally 

 

 

Crescendo al niente - Gradually guide the sound from nothing 

to pitch. Fade into the note with no attacca 

Diminuendo al niente -  Gradually guide the sound to nothing. 

Fade the sound away like a whisper 

 

 

Gradual change pedal making glissando while doing 

bisbigliando technique 

 

 

 

Sim. Simile 
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INSRUCTIONS 

 

4 SUSPENDED CYMBALS – TAM-TAM 

 

Lasciare vibrare-the sound should not be damped or stopped. Each 

player should let the sound die away naturally 

 

Crescendo al niente - Gradually guide the sound from nothing to 

pitch. Fade into the note with no articulation 

Diminuendo al niente -  Gradually guide the sound to nothing. Fade 

the sound away like a whisper 

 

Sim. Simile  

 

Ord. Ordinario 

 

 

( Suspended Cymbals) Make continuous cirles around the surface 

of the instrument using the specific mallet indicated in the score 

 

(Suspended Cymbals) Use a coin or a metal object to scape the 

upper part of the cymbal towards  the edge producing a penetrating 

sound 

 

(Tam-tam) Scape the edge of the Tam-tam producing a continuous 

vibrating sound  
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INSTRUCTIONS 

VIOLIN I  

 

 Circular bowing. Move the bow potition from molto sul pont. To sul 
tasto in a constant alteration 

 

 

Play the highest possible note 

 
 

 

Each payer should play ther given pattern in a free rhythmical 

manner. Each player enters randomly contributing in a chaotic 

soundscape 

 
 

 

 

 

Each player should play the notes given in a free rhythmical manner 
between the given bars 

 

 

 

 

Each player should follow the line given with tremoli in a free manner  
 

 

 

 

 
Each player should play the notes in a free manner between the bars         

 

 

 

 
Lasciare vibrare-the sound should not be damped or stopped. Each player 

should let the sound die away naturally 

 

 

 

Crescendo al niente - Gradually guide the sound from nothing to pitch. 
Fade into the note with no attacca 

 

 

Diminuendo al niente -  Gradually guide the sound to nothing. Fade the 

sound away like a whisper 



s.t. Sul Tasto 

s.p. Sul Ponticello 

ric. Ricochet 

sim. Simile 

s.t. s.p.  Gradually move the bow from one position to the other 

Sim. Simile 

Ord. Ordinario 
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INSRUCTIONS 

 

HORN IN F I 

 

 

From nothing gradually to sound and vice versa  

 

Produce only air. Each player should breathe into the 

mouthpiece and produce an unpitched white noise sound 

 

 

Lasciare vibrare-the sound should not be damped or 

stopped. Each player should let the sound die away 

naturally 

 

Sim.         Simile  

Ord.        Ordinario 
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INSTRUCTIONS 

 

BASS DRUM – GONG - TRIANGLE 

 

Lasciare vibrare-the sound should not be damped or stopped. 

Each player should let the sound die away naturally 

 

 

Crescendo al niente - Gradually guide the sound from nothing 

to pitch. Fade into the note with no attacca 

Diminuendo al niente -  Gradually guide the sound to nothing. 

Fade the sound away like a whisper 

 

 

 (Gong) Make continuous cirles around the surface of the 
instrument using the specific mallet indicated in the score 

 

 

Sim.    Simile 
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4

>

3+2+2

The Remains of a Storm

Ισμήνη Μπεκ

/

/

/

/

> >

∑

Â
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Â

Change to Gong

∑

2
Gong

Â
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INSTRUCTIONS 

MARIMBA - CROTALES 

 

 

Lasciare vibrare-the sound should not be damped or stopped. 

Each player should let the sound die away naturally 

 

 

Crescendo al niente - Gradually guide the sound from nothing 

to pitch. Fade into the note with no articulation 

 

Diminuendo al niente -  Gradually guide the sound to nothing. 

Fade the sound away like a whisper 

 

Sim Simile 
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INSTRUCTIONS 

VIBRAHONE – WOOD BLOCKS 

 

 

Lasciare vibrare-the sound should not be damped or stopped. 

Each player should let the sound die away naturally 

 

 

Crescendo al niente - Gradually guide the sound from nothing 

to pitch. Fade into the note with no articulation 

 

Diminuendo al niente -  Gradually guide the sound to nothing. 

Fade the sound away like a whisper 

 

Sim Simile 
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The Remains of a Storm 
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INSTRUCTIONS 

 

TIMPANI 

 

Lasciare vibrare-the sound should not be damped or stopped. 

Each player should let the sound die away naturally 

 

 

Crescendo al niente - Gradually guide the sound from nothing 

to pitch. Fade into the note with no attacca 

Diminuendo al niente -  Gradually guide the sound to nothing. 

Fade the sound away like a whisper 

 

Sim. Simile 

Ord. Ordinario 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 










