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Δπραξηζηίεο 

 Θα ήζεια λα εθθξάζσ ηηο επραξηζηίεο κνπ ζηνπο γνλείο, θίινπο θαη ηνλ παππνχ κνπ 

Μαξίλν Υαηδεγηάλλε, πνπ κνπ πξφζθεξαλ ηελ αληδηνηειή ηνπο βνήζεηα θαη ππνζηήξημε θαηά 

ηελ δηάξθεηα ησλ ζπνπδψλ κνπ, αιιά θαη ηελ θνπέια κνπ Αζελά Γνπθάθε γηα ηελ πνιχηηκε 

ζηήξημε θαη ζπκκεηνρή ηεο.  

Δπραξηζηψ πνιχ ηελ Μαξία Μαιηέδνπ γηα ηελ ζπλεξγαζία θαη ηελ ζχλζεζε ηνπ 

κνπζηθνχ ηεο έξγνπ, αιιά θαη ηνλ ρξφλν πνπ αθηέξσζαλ θαζ‟ φιε ηελ δηάξθεηα ηεο εξγαζίαο 

απηήο. Αθφκα, επραξηζηψ ηελ ζνπξάλν Κέιιπ Σνπζκάλνθ, γηα ηελ ζπλεξγαζία θαη βνήζεηα 

ηεο.  

Σέινο, νθείισ γηα άιιε κηα θνξά, λα επραξηζηήζσ ησλ επηβιέπνληα θαζεγεηή κνπ 

θχξην Κσλζηαληίλν Σειηγάδεο (GusTil), γηα ηελ εκπηζηνζχλε πνπ κνπ έδεημε γηα ηελ επηινγή 

ηνπ παξφληνο ζέκαηνο, γηα ηηο γλψζεηο πνπ απνθφκηζα απφ απηφλ φια  ηα ζπνπδαζηηθά κνπ 

έηε, θαζψο θαη ηελ ακέξηζηε ζπκπαξάζηαζε θαη βνήζεηα θαζ‟ φιε ηελ δηάξθεηα ηεο 

εθπφλεζεο ηεο εξγαζίαο απηήο. 

  

 

΢πλνπηηθή Πεξίιεςε 

 

Σν ηαμίδη ιακβάλεη ρψξα ζην κέιινλ. Δίλαη κηα ππνζεηηθή θαηάζηαζε, φπνπ ην αλζξψπηλν 

είδνο έρεη πηα εθιείςεη, νη πφιεηο έρνπλ εξεκψζεη θαη ηα θηίξηα έρνπλ κεηαηξαπεί ζε εξείπηα. 

Με πξσηαγσληζηή έλα ρειηδφλη παξαθνινπζνχκε έλα ηαμίδη ηνπ ζηελ λέα απηή θαηάζηαζε 

ζηελ νπνία εμεξεπλά θάζε ηη θαηλνχξην θαη άγλσζην πξνο απηφ. 

 

Abstract 

 

The journey took place in the future. It is a hypothetical situation, where mankind has 

become extinct, cities have been deserted and buildings turned into ruins. Through the eyes of 

a martin, we are watching his journey in this new situation in which he explores everything 

new and unknown to it.  
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Πεξίιεςε 

 

Σν ρειηδφλη μεθηλάεη ην ηαμίδη ηνπ, φπσο πάληα, θαη θαηεπζχλεηαη Νφηηα θαη πην 

ζπγθεθξηκέλα ζην ζπίηη πνπ είρε ρηίζεη ηνλ πξνεγνχκελν ρξφλν πάλσ ζην ζπίηη ηνπ 

αλζξψπνπ. Όκσο κηα δπζάξεζηε έθπιεμε ην πεξηκέλεη. Ο άλζξσπνο έρεη εθιείςεη θαη ηα 

ζπίηηα έρνπλ γθξεκηζηεί. ΢ηα ζρεδφλ ελλέα ιεπηά ηνπ βίληεν παξαθνινπζνχκε ην ρειηδφλη λα 

πεξλάεη κέζα απφ ηα δηαθνξεηηθά ζηάδηα ηνπ πέλζνπο, μεθηλψληαο απφ ηελ άξλεζε ηεο 

απψιεηαο, ε νπνία ην θάλεη λα γπξίδεη ζηα ίδηα κέξε πνπ ζπκάηαη ηνλ άλζξσπν θαη λα ηνλ 

ςάρλεη. Αθνχ πεξάζεη θαη απφ ην ηειεπηαίν, απφ ηα πέληε ζηάδηα ηνπ πέλζνπο, ην ζηάδην ηεο 

απνδνρήο, ζε κία δηαδξνκή απφ ηνλ Βνξξά ζηνλ Νφην θαη απφ ηελ αλαηνιή ηνπ ειίνπ ζηελ 

δχζε ηνπ, νινθιεξψλεη ηνλ θχθιν, πνπ μεθίλεζε ην πξσί θαη πξηλ πεηάμεη ζην ειηνβαζίιεκα, 

αλαθαιχπηεη θάηη ζεκαληηθφ.   
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Δηζαγσγή 

 

΢ε απηφ ην θείκελν αλαιχεηαη ε ηζηνξηθή έξεπλα, ε κεζνδνινγία, νη ηερληθέο, νη 

επηξξνέο θαη ηα ηερληθά κέζα πνπ ρξεζηκνπνηήζεθαλ γηα ηελ ζχληαμε ηεο παξνχζαο 

πηπρηαθήο εξγαζίαο.  

Έρνληαο βηψζεη ηελ απνκφλσζε ηεο θαξαληίλαο, ιφγν ηνπ COVID-19, θαη 

ζθεπηφκελνο ηηο πηζαλέο ζπλέπεηεο πνπ κπνξεί λα πξνθαιέζεη ε θαηάρξεζε πνπ θάλεη ν 

άλζξσπνο ζηελ θχζε, ε ζθέςε κνπ ήηαλ λα απνδψζσ, κέζα απφ κηα ζνπξεαιηζηηθή άπνςε 

ην κέιινλ πνπ ζα έρεη ην αλζξψπηλν είδνο ζηνλ πιαλήηε. Δθκεηαιιεπφκελνο ην ρειηδφλη, πνπ 

ηαμηδεχεη θάζε ρξφλν ζε φιε ηελ γε
1
, απφ ηνλ Νφην ζηνλ Βνξξά θαη αληίζεηα, ζεψξεζα φηη 

ζα ήηαλ ελδηαθέξνλ αλ κπνξνχζε έλαο άλζξσπνο λα δεη κέζα απφ ηα κάηηα ελφο ρειηδνληνχ, 

ηελ γε ζε έλα,  πηζαλφλ φρη θαη ηφζν, καθξηλφ κέιινλ.  

Όια ηα παξαπάλσ ιακβάλνπλ ρψξα ζηελ Γε φπνπ ν άλζξσπνο έρεη εθιείςεη, αιιά ε 

ππνγξαθή ηνπ ζηνλ πιαλήηε είλαη βαζηά ραξαγκέλε.  Οη ιφγνη γηα απηήλ ηελ απνπζία ζα 

κπνξνχζαλ λα είλαη δηάθνξνη. Όπσο έλαο πφιεκνο κε θαηαζηξνθηθέο ζπλέπεηεο φπσο ν 

πξψηνο ή ν δεχηεξνο παγθφζκηνο πφιεκνο
2
, κηα ζαλαηεθφξα παλδεκία απφ ηελ νπνία δελ 

επέδεζε θαλέλαο, ή ε πξνζπάζεηα ηνπ αλζξψπνπ λα κεηαλαζηεχζεη ζε άιινπο πιαλήηεο. 

Δίλαη γεγνλφο φηη ηα ηειεπηαία ρξφληα, ν άλζξσπνο έρεη θέξεη ηνλ πιαλήηε ζηα φξηα ηνπ. Η 

ζπαηάιε θαη ππεξεθκεηάιιεπζε ησλ θπζηθψλ πφξσλ, εκθαλήο αθφκα θαη ζηελ πεξίπησζε 

ηνπ βαζηθφηεξνπ φισλ – ην λεξφ – θαζψο “ρξεζηκνπνηνχκε πνιχ πεξηζζφηεξν λεξφ απφ φηη 

έρνπκε δηαζέζηκν”
3
, ή ε ξχπαλζε ηνπ πεξηβάιινληνο θαη γεληθφηεξα ε θαηάρξεζε ηεο θχζεο 

ηα ηειεπηαία ρξφληα έρεη αξλεηηθή επίδξαζε αθφκα θαη ζηνλ ίδην ρσξίο απηή ε επίδξαζε λα 

γίλεηαη άκεζα αληηιεπηή ζε βαζκφ αλεζπρεηηθφ. Όκσο είλαη θαλεξέο ήδε νη νδπλεξέο 

ζπλέπεηεο  ζην άκεζν κέιινλ, κε ηελ εκθάληζή ηνπο ήδε ζε ζπγθεθξηκέλεο πεξηνρέο ηεο γεο, 

επεξεαζκέλεο απφ ην θαηλφκελν ηνπ ζεξκνθεπίνπ
4
, πνπ εμαπιψλεηαη κε γνξγνχο ξπζκνχο. 

Γηα φια ηα παξαπάλσ, επέιεμα λα επαλαπξνζδηνξίζσ πψο ζα ήηαλ ε δσή ζηε γε κεηά ηνλ 

άλζξσπν, θαη αλ ε έιιεηςή ηνπ, επηθέξεη ζεηηθά ή αξλεηηθά απνηειέζκαηα, δίλνληαο κηα 

πξνζσπηθή άπνςε γηα απηά.  

                                                 
1
 “Royal Society for the protection of Birds”, ηειεπηαία πξφζβαζε 20 Ινπλίνπ, 2021, 

https://www.rspb.org.uk/birds-and-wildlife/wildlife-guides/bird-a-z/swallow/migration/  
2
 “Encyclopedia Britannica”, ηειεπηαία πξφζβαζε 20 Ινπλίνπ, 2021, https://www.britannica.com/event/World-

War-I/Killed-wounded-and-missing  
3
 “Δπξσπατθφο Οξγαληζκφο Πεξηβάιινληνο”, ηειεπηαία πξφζβαζε 20 Ινπλίνπ, 2021, 

https://www.eea.europa.eu/el/pressroom/newsreleases/ksirasia-kai-yperkatanalosi-ydatos-stin-eyrpi  
4
 “Δπξσπατθή Δπηηξνπή”, ηειεπηαία πξφζβαζε 20 Ινπλίνπ, 2021,  https://ec.europa.eu/clima/change/causes_el 

https://www.rspb.org.uk/birds-and-wildlife/wildlife-guides/bird-a-z/swallow/migration/
https://www.britannica.com/event/World-War-I/Killed-wounded-and-missing
https://www.britannica.com/event/World-War-I/Killed-wounded-and-missing
https://www.eea.europa.eu/el/pressroom/newsreleases/ksirasia-kai-yperkatanalosi-ydatos-stin-eyrpi
https://ec.europa.eu/clima/change/causes_el
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΢ηφρνο 

 

Μέζα απφ απηφ ην έξγν ζηφρνο κνπ είλαη λα εθθξάζσ ηνπο πξνβιεκαηηζκνχο κνπ θαη 

λα κεηαθέξσ έλα κήλπκα ζρεηηθά κε ην κέιινλ ησλ αλζξψπσλ ζηνλ πιαλήηε θαη λα 

πξνηξέςσ θαη άιινπο ζπλαδέιθνπο, ζην λα πεηξακαηίδνληαη θαη λα εθθξάδνληαη κε φπνηνλ 

ηξφπν κπνξνχλε επηθνηλσλψληαο ηηο ζθέςεηο ηνπο κέζσ ηεο ηέρλεο. Η ζπγθεθξηκέλε εξγαζία 

είλαη εμ νινθιήξνπ έξγν πεηξακαηηζκνχ θαη έθθξαζεο. Γηα απηφλ ηνλ ιφγν έδσζα βάζε ζην 

πψο ν ζεαηήο ζα βηψζεη ζην κέγηζην ηελ εκπεηξία ηνπ ρειηδνληνχ, θαζψο απηφ πνπ ήζεια λα 

κεηαδψζσ είλαη ε ςπρνινγηθή θαηάζηαζε θαη ε αίζζεζε ηνπ, κε ηα εθθξαζηηθά κέζα πνπ 

ρξεζηκνπνίεζα.  

 

Η Ιδέα 

 

 Βηψλνληαο ηελ πίεζε θαη ηελ απνκφλσζε ηεο θαξαληίλαο γηα έλα κεγάιν κέξνο ηνπ 

2019 θαη βιέπνληαο ηελ θαηάζηαζε κφλν λα ρεηξνηεξεχεη, ε ζθέςε κέζα ζην κπαιφ κνπ 

ήηαλ μεθάζαξε: “Κη αλ πεζάλνπκε φινη;”. Όζν αθειήο θαη αλ αθνχγεηαη ε παξαπάλσ 

εξψηεζε, ρσξίο λα ην θαηαιάβσ, κέζα ζε ιίγεο κφλν κέξεο, ν θφβνο γηλφηαλ φιν θαη πην 

αιεζηλφο. Έηζη, έρνληαο σο αθνξκή γηα δεκηνπξγία ηα ζπλαηζζήκαηα πνπ κε θαηαθιχδαλε, 

ζθέθηεθα πσο ν κφλνο ηξφπνο λα κεηαδψζσ ηηο αλεζπρίεο κνπ ζηνπο άιινπο ήηαλ θάλνληάο 

ηεο εηθφλα. Έηζη μεθίλεζε ε δηαδηθαζία ηεο δηακφξθσζεο κηαο πξψηεο ηδέαο γηα ηελ ηαηλία 

“A Martin‟s journey”. ΢ε απηήλ ηελ ηαηλία, ν ζεαηήο θαιείηαη λα θάλεη ην ηαμίδη ηνπ 

ρειηδνληνχ. Απηφ πνπ δελ μέξεη αξρηθά, είλαη φηη ην αλζξψπηλν είδνο έρεη εθιείςεη.  

 Κπξίαξρν ξφιν ζηελ εξγαζία έρεη ν πεηξακαηηζκφο. Θεψξεζα ελδηαθέξνλ ην λα 

πεηξακαηηζηψ κε ηηο βαξχηεηα ησλ ζηνηρείσλ πνπ απαξηίδνπλ κία ηαηλία. Έηζη ν ήρνο είλαη 

απηφο πνπ δηεγείηαη ηελ ηζηνξία θαη ε εηθφλα απηή πνπ ζα νινθιεξψζεη ηελ αθήγεζε. 

Αθφκε, φληαο δξαζηήξηνο θαη κε ελδηαθέξνλ γηα φια ηα κέζα, φπσο θσηνγξαθία – βίληεν, 

θηλεκαηνγξάθεζε κέζν ηεηξαθφπηεξνπ (drone), ζθελνζεζία θαη κνληάδ, ζε απηή ηελ 

εξγαζία ηα κέζα πνπ ρξεζηκνπνηήζεθαλ ζην νπηηθφ θνκκάηη ήηαλ ην βίληεν θαη ε 

θσηνγξαθία, κε ζθνπφ ην θάζε έλα λα έρεη θαη ην δηθφ ηνπ ξφιν. Η εηθφλα ηνπ βίληεν 

αληηπξνζσπεχεη ην πψο ην ρειηδφλη βηψλεη ηελ θαηάζηαζε πνπ θαιείηαη λα αληηκεησπίζεη, 

θαη νη θσηνγξαθίεο ηελ επίγεηα παξαηήξεζε ηεο θαηάζηαζεο πνπ επηθξαηεί, γηα λα 

νινθιεξσζεί κηα νπηηθναθνπζηηθή αθήγεζε, θάλνληαο ρξήζε ηεο γιψζζαο ηνπ 

θηλεκαηνγξάθνπ.   
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Μεζνδνινγία  

Βίληεν  

 

΢ε απηήλ ηελ ηαηλία έρνπκε πεηξακαηηζκφ ζε ηξία θαίξηα ζεκεία, ζηνλ ηξφπν ιήςεο 

ησλ πιάλσλ, ζηελ αθεγεκαηηθή ηερληθή θαη ζηελ επηηέιεζε. Σν πξψην κέξνο ηνπ 

πεηξακαηηζκνχ θαη ηεο έξεπλαο ζε απηήλ ηελ εξγαζία είλαη ην λα δεκηνπξγεζεί κηα ηαηλία κε 

ρξήζε drone. Σν δεχηεξν θνκκάηη είλαη ε αιιαγή ηεο βαξχηεηαο κεηαμχ ησλ δχν θχξησλ 

ζηνηρείσλ πνπ απαξηίδνπλ κηα ηαηλία, ηνλ ήρν θαη ηελ εηθφλα. Έηζη αληί ν ήρνο λα 

ππνζηεξίδεη ηελ εηθφλα, λα είλαη απηφο πνπ ζέηεη ηελ ξνή θαη λα αθεγείηαη ηελ ηζηνξία. 

Σαπηφρξνλα ε εηθφλα ζα αθνινπζήζεη απηήλ ηελ ξνή, πξνζζέηνληαο ζηελ ηζηνξία ην νπηηθφ 

εξέζηζκα. Σν ηξίην θνκκάηη είλαη ε επηηέιεζε θαη ε παξνπζία απηήο ζε κία ηαηλία κηθξνχ 

κήθνπο. 

 

 

Δηθφλα 

 

 ΢ηελ νπηηθή αληίιεςε ηεο ηαηλίαο ζπλαληάκε ζηνηρεία πνπ έρνπλ άκεζε ζρέζε κε ηελ 

θίλεζε ηνπ ρειηδνληνχ, είηε γεσγξαθηθά κέζα ζην λεζί, είηε ζρεηηθά κε ην πςφκεηξν πνπ 

πεηάεη. Αθφκα, ην πέηαγκα ηνπ, αλάινγα κε ηελ ςπρνινγηθή θαηάζηαζε πνπ βξίζθεηαη
5
, 

απνηππψλεηαη ρξσκαηηθά
6
 ή κε ηελ άπνςε θαδξαξίζκαηνο ηνπ πιάλνπ. Σαπηφρξνλα, κέζσ 

ησλ θσηνγξαθηψλ, απεηθνλίδεηαη κηα δηάζεζε εμσηεξηθήο παξαηήξεζεο ηεο θαηάζηαζεο, 

ηνλίδνληαο ηελ έιιεηςε ηεο αλζξψπηλεο παξνπζίαο. Ιδηαίηεξε έκθαζε αμίδεη λα δνζεί ζην 

γεγνλφο φηη ην ζπγθεθξηκέλν νπηηθναθνπζηηθφ έξγν – πεγαίλνληαο θαηά θάπνηνλ ηξφπν 

θφληξα ζηηο ηάζεηο επηζηεκνληθήο θαληαζίαο ηεο επνρήο – δελ ελδηαθέξεηαη ζρεδφλ θαζφινπ 

γηα ην πσο θαηέιεμε λα «εμαθαλίδεηαη» ην αλζξψπηλν ζηνηρείν απφ πξνζψπνπ γεο,  

παξακφλν γηα ην γεγνλφο φηη απηφ ην παξαπάλσ απνηειεί δεδνκέλν. Γελ δίλεηαη ινηπφλ 

ζεκαζία ζην πσο θαη γηαηί θαηέιεμαλ εδψ πνπ θαηέιεμαλ ηα πξάγκαηα, αιιά ζην φηη, πιένλ, 

ν άλζξσπνο «δελ πθίζηαηαη».  

 Η πξφθιεζε ηεο ηαηλίαο ήηαλ λα κπνξέζσ λα απνδψζσ ηα ζπλαηζζήκαηα ηνπ 

ρειηδνληνχ κέζα απφ ηηο εηθφλεο. Γηα απηφλ ηνλ ιφγν επέιεμα λα αλαδείμσ ηελ ςπρνινγηθή 

ηνπ θαηάζηαζε ζπζρεηίδνληαο ηελ κε ην χςνο πνπ πεηνχζε, ελψ ην πσο αληηιακβαλφηαλ ηηο 

                                                 
5
 Norbert Elias, Ρεβέθθα Πέζζαρ θαη Αληψλησο Παπαλησλίνπ, Η Θεσξία ηνπ Σπκβόινπ (ΜΔΣΑΙΥΜΙΟ, 2010) 

6
 Γθέηε Γηφραλ – Βνιθγθαλγθ. Φνλ., Κιηκαηζάθεο Παχινο θαη Υξηζηνθφγινπ Μάξζα, Θεσξία ησλ ρξσκάησλ 

(PRINTA, 2008)  
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θαηαζηάζεηο πνπ πεξλνχζε, θαη ην πψο ηηο βίσλε, πξνζπάζεζα λα θαλεί κέζα απφ ηελ 

ρξσκαηηθή παιέηα θαη ηηο αιιαγέο ησλ πιάλσλ ζην κνληάδ. 

΢ε απηήλ ηελ ηαηλία ρξεζηκνπνηήζεθε πιηθφ απφ βίληεν πνπ θαηαγξάθεθε κφλν απφ 

πηήζεηο κε drone γηαηί ήζεια λα είλαη μεθάζαξν φηη είλαη ε νπηηθή ηνπ ρειηδνληνχ, γηαηί 

απνηέιεζε ιχζε ε απφδνζε ηεο νπηηθήο ηνπ ρειηδνληνχ. ΢πγθεθξηκέλα, φιε ε ηαηλία 

αλαδεηθλχεη ηελ ηζηνξία φπσο ζα ηελ βίσλε θαη ζα ηελ αληηιακβάλνληαλ, έλαο άλζξσπνο ζαλ  

ην ρειηδφλη θαη φρη πσο ζα ηελ αθεγνχηαλ. Έηζη, κε ηνλ ηξφπν πνπ γίλεηαη ε νπηηθή αθήγεζε 

ηεο ηαηλίαο, δείρλεη ηελ ζπλέπεηα ηεο αθεγεκαηηθήο γιψζζαο πνπ παξνπζηάδεηαη κέζσ ηεο 

θαηαγξαθήο κε ην drone.  

Οη θσηνγξαθίεο απνηεινχλ ζεκαληηθφ κέξνο ηεο ηαηλίαο, θαζψο νινθιεξψλνπλ  ηελ 

αθήγεζε, δίλνληαο πεξηζζφηεξεο πιεξνθνξίεο ζρεηηθά κε ην πεξηβάιινλ θαη ην θιίκα πνπ 

επηθξαηεί, φπσο επίζεο θαη γηα ηελ ιεηηνπξγία ηνπ ζπλαηζζεκαηηθνχ ζελαξίνπ. Πην 

ζηνρεπκέλα, ν ξφινο ησλ θσηνγξαθηψλ είλαη λα δψζνπλ ζηνλ ζεαηή ηελ αλζξψπηλε νπηηθή 

ζηελ Γε θαη θπζηθά ζηελ λέα θαηάζηαζε πνπ βξίζθεηαη κέζσ ηεο αθήγεζεο ηεο ηαηλίαο θαη 

λα αλαδείμεη ην πέξαζκα ηεο χπαξμεο ηνπ αλζξψπνπ θαη ηελ επίδξαζή ηνπ ζην θπζηθφ 

πεξηβάιινλ, φπνπ δηαδξακαηίδεηαη θαη ην θπξίσο ζελάξην ηεο ηαηλίαο. Η θαηαγξαθή ησλ 

ζηνηρείσλ πνπ πξνζδίδνπλ ηελ απνπζία ηνπ αλζξψπνπ ζηελ Γε ηνλίδνπλ ηελ έιιεηςε ηεο 

αλζξψπηλεο παξνπζίαο κέζα απφ ηελ νπηηθή ελφο δηαθνξεηηθνχ εμσηεξηθνχ παξαηεξεηή, ην 

ρειηδφλη ή αιιηψο ε „Έλα‟. Γηα απηφλ ηνλ ιφγν γίλεηαη ν ζπλδπαζκφο ηνπ κέζνπ ηεο 

θσηνγξαθίαο  θαη ηνπ drone ψζηε ην απνηέιεζκα ηεο ιήςεο απφ ηελ γε θαη ηεο ιήςεο απφ 

ηνλ αέξα, λα πξνζδψζνπλ κηα ζπλζεηηθφηεηα πνπ πεγάδεη απφ ην άλζξσπν θαη απφ ην πνπιί, 

πνπ αληηπξνζσπεχνπλ ην ηαμίδη ηεο θχζεο θαη ηεο δσήο. Ο ηξφπνο πνπ θαηαγξάθσ θαη ε 

γσλία πνπ επηιέγσ λα θαηαγξάςσ ηα γεγνλφηα, είλαη κεηαβιεηφο θαη απνθηά ξπζκφ κέζα 

απφ ηελ ρξνληφηεηα ησλ πιάλσλ ζηελ γε θαη ζηνλ αέξα.  

Σα επηκέξνπο ζηνηρεία ησλ θσηνγξαθηθψλ πιάλσλ πνπ θαηαγξάθσ, φπσο ε δσγξαθηά ζε 

έλαλ ηνίρν, ή έλα κηζνγθξεκηζκέλν θηίξην, ή έλα ινπθέην ζε κηα πφξηα πνπ έρνπλ ράζεη πηα 

ηελ ρξεζηηθφηεηα ηνπο, είλαη ηα ζεκάδηα πνπ καξηπξνχλ ηελ χπαξμε ηνπ αλζξψπνπ, ζε 

παξειζφληα ρξφλν. Απνηεινχλ ην ζηίγκα ελφο είδνπο, ην νπνίν έρεη πάςεη λα θαηνηθεί ζην 

θαηαζθεπαζκέλν πεξηβάιινλ, έηζη ψζηε λα κπνξέζνπκε λα παξαηεξήζνπκε ηα ίρλε απηνχ 

ηνπ πνιηηηζκνχ. 

 

 

1. Ήρνο  
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Η επηινγή ηνπ ήρνπ βαζίδεηαη ζηελ ιεηηνπξγηθή αθεγεκαηηθφηεηα ηνπ έξγνπ. 

Παξάγεη κηα ελδηαθέξνπζα βαξχηεηα ξφισλ φισλ ησλ ζπλζεηηθψλ ζηνηρείσλ ηεο εηθφλαο. 

΢πγθεθξηκέλα ε κνπζηθή, πνπ ζπληέζεθε κε βάζε ην ζελάξην, απφ ηελ Μαξία Μαιηέδνπ 

(ζπλζέηεο/sound designer ηεο κνπζηθήο), είλαη απηφ πνπ απνδίδεη ραξαθηεξηζηηθά ηελ 

αθήγεζε ηεο ηζηνξίαο, κέζν ηνπ ερεηηθνχ πεξηβάιινληνο πνπ δεκηνπξγεί γηα λα 

ζπκπιεξψζεη ηελ ζχλζεζε ηεο εηθφλαο. Η ζπλαηζζεκαηηθή απμνκείσζε πνπ δίλεη ην κνπζηθφ 

ερφρξσκα, απνδίδεη ηελ αηζζεηηθή θιίκαθα ηεο αηκφζθαηξαο ηεο ηαηλίαο, πνπ επηθξαηεί αλά 

πάζα ζηηγκή. Ο ζθνπφο είλαη ν ζεαηήο λα κπνξέζεη λα βηψζεη ζην κέγηζην ηελ 

ζπλαηζζεκαηηθή αληήρεζε ηνπ ρειηδνληνχ, κέζα απφ ηελ νινθιήξσζε ηεο εμέιημεο θαη 

νινθιήξσζεο ηεο ηαηλίαο. 

Αλαιπηηθφηεξα ε ζχλζεζε ηνπ ήρνπ απαξηίδεηαη απφ ηξία επηκέξνπο ηκήκαηα ηελ 

κνπζηθή επέλδπζε, ην ερνηνπίν θαη ηε „θσλή‟.  

Η κνπζηθή επέλδπζε έρεη ηα ζηνηρεία θαη ηηο αληηζέζεηο ηνπ “επράξηζηνπ - 

δπζάξεζηνπ”, ηνπ γξήγνξνπ - αξγνχ, ηηο δπλακηθέο θαη ηηο παχζεηο πνπ ρξεζηκνπνηνχληαη γηα 

αθεγεκαηηθνχο ζθνπνχο. Με ηελ πξνζζήθε εθέ θαη ζνξχβσλ δίλεηαη ε ςεπδαίζζεζε 

αθνπζηηθά θιεηζηψλ ή αλνηρηψλ ρψξσλ, αιιά θαη ηνπ θαηαπηεζηηθνχ θαη θιεηζηνθνβηθνχ ή 

ειπηδνθφξνπ θιίκαηνο. Όια απηά ηα ζηνηρεία νδεγνχλ ηνλ ζεαηή ζην λα βηψζεη ερεηηθά ηελ 

ηα ζπλαηζζήκαηα ηνπ ρειηδνληνχ, φηαλ απηφ πεξλά απφ ηα πέληε ζηάδηα ηνπ πέλζνπο
7
 αιιά 

θαη ζην θάζε ζεκείν ηεο ηαηλίαο. Γειαδή ζην λα πξνθαιέζεη θαη λα δηεγείξεη ηα 

ζπλαηζζήκαηα. 

Σν ερνηνπίν είλαη νη θπζηθνί ήρνη ησλ ζεκείσλ απφ φπνπ πέξαζε ην ρειηδφλη. 

Δηζάγνληαο ερνγξαθήζεηο απφ ην εθάζηνηε ζεκείν, φπνπ γπξίζηεθε βίληεν πξνζηίζεηαη έλα 

αθφκα επίπεδν ζηελ γεσγξαθηθή θαη ρξνληθή απεηθφληζε, δειαδή ζην πνχ θαη πφηε 

βξίζθεηαη ην ρειηδφλη. Με απηφλ ηνλ ηξφπν επηηπγράλεηαη κηα πην έληνλε εκβχζηζε ζην 

πεξηερφκελν, θαζψο ππάξρεη ζε κεγάιν βαζκφ ην ζηνηρείν ηεο νηθεηφηεηαο κε απηφ πνπ 

βιέπεη θαη αθνχεη ν ζεαηήο, ιφγσ ησλ εξεζηζκάησλ πνπ έρνπκε σο άλζξσπνη θαη κε ηηο 

ζρέζεηο πνπ έρεη ρηίζεη ν εγθέθαιφο καο κε ηηο εκπεηξίεο πνπ είρακε αλά ηα ρξφληα ζε 

αληίζηνηρα κέξε θαη πεξηβάιινληα. 

Σέινο, αιιά φρη ηειεπηαία, έξρεηαη ε θσλή. Σν ζηνηρείν ηεο θσλήο είλαη απφ ηα πην 

ζεκαληηθά ζε απηήλ ηελ ηαηλία, θαζψο ελζαξθψλεη ην “ζπιινγηθφ ζπλεηδεηφ”. Γειαδή, είλαη 

φιεο νη ζθέςεηο, ιέμεηο, νξάκαηα, θαη ηζηνξία πνπ “θνπβαιάλε” νη ραξαθηήξεο. Απεηθνλίδεη 

ηελ εζσηεξηθή θσλή ηεο θχζεο, ηηο ζθέςεηο ηνπ ρειηδνληνχ, ή ηελ ελέξγεηα ηνπ αλζξψπνπ, 

                                                 
7
 Elisabeth Kübler-Ross θαη David Kessler, On Grief and Grieving: Finding the meaning of Grief Through the 

Five Stages of Loss (Scribner, 2004) 
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πνπ έρεη κείλεη ζηε γε παξ‟ φιν πνπ ην είδνο έρεη εθιείςεη. Σα ιφγηα πνπ αθνχκε απφ ηελ 

“θσλή” είλαη απνζπάζκαηα απφ πνηήκαηα ηνπ Δκπεηξίθνπ. ΢πγθεθξηκέλα, νη ζηίρνη 

πξνέξρνληαη απφ πνηήκαηα ησλ ζπιινγψλ „Τςηθάκηλνο‟
8
 θαη „Δλδνρψξα‟

9
, θαη ελδεηθηηθά 

απφ πνηήκαηα φπσο ηα „Ωο έξγνλ αηειεχηεησλ‟, „Όρζε‟, „Ωξίσλ‟ θαη „Ιζπαράλ‟.  Η επηινγή 

απηή έγηλε ιφγν ησλ αζπλήζηζησλ εηθφλσλ πνπ πξνθαινχλ απηνί νη ζηίρνη, θαζψο ηαίξηαδαλ 

απφιπηα κε ην έξγν, δηφηη πξνθαινχλ ζηελ αίζζεζε ηεο απνκφλσζεο θαη ηεο έιιεηςεο. 

Ο ζπλδπαζκφο ησλ παξαπάλσ ζηνηρείσλ δηακνξθψλεη ηελ αθήγεζε ηεο ηαηλίαο, 

δίλνληαο πιεξνθνξίεο γηα ην πνχ, ην πψο θαη ην πνηφο, ζέηεη ηα ρξνληθά θαη γεσγξαθηθά φξηα 

ζηα νπνία ζα θπκαλζεί ε εηθφλα, πνπ κε ηελ ζεηξά ηεο ζα ζπκπιεξψζεη ηνλ ήρν θαη ζα 

νινθιεξψζεη ηελ εκπεηξία ηνπ ζεαηή. 

 

2. Δπηηέιεζε 

 

 Η παξνπζία ηεο επηηέιεζεο είλαη έλα θνκκάηη πνπ αξρηθά δελ είρα ζθεθηεί λα 

ζπκπεξηιάβσ, παξφια απηά ήηαλ απαξαίηεην, γηαηί δε ζα κπνξνχζε λα απνηππσζεί αιιηψο, 

κε άιια ζηνηρεία ε ειπίδα ζην ηέινο ηεο ηαηλίαο. ΢ηελ αξρηθή κνξθή ηνπ ζελαξίνπ, ην 

ρειηδφλη αλεβαίλνληαο απφ ηνλ θάησ θφζκν, εηζέξρεηαη ζε κία νπηνπηθή θαηάζηαζε, φπνπ 

φια ηα “δχζθνια” πέξαζαλ θαη πεηάεη ζην ειηνβαζίιεκα έρνληαο μεπεξάζεη πιένλ ην πέλζνο 

ηνπ. Βέβαηα, ζε απηή ηελ πεξίπησζε, ην ρειηδφλη απφ ηε κηα μεπεξλάεη ηηο δπζθνιίεο ηνπ, 

αιιά κεηά ηελ εμαθάληζε ηνπ αλζξψπνπ έρεη αθήζεη έλα θνκκάηη ηνπ πίζσ, καδί κε ηελ 

πεξηπέηεηα πνπ πέξαζε. Έηζη φκσο ε ηαηλία ζα ήηαλ ειιηπήο δηφηη ιείπεη ην θνκκάηη ηεο 

ιχηξσζεο.  Γηα απηφ ην ιφγν, ζθεθηήθακε (κε ηελ Μαξία) ηε λέα κνξθή δσήο, πνπ μεθηλάεη 

λα δηακνξθψλεηαη θαη δίλεη ζην ρειηδφλη ηε δχλακε λα ζπλερίζεη ην ηαμίδη ηνπ θαη λα 

νινθιεξψζεη ηνλ θχθιν δσήο πνπ μεθίλεζε. 

Οη κνξθέο πνπ θαίλνληαη ζην βίληεν είλαη έλα λέν είδνο δσήο ζηνλ πιαλήηε. Σν 

θαηλνχξην απηφ είδνο είλαη πξντφλ κηαο “νπηνπηθήο” ηδέαο, θαζψο ζπκβνιίδνπλ ηελ ειπίδα, 

αιιά ηαπηφρξνλα θαη ην άγλσζην
10

. Όληαο λενζχζηαηε κνξθή δελ είλαη γλσζηφ ζε θαλέλα 

άιιν είδνο πάλσ ζηελ γε θαη ηαπηφρξνλα, γηα απηφ δελ έρεη θαη κλήκεο απφ πξνεγνχκελεο 

γεληέο. Γηα ηνπο παξαπάλσ ιφγνπο, πξνζπαζνχλ λα κάζνπλ πνπ βξίζθνληαη, ηί είλαη, ηη 

ππάξρεη εθεί πνπ είλαη. Όπσο βιέπνπκε, αθφκα θαη κεηαμχ ηνπο νη θηγνχξεο θηλνχληαη 

                                                 
8
 Δκπεηξίθνο Αλδξέαο, Υςηθάκηλνο (ΑΓΡΑ, 2011) 

9
 Δκπεηξίθνο Αλδξέαο, Ελδνρώξα (ΑΓΡΑ, 2008) 

10
 Hannah Westley, The body as Medium and Metaphor (2008) 
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εμεξεπλεηηθά. Σν ρειηδφλη, ελψ πιεζηάδεη, θξαηάεη θάπνηα απφζηαζε κέρξη λα θαηαλνήζεη 

πιήξσο απηήλ ηελ νληφηεηα. ΢ηε ζπλέρεηα, ην ρειηδφλη θεχγνληαο απφ απηήλ ηελ απξφζκελε 

ζπλάληεζε, έρεη βηψζεη ην πέλζνο, αιιά θαη ηελ ραξά ηεο γέλλεζεο. Απηφ, ζε ζπλδπαζκφ κε 

ην φηη ζηακαηάεη λα ςάρλεη πιένλ ηνλ άλζξσπν, ζα δείμνπλ ζηνλ ζεαηή φηη έλα αίζζεκα 

ειπίδαο έρεη θαηαθιείζεη ην ρειηδφλη ην νπνίν θεχγεη γηα λα νινθιεξψζεη ην ηαμίδη ηνπ κε 

εξεκία ζην πλεχκα.  

 Σηο ελ ιφγσ θηγνχξεο ηηο ελζαξθψλνπλ ε Μαξία Μαιηέδνπ θαη ε Αζελά Γνπθάθε. Η 

έλδπζε ηνπο, δηάιεμα λα είλαη ζηα ρξψκαηα ηνπ αλζξψπηλνπ ζψκαηνο, ψζηε λα κελ έξρεηαη 

ζε αληίζεζε ην ρξψκα απφ ηα ρέξηα θαη ην θεθάιη, αιιά θαη γηα ηνλ ιφγν φηη είλαη κία κνξθή 

παξφκνηα κε ηελ αλζξψπηλε, ε νπνία ζα δψζεη ζηνλ ζεαηή ηελ ειπίδα φηη ην αλζξψπηλν είδνο 

ζα έρεη κηα δεχηεξε επθαηξία. Καζψο ηζαηίδεηε κε ηηο αλζξσπφκνξθεο θηγνχξεο πνπ 

ζπκβνιίδνπλ ηελ ηδαληθή εθδνρή ηνπ αλζξψπνπ.   
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Μεζνδνινγία ησλ κέζσλ 

 

Γηα λα πξαγκαηνπνηεζεί ε ηαηλία “A Martin‟s journey” αθνινπζήζεθε ε παξαθάησ 

δηαδηθαζία. Ξεθίλεζε κε ηελ ηδέα, ε νπνία έγηλε εηθφλα, πνπ κε ηελ ζεηξά ηεο έγηλε ζελάξην 

θαη κεηά απφ πνιιή δνπιεία θαηέιεμε λα γίλεη ηαηλία ηεο νπνίαο ην πεξηβάιισλ 

ζπκπιεξψλνπλ θσηνγξαθίεο.  

 

Πξνπαξαγσγή 

 

Κεληξηθή ηδέα 

 

 Η θεληξηθή ηδέα ήηαλ λα γίλεη κηα art movie κηθξνχ κήθνπο κε ζνπξεαιηζηηθή καηηά, 

πνπ λα έρεη σο ζεκαηηθή ηεο, ηνλ ζπζρεηηζκφ ηνπ ηαμηδηνχ ηνπ ρειηδνληνχ κε ηελ αλζξψπηλε 

χπαξμε θαη απνπζία. 

 

 

΢χλνςε ΢ελαξίνπ 

 

 Η θαηαγξαθή ηνπ ηαμηδηνχ ελφο ρειηδνληνχ, βηψλνληαο ην σο άλζξσπνο κέζα απφ ηα 

κάηηα ηνπ ρειηδνληνχ, ζε κία θαηάζηαζε φπνπ ην αλζξψπηλν είδνο έρεη αθαληζηεί απφ ηνλ 

πιαλήηε θαη ε παξνπζίαζε ηεο αληηκεηψπηζήο απηήο ηεο θαηάζηαζεο. 

 

΢ελάξην 

 

 Σν ρειηδφλη μππλάεη ζε κία παξαιία ζηνλ Βνξξά ηεο Κέξθπξαο. Αθνχγνληαη ήρνη ηεο 

θχζεο ελψ ζηγά – ζηγά κπαίλεη κηα απαιή κνπζηθή ππφθξνπζε. Ξεθηλάεη φπσο θάζε άιιε 

θνξά, ην ηαμίδη ηνπ γηα ην Νφην. Ωο κεηεκςχρσζε αλζξψπνπ, κεηά απφ ιίγε ψξα ζπλαληά 

έλα λεθξνηαθείν ρσξίο θάπνην ρσξηφ εθεί δίπια. Έηζη μεθηλάεη λα βηψλεη ηα πέληε ζηάδηα ηνπ 

πέλζνπο (Άξλεζε). ΢ηγά – ζηγά ζηακαηάεη λα αθνπγθξάδεηαη ην πεξηβάιινλ ηνπ έρνληαο ζην 

λνπ ηνπ κφλν ηνλ ζηφρν ηνπ. Η κνπζηθή δπλακψλεη θαη νη ήρνη πεξηβάιινληνο ράλνληαη. 

Ξεθηλάεη λα πάεη ζην πιεζηέζηεξν ρσξηφ/πφιε γηα λα δεη ηνπο αλζξψπνπο. ΢ηνλ δξφκν 

πεξλάλε γξήγνξα, δηάθνξεο ζθέςεηο απφ ην κπαιφ ηνπ. Φηάλεη ζηελ πφιε ηεο Κέξθπξαο θαη 
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ηελ βξίζθεη πιήξσο εξεηπσκέλε θαη άδεηα. Πεηάεη πάλσ απφ ηα ζπίηηα ηεο πφιεο θαη δελ 

βξίζθεη νχηε έλα πνπ λα κελ είλαη άδεην θαη γθξεκηζκέλν. Φεχγεη θαη πάεη λα βξεη έλα άιιν 

γλψξηκν ζε απηφ ρσξηφ. ΢ηε δηαδξνκή βιέπεη άδεηεο παξαιίεο θαη γθξεκηζκέλεο πξνβιήηεο. 

Φηάλεη ζην ρσξηφ ην νπνίν είλαη θαη απηφ εξεηπσκέλν (Θπκφο). Πεηψληαο απφ πάλσ ςάρλεη 

ηνπο αλζξψπνπο, αιιά δελ βξίζθεη θαλέλαλ. Καηαιήγεη κέζα ζην δάζνο (πέξαζκα ζηνλ θάησ 

θφζκν). ΢πλαληά ην ζηνηρείν ηνπ λεξνχ
11

, θνληά ζε έλαλ θαηαξξάθηε. Γπξίδεη ζαζηηζκέλν 

αλάκεζα ζηα δέληξα (Γηαπξαγκάηεπζε). Έρνληαο θνπξαζηεί ρσξίο απνηέιεζκα, ζηακαηάεη 

ζηγά – ζηγά (Θιίςε). ΢ηε ζπλέρεηα νη ήρνη ηεο θχζεο επαλέξρνληαη θαη απηφ θνηηάεη δεμηά 

θαη αξηζηεξά. Καηαιαβαίλεη ην ηί έρεη ζπκβεί θαη μεθηλάεη γηα λα ζπλερίζεη ην ηαμίδη πνπ 

μεθίλεζε ην πξσί (Απνδνρή). Η κνπζηθή επαλέξρεηαη. Αλεβαίλεη ζηγά – ζηγά ζε χςνο θαη 

ζπλερίδεη ηνλ δξφκν ηνπ. Πεξλάεη απφ παξαιίεο θαη βνπλά, ψζπνπ ζε θάπνηα ζηηγκή βιέπεη 

θάηη άγλσζην λα θηλείηαη ζηελ γε. Πιεζηάδεη γηα λα δεη ηη είλαη. Φαίλεηαη ζαλ κηα λέα κνξθή 

δσήο. Σελ παξαθνινπζεί γηα ιίγν (Λχηξσζε). ΢ηελ ζπλέρεηα θεχγεη θαη έρνληαο “δήζεη” ηελ 

δσή ηνπ πεηάεη πάλσ απφ ηελ ζάιαζζα θαη πξνο ην ειηνβαζίιεκα. 

 

 

  

                                                 
11

 Norbert Elias, Ρεβέθθα Πέζζαρ θαη Αληψλησο Παπαλησλίνπ, Η Θεσξία ηνπ Σπκβόινπ (ΜΔΣΑΙΥΜΙΟ, 2010) 
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΢ελάξην 

  

1. ΕΞΩΣΕΡΙΚΟ, Κανάλ Νη Αμούρ- ΜΕΡΑ(05:30)  

 

Βνξξάο - Χάξακα - πνιύ Χακειό ύςνο κε θίλεζε πξνο ηα πάλσ γηα λα 

μεθηλήζεη ηαμίδη. Οπηηθνπνίεζε ην μεθίλεκα ηνπ ηαμηδηνύ ( 

ambient sound -ερνηνπίν- κίλη θξεζέλην γηα ηελ απνγείσζε. 

 

 

 

2. ΕΞΩΣΕΡΙΚΟ, Περίθεια, Πόλη- ΜΕΡΑ(10:00)   

Έξεκν ηνπίν. Οη πξώηεο δπζθνιίεο (αλαδήηεζε ηξνθήο-ζηέγεο. 

Σπλάληεζε κε λεθξνηαθείν - πξννηθνλνκία γηα ην ηη ζα ζπλαληήζεη 

(=εμάιεηςε ηνπ αλζξώπηλνπ είδνπο) 

Sound design κε ζθνπό κεηάδνζε λεπξηθόηεηαο, ρηίζηκν έληαζεο 

κε κηθξά μεζπάζκαηα. 

 

    VOICE OVER 

{ζηνηρεία νκηιίαο 

*ρξήζε θσλήο  

δνκεκέλε νκηιία} 

 

 

3. ΕΞΩΣΕΡΙΚΟ, Παλιά Περίθεια- ΜΕΡΑ(12:00) 

Η αλαδήηεζε δσήο, ε απνπζία ηεο, ν ηξόκνο ή ε απόγλσζε ή κήπσο θαη 

ηα δύν. Οπηηθνπνίεζε θαη sound design κε ζηξαηησηηθό ξπζκό, 

νξγαλσκέλα. 

 

 

4. ΕΞΩΣΕΡΙΚΟ, Καηαρράκηες Νσμθές, δάζος-ΜΕΡΑ(15:00) 

Εξεκηά. Η εξεκηά θαη ν θάησ θόζκνο. 

Σπλεηδεηνπνίεζε ηνπ πξνβιήκαηνο. 

Απόγλσζε νινθιεξσηηθή θαη απόιπηε. 

 

VOICE OVER 

ςίζπξνπο, ήρνπο ζηόκαηνο, 

πηάλν ρνξδέο θαη ήρνη πάλσ ζην όξγαλν 
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5. ΕΞΩΣΕΡΙΚΟ, -ΜΕΡΑ (16:30) 

Μαδεύεη δύλακε γηα λα αλέβεη , λα θύγεη από θάησ θόζκν θαη λα 

ζπλερίζεη ηελ πνξεία ζην δάζνο, ζηε ζάιαζζα… θάπνπ κε δσή. 

Οπηηθνπνίεζε κεηαβαηηθνύ ζηαδίνπ.  

Sound design κε κεισδηθή γξακκή - αξκνλία 

Ήρνο αλαθνξά: https://www.youtube.com/watch?v=-iVYu5lyX5M}  

 

 

6. ΕΞΩΣΕΡΙΚΟ, Πέηαγμα πάνω από ηο νηζί – ΜΕΡΑ(18:00) 

 

Performance - θαηλνύξγηα κνξθή δσήο, κία πξώηε κνξθή ραξάο, πξώηκεο 

θαη ακθίβνιεο ρξνληθά. 

Sound design κε πηάλν. 

 

 

7. ΕΞΩΣΕΡΙΚΟ, Λεσκίμμη- ΢ΟΤΡΟΤΠΟ (19:00 - 21:00) 

Επίινγνο 

Sound design κε ερνηνπίν - ambient sound, ερώ από πηάλν θ 

ειεθηξνληθά. 

 

Νότος - Σούροσπο - Χαμηλό - Μεσαίο ύψος 
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Έξεπλα θαη επηινγή ηνπνζεζηψλ  

  

 Καηά ηελ έξεπλα ησλ ηνπνζεζηψλ ηα πξάγκαηα δελ ήηαλ ηφζν απιά φζν ηα πεξίκελα. 

Έρνληαο ήδε δήζεη ζην λεζί ηεο Κέξθπξαο γηα αξθεηφ θαηξφ θαη έρνληαο επηζθεθηεί έλα 

πνιχ κεγάιν κέξνο ηνπ, ήκνπλ αξθεηά πξντδεαζκέλνο γηα ην πνχ λα θηλεζψ. 

 Γλσξίδνληαο φηη ζα ρξεηαζηψ πιάλα 

πνπ λα είλαη θαλεξή ε εγθαηάιεηςε ην 

πξψην κέξνο πνπ ζθέθηεθα ήηαλ ην ρσξηφ 

ηεο παιηάο Πεξίζεηαο. Όπσο είλαη επφκελν, 

δελ κπνξνχζα λα βαζηζηψ κφλν ζε απηήλ, γη 

απηφ μεθίλεζα κε ηελ βνήζεηα ηνπ ράξηε θαη 

ράξαμα κία δηαδξνκή ηελ νπνία ζα ήζεια 

ηδαληθά λα αθνινπζήζεη ην ρειηδφλη. ΢ηε 

ζπλέρεηα, έρνληαο αξθεηά κέξε θαηά λνπ, ηα 

επηζθέθηεθα φια ψζηε λα βξσ απηά πνπ ζα 

εμππεξεηνχζαλ θαιχηεξα ηελ αηζζεηηθή ηεο 

ηαηλίαο.  

Θέινληαο λα θάλσ ηελ εκπεηξία ηνπ ζεαηή πην αιεζηλή θαη γλσξίδνληαο φηη ε παιαηά 

πφιε ηεο Κέξθπξαο είλαη έλα ηζηνξηθφ κλεκείν κε ζηνηρεία κηαο άιιεο επνρήο, ήηαλ 

πξφζθνξν ην έδαθνο ψζηε λα βξεζνχλ αξθεηά ζεκεία θσηνγξάθηζεο πνπ δειψλνπλ ηελ 

παξνπζία κελ ηνπ αλζξψπηλνπ ζηνηρείνπ αιιά δείρλνληαο δε φηη αλήθνπλ ζε κία άιιε 

πεξίνδν ηνπ παξειζφληνο.   

 Έηζη αλ θαη θαηά θχξην ιφγν νη θσηνγξαθίεο παξάρζεθαλ ζηηο ηνπνζεζίεο απφ φπνπ 

“πέξαζε ην ρειηδφλη”, κεγάιν θνκκάηη απηψλ είλαη απφ ηελ πφιε ηεο Κέξθπξαο. Βξίζθνληαο 

εθεί πνιχ “πιηθφ”, φπσο, εγθαηαιειεηκκέλα ζπίηηα, πξνζφςεηο θηηξίσλ,  απνκεηλάξηα απφ 

ζπαζκέλεο ζηάκλεο θαη ζρνηληά απφ κπνπγάδα, πνπ ππνδειψλνπλ φηη πέξαζε ν άλζξσπνο 

απφ εδψ, αιιά πιένλ δελ ππάξρεη ε παξνπζία ηνπ ζην ζήκεξα. Έηζη φια ηα παξαπάλσ 

δεκηνπξγνχλ ηελ εληχπσζε, κέζσ ηεο θσηνγξαθηθήο απνηχπσζεο, φηη ε θαηάζηαζε πνπ 

επηθξαηεί ηε δεδνκέλε ζηηγκή πάλσ ζηε γε είλαη ε απνπζία ηνπ αλζξψπηλνπ είδνπο, ηελ 

νπνία βιέπνπκε κέζα απφ ηα κάηηα ελφο εμσηεξηθνχ παξαηεξεηή. 
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Shot List 
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StoryBoard 

 



19 
 



20 
 



21 
 



22 
 

 

 

  



23 
 

Moodboard
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Παξαγσγή 

 

Παξαγσγή Ήρνπ  

 

 ΢ην θνκκάηη ηεο παξαγσγήο ηνπ ήρνπ είρα ηελ ραξά λα ζπλεξγαζηψ κε ηελ Μαξία 

Μαιηέδνπ, ηεο νπνίαο ε ζπκβνιή ζην παξφλ έξγν ήηαλ αλαγθαία γηα λα παξαρζεί απηφ ην 

απνηέιεζκα. Όηαλ ηεο κίιεζα γηα ηελ ηδέα κνπ κε ραξά δέρηεθε ηελ πξφηαζε θαη φληαο ε 

δεκηνπξγφο, αθνινπζεί θείκελν απφ απηήλ, θαζψο εθηφο ηεο θεληξηθήο ηδέαο απφ κέξνπο 

κνπ, ε ππφινηπε εξγαζία γηα ηνλ ήρν ήηαλ εμ νινθιήξνπ δηθή ηεο. 

 

 Τν ‘A Martin’s journey’ είλαη έλα θνκκάηη γηα θσλή, πξνεηνηκαζκέλν πηάλν, 

electronics θαη πξνερνγξαθεκέλν πιηθό (field recordings), πνπ δεκηνπξγήζεθε ζηα πιαίζηα ηεο 

πηπρηαθήο εξγαζίαο ηνπ Μαξίλνπ Παπιίδε γηα ην Τκήκα Τερλώλ Ήρνπ θαη Εηθόλαο ηνπ Ινλίνπ 

Παλεπηζηεκίνπ, από ηνλ Μάην κέρξη ηνλ Ινύλην ηνπ 2021. 

 Η ηδέα γηα ην θνκκάηη θαη ην πιηθό πνπ ην απνηειεί μεθίλεζε από κία ζπδήηεζε κε ηνλ 

δεκηνπξγό ηνπ παξόληνο έξγνπ, ζρεηηθά κε ηελ έιιεηςε ζεβαζκνύ πξνο ην πεξηβάιινλ θαη ηηο 

έλλνηεο ‘Ύβξηο’ θαη ‘Νέκεζηο’, ζπγθξηηηθά κε ηα επίθαηξα δεηήκαηα ηεο παλδεκίαο ηνπ COVID-

19,  αιιά θαη ηεο νηθνινγηθήο θαηαζηξνθήο πνπ πξνθύπηεη από ηελ ππέξ-εθκεηάιιεπζε ησλ 

θπζηθώλ πόξσλ.  

 Ξεθηλώληαο ηελ δεκηνπξγία ηνπ έξγνπ, απνθαζίζακε λα βαζίζνπκε ην κνπζηθό κέξνο 

πξσηίζησο ζηελ αλζξώπηλε θσλή θαη ηνπο κε ηνληθνύο ήρνπο πνπ πξνθύπηνπλ από ηελ εθθνξά 

ιόγνπ, όπσο είλαη νη ζύκθσλνη θζόγγνη, αιιά αθόκα θαη νη εηζπλνέο θαη εθπλνέο. Απνδόκεζα 

ηελ νκηιία ζηα βαζηθά ηεο ζηνηρεία αθαηξώληαο ηα ζεκεηνινγηθά ζηνηρεία ηεο γιώζζαο θαη έηζη 

ε θσλή κεηαηξάπεθε ζε έλα αθόκα κνπζηθό όξγαλν θξαηώληαο ηνλ ήρν σο αθεγεκαηηθό κέζν 

ζε αληίζεζε κε ηελ άκεζε αθήγεζε, ε νπνία εκθαλίδεηαη πεξηνξηζκέλα κε ηελ κνξθή ςηζύξσλ 

θαη απαγγειίαο ζηνίρσλ, σο πξννηθνλνκία. Δηαθξίλνπκε ινηπόλ, δύν επίπεδα ρξήζεο ηεο 

θσλήο, απηή ηνπ 'νηθείνπ', πνπ κηκείηαη ηνλ ιόγν θαη απηή ηνπ 'κε-νηθείνπ' πνπ απνκαθξύλεηαη 

από ηε ζπκβαηηθή ρξήζε ηεο νκηιίαο. 

ΜεγάινκέξνοησλεπηινγώλσοπξνοηερξήζεαπηήηεοθσλήοεπεξεάζηεθαλαπόηνέξγνηεοΙξιαλδήοζ

πλζέηξηαο θαη performer Jennifer Walshe, θαζώο θαη ηε ‘Sounded poetry’ ηνπ David 

McCooney David McCooey (2012) Fear of Music: Sounded Poetry and the 'poetry 

soundtrack', axonjournal.com.au accessed 8/5/2021 https://www.axonjournal.com.au/issue-

2/fear-music-sounded-poetry-and-%E2%80%98poetry-soundtrack%E2%80%99 Published 

https://www.axonjournal.com.au/issue-2/fear-music-sounded-poetry-and-�poetry-soundtrack�
https://www.axonjournal.com.au/issue-2/fear-music-sounded-poetry-and-�poetry-soundtrack�
https://www.axonjournal.com.au/issue-2/fear-music-sounded-poetry-and-�poetry-soundtrack�
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by The Centre for Creative & Cultural Research University of Canberra Canberra, Australia). 

Σπγθεθξηκέλα, ε θσλή σο ηδηόηεηα θέξεη ηελ ηζηνξία θαη ηελ αλζξώπηλε θνπιηνύξα, όπσο 

αλαθέξεη, ε J. Walshe ζε ζπλέληεπμε ηεο ηνλ Οθηώβξην ηνπ 2018 

(JENNIFERWALSHEONART, THEVOICEANDFICTIONALHISTORYhttps://gas-

festival.com/jennifer-walshe-on-art-the-voice-and-fictional-history/accessed 12/6/2021), είλαη 

ην ζηνηρείν πνπ κπνξεί λα απνδώζεη δηαθνξεηηθά εθθξαζηηθά επίπεδα θαιύηεξα από 

νπνηνδήπνηε άιιν κνπζηθό όξγαλν. Παξάιιεια ε ηερλνινγία καο πξνζθέξεη ηε δπλαηόηεηα 

επεμεξγαζίαο ηεο, ώζηε λα απνδνζεί πην απνηειεζκαηηθά σο κέζν έθθξαζεο ζε πνηθίια 

πιαίζηα. Η ρξήζε ηεο αλζξώπηλεο θσλήο, ζην έξγν ινηπόλ, ζπλδέεηαη κε ηελ έκκεζε θαη ζπλερή 

παξνπζία ηνπ αλζξώπνπ ζην νπηηθό κέξνο ηνπ έξγνπ, κέζα από ηηο κλήκεο ηνπ ρειηδνληνύ θαη 

ηα απνκεηλάξηα ηνπ ηερλεηνύ  πεξηβάιινληνο. 

 Τν θπξίσο πιηθό, ηνληθό θαη κε, πνπ ρξεζηκνπνηήζεθε κεηέπεηηα, από ην πηάλν θαη ηα 

virtual instruments, επνκέλσο πξνέξρεηαη εμ νινθιήξνπ από ηελ ερνγξάθεζε ηεο απαγγειίαο 

ζηίρσλ πνπ επηιέρηεθαλ απνζπαζκαηηθά από ηηο πνηεηηθέο ζπιινγέο ‘Υςηθάκηλνο’ θαη 

‘Ελδνρώξα’ ηνπ Α. Εκπεηξίθνπ, θαζώο αθνινύζεζε αλάιπζε ηεο ερνγξάθεζεο θαη απόζπαζε 

ησλ ηνληθώλ πςώλ κε ην πξόγξακκα sonic visualiser. Σηελ ζπλέρεηα ην ηνληθό πιηθό 

ρξεζηκνπνηήζεθε ζηε ζύλζεζε ησλ κεισδηθώλ γξακκώλ πνπ αθνύκε ζηε κέζε ηνπ έξγνπ από ηε 

θσλή (θαηά ηελ έμνδν από ηνλ θάησ θόζκν), αιιά θαη ζην ηειεπηαίν κέξνο ηνπ έξγνπ, από ηα 

virtual instruments.  

 Τν πηάλν επηιέρζεθε σο έλα αθόκα αθνπζηηθό όξγαλν ιόγν ηεο δπλαηόηεηαο ηνπ λα 

ρξεζηκνπνηεζεί κε ζπκβαηηθά σο λπθηό έγρνξδν, αιιά θαη θξνπζηό. Αθαηξώληαο, όζν ην 

δπλαηό πεξηζζόηεξν, όπσο θαη ζηελ νκηιία, ηα βαζηθά ζηνηρεία θαη ηε ρξνηά πνπ ην θαζνξίδεη, 

απνζθόπεζα ζε κία λέα ζύλδεζε ηνπ αθξναηή κε ην κνπζηθό όξγαλν, αιιά θαη ζηε δεκηνπξγία 

αβεβαηόηεηαο θαη έληαζεο κέζσ ελόο ήρνπ αθαζόξηζηεο θύζεσο θαη ηεο έιιεηςεο ηνπ 'νηθείνπ'. 

 Έλα άιιν ζηνηρείν ηνπ ερεηηθνύ κέξνπο ηνπ έξγνπ είλαη ην ερνηνπίν (field recordings). 

Μέζσ απηώλ, αιιά θαη ηεο επεμεξγαζίαο θαη πξνζζήθεο εθέ, δίλνληαη ζην ζεαηή/αθξναηή 

θαηεπζύλζεηο γηα ην ρώξν σο ηόπν, αιιά θαη σο ζπλαηζζεκαηηθή θαηάζηαζε. Οη ερνγξαθήζεηο 

απηέο ρξεζηκνπνηήζεθαλ θαζ’ όιε ηελ δηάξθεηα ηνπ έξγνπ, κε εμαίξεζε ηε ζηηγκή πνπ 

κεηαθεξόκαζηε καδί κε ην ρειηδόλη ζηνλ θάησ θόζκν. Σην ζεκείν απηό ε έιιεηςε ήρσλ πνπ 

ζπλδένπλ ηνλ αθξναηή/ζεαηή κε ην πεξηβάιινλ ζε ζπλδπαζκό κε ηελ επεμεξγαζία (πξνζζήθε 

εθέ) ησλ εηζπλνώλ θαη εθπλνώλ θαη ηελ αξαίσζε ηνπ κνπζηθνύ πιηθνύ, δεκηνπξγεί αίζζεζε 

απνπξνζαλαηνιηζκνύ θαη θέξλεη ηνλ αθξναηή/ζεαηή αληηκέησπν κε ηε θξνϋδηθή έλλνηα ηνπ 

‘uncanny’, ηνπ νηθείνπ ζηνηρείνπ ζε κε νηθείν πιαίζην 

(TheUncannyhttps://www.tate.org.uk/art/art-terms/t/uncannyaccessed 17/6/2021 

http://www.canberra.edu.au/cccr
https://gas-festival.com/jennifer-walshe-on-art-the-voice-and-fictional-history/
https://gas-festival.com/jennifer-walshe-on-art-the-voice-and-fictional-history/
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/t/uncanny
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andhttps://www.freud.org.uk/2019/09/18/the-uncanny/accessed 17/6/2021 ). Σπλεπώο, ζηνλ 

θάησ θόζκν ηνπ ρειηδνληνύ δελ ππάξρνπλ θπζηθνί ήρνη, θαζώο ζηελ νπζία κηιάκε γηα κηα 

ςπρηθή θαηάζηαζε θαη όρη γηα κηα θπζηθή ηνπνζεζία.  

 Γπξίδνληαο πίζσ ζηελ αξρηθή ηδέα, ζθνπόο καο ήηαλ λα δεκηνπξγήζνπκε έλα έξγν όπνπ 

ε εηθόλα θαη ν ήρνο είλαη ηζόηηκα κέξε θαη όρη κηα ηαηλία κε ζπλνδεία κνπζηθήο. Έηζη 

πξνζεγγίζακε ην ερεηηθό πιηθό σο αθεγεκαηηθό εξγαιείν, ηνπνζεηώληαο ηα επηκέξνπο ζηνηρεία 

κε ηε κνξθή κηαο ζεηξάο γεγνλόησλ πνπ πεξηγξάθνπλ ηελ εκπεηξία ηνπ ρειηδνληνύ (McGabeand 

Peterson (1991) Developing Narrative Structure... - νξηζκφο). Όπσο ηνλίδεη ν Everett Maus 

ζην άξζξν ηνπ ‘Musicas Narrative’, ν αθξναηήο, ηείλεη λα εξκελεύεη ηα κνπζηθά ζπκβάληα κε 

αλζξσπνκνξθηθή νπηηθή, θαζώο ην θαζέλα από απηά κπνξεί λα αληηπξνζσπεύεη ραξαθηήξεο, 

θηλήζεηο, αληηδξάζεηο, ιύζεηο, απνθάζεηο, αλαθνξέο θιπ. Έηζη ζρεκαηίδεηαη ε αίζζεζε πινθήο 

πνπ θαζνξίδεηαη από ζπγθεθξηκέλεο κνπζηθέο ζπκπεξηθνξέο, θαζώο ην κνπζηθό ζπκβάλ 

κεηαηξέπεηαη ζε κνπζηθή πξάμε. Η ζύληαμε ηνπ πιηθνύ έγηλε κε ζθνπό ηε δεκηνπξγία 

ζπλεηξκώλ από ηνλ αθξναηή κέζα από ην ίδην ην πιηθό θαη ηελ επεμεξγαζία ηνπ, αιιά θαη ηελ 

επαλέθζεζε ηνπ ππό δηαθνξεηηθέο ζπλζήθεο, ζε κνπζηθό θαη νπηηθό επίπεδν. Παξόια απηά, ζα 

ιέγακε όηη ν ήρνο αληηκεησπίζηεθε πεξηζζόηεξν σο έλα εμειηζζόκελν κνηίβν ςπρηθώλ 

θαηαζηάζεσλ, παξά σο κηα γξακκηθή ερεηηθή απεηθόληζε ηνπ ηαμηδηνύ ηνπ ρειηδνληνύ. 

 Τέινο, ζεσξώ άμην αλαθνξάο ηνλ ηξόπν κε ηνλ νπνίν ιεηηνύξγεζε ε ζπλεξγαζία κεηαμύ 

εκνύ θαη ηνπ Μαξίλνπ, θαζώο ζρεηίδεηαη άκεζα κε ηελ δνκή ηνπ έξγνπ θαη ηελ ζύλδεζε κεηαμύ 

ησλ δύν κεξώλ, νπηηθνύ θαη ερεηηθνύ. Να ηνλίζνπκε εδώ όηη παξόιν πνπ νξίδνπκε ηνλ ήρν σο 

θύξηα αθεγεκαηηθό κέζν, ηα δύν κέξε είραλ ζρεδόλ παξάιιειε πνξεία, αθνύ ην ερνγξαθεκέλν 

ερνηνπίν ζρεηίδεηαη άκεζα κε ηελ ιήςε πιάλσλ γηα ην νπηηθό κέξνο ηνπ έξγνπ, επνκέλσο 

ρξεηάζηεθε πνιιέο θνξέο λα ιεθζνύλ από θνηλνύ απνθάζεηο ζρεηηθέο κε ην πιηθό θαη ηε 

ζύληαμε ηνπ κέζα ζην έξγν. Σπκπεξαζκαηηθά, αθόκα θαη ν ηξόπνο ζπλεξγαζίαο αληηθαηνπηξίδεη 

ηελ ηαπηόηεηα ηνπ θνκκαηηνύ σο έλα mixed – media έξγν.   

 

  

https://www.freud.org.uk/2019/09/18/the-uncanny/
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Παξαγσγή Δηθφλαο 

 

 ΢ην θνκκάηη ηεο εηθφλαο ππήξμαλ δχν ζηάδηα, ηνπ βίληεν θαη ηεο θσηνγξαθίαο. ΢ην 

βίληεν ε πξνζέγγηζε ησλ πιάλσλ ήηαλ μεθάζαξε θαη ζπληνληζκέλε, θαζψο ήμεξα αθξηβψο ην 

ηί ήζεια λα γπξίζσ θαη απφ πνχ. Αληίζεηα, ζηελ θσηνγξαθία, αλ θαη ην γεληθφηεξν ζέκα 

ήηαλ ζπγθεθξηκέλν, δελ είρα ηίπνηα ζίγνπξν ζην κπαιφ κνπ, σο πξνο ην ηη ζα θσηνγξάθηδα.  

Έρνληαο ήδε αξθεηή εκπεηξία κε ηηο πηήζεηο ηνπ Drone, δελ ππήξμε θαλέλα 

πξφβιεκα κε ηνλ ρεηξηζκφ απηνχ. Οη δπζθνιίεο πνπ είρα λα αληηκεησπίζσ ήηαλ ν ρξφλνο θαη 

ν θαηξφο. Θέινληαο λα βγάισ πιάλα φιεο ηηο ψξεο ηεο εκέξαο θαη έρνληαο ζε θάζε 

ηνπνζεζία έλα πνιχ ζπγθεθξηκέλν ρξνληθφ πεξηζψξην, δηφηη δηαθνξεηηθά ζα άιιαδαλ νη 

ζπλζήθεο θσηηζκνχ, έπξεπε λα είκαη ζηηο ηνπνζεζίεο αξθεηά λσξίηεξα απφ ηελ ψξα πνπ 

ρξεηαδφκνπλ. Βέβαηα, ηα πιάλα δελ κπνξνχζαλ λα γπξηζηνχλ φια ζε κία κέξα θαη γηα απηφ 

ηα γπξίζκαηα θξάηεζαλ κεξηθέο κέξεο.  

΢πγθεθξηκέλα ην ηαμίδη κνπ ζην λεζί ρσξίζηεθε ζε δχν δηαδξνκέο, κία ζην βφξεην 

θνκκάηη ηεο Κέξθπξαο θαη κία ζην λφηην.  

Γηα ην βφξεην κέξνο, ην ηαμίδη κνπ 

μεθηλνχζε πξηλ βγεί ν ήιηνο. Έηζη βξέζεθα 

ζην ΢ηδάξη θαη ζπγθεθξηκέλα ζην Canal 

d‟Amour (Καλάιη ηνπ έξσηα) αξθεηά 

λσξίο ψζηε λα θαηαγξάςσ ηελ αλαηνιή 

ηνπ ειίνπ θαη απφ θεη λα μεθηλήζεη ην 

ηαμίδη ηνπ ρειηδνληνχ. Η επφκελε ζηάζε 

ήηαλ ζηελ Παιηά Πεξίζεηα θαη 

ζπγθεθξηκέλα ζην θνκκάηη ηεο φπνπ ηα 

ζπίηηα είλαη γθξεκηζκέλα θαη 

εγθαηαιειεηκκέλα. Σν πέξαζκα ηνπ απφ εθεί ήηαλ απαξαίηεην θαζψο νη εηθφλεο απφ ην 

πιένλ εξεκσκέλν εκη-αζηηθφ ηνπίν, είλαη απηφ πνπ κπεξδεχεη ην ρειηδφλη θαη ην θάλεη λα 

ράζεη ηνλ δξφκν ηνπ. ΢ηε ζπλέρεηα, πεξάζακε απφ ηνπο θαηαξξάθηεο ησλ Νπθψλ. Η 

ζπγθεθξηκέλε ζηάζε ήηαλ απφ ηηο πην απαηηεηηθέο, θαζψο ηα γπξίζκαηα έγηλαλ κέζα ζην 

δάζνο θαη φρη πάλσ απφ απηφ. Δθεί «δνθηκάζηεθαλ» νη δεμηφηεηεο θαη ε εκπεηξία κνπ ζηνλ 

ρεηξηζκφ ηνπ drone. Η πνιχ ππθλή θαη ραψδεο βιάζηεζε απνηειεί έλα απφ ηα πην επηθίλδπλα 

κέξε γηα ηα drone θαζψο είλαη πνιχ εχθνιν λα γίλεη ιάζνο θαη λα κπιερηνχλ νη έιηθεο ηνπ 

ζηα ιεπηά θιαδηά θαη λα πέζεη. Αθνχ νινθιεξψζεθαλ κε επηηπρία ηα γπξίζκαηα ζηνπο 
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θαηαξξάθηεο, επφκελε ηνπνζεζία ήηαλ ν Αθηψλαο. Σν ηνπίν ζηνλ Αθηψλα ζπλδπάδεη ηελ 

βιάζηεζε κε ηα βξάρηα πνπ ζθάλε επάλσ ηνπο ηα θχκαηα θάλνληαο ηελ αληίζεζε απηή 

ελδηαθέξνπζα γηα ηελ πινθή ηεο ηαηλίαο ηνλίδνληαο ηελ αληίζεζε ηεο αγξηφηεηαο κε ηελ 

νκνξθηά ηεο θχζεο. Σν ηαμίδη ηνπ ρειηδνληνχ ζπλερίδεηαη ζηα πην λφηηα κέξε ηνπ λεζηνχ θαη 

ζπγθεθξηκέλα ζηελ Γιπθάδα θαη ηνλ Πέιεθα (βξίζθνληαη πνιχ θνληά γεσγξαθηθά). Σα 

γπξίζκαηα γηα ην βφξεην κέξνο ηεο Κέξθπξαο ηειείσζαλ κε ηνλ ζπλδεηηθφ θξίθν ησλ δχν,  ζε 

δχν ζεκεία ηεο πφιε ηεο Κέξθπξαο, ηελ παιηά πφιε θαη ην άιζνο ζην Μνλ Ρεπφ. Αλ θαη 

θαηνηθήζηκν ζήκεξα, ππάξρνπλ αθφκα, ζην θνκκάηη ηεο παιηάο πφιεο (Κακπηέιν), ζπίηηα 

πνπ είλαη κηζνγθξεκηζκέλα θαη εγθαηαιειεηκκέλα. Ο ζπλδπαζκφο ηνπο κε ην αθφκα 

θαηνηθήζηκν ηνπίν, ηηο ψξεο πνπ δελ θπθινθνξεί θφζκνο, δίλεη ηελ εληχπσζε φηη ε πφιε 

εθθελψζεθε πξφζθαηα ηνλίδνληαο ηελ έιιεηςε ηνπ αλζξψπνπ αθφκα πεξηζζφηεξν. 

Κιείλνληαο ηελ κέξα πήγακε ζην Μνλ Ρεπφ ζην ζεκείν φπνπ ηα θηίζκαηα πνπ ππήξραλ 

έρνπλ πέζεη. Σν ηνπίν ήηαλ ηδαληθφ γηα λα γπξηζηεί ε επηηέιεζε (performace). Δθεί αλέιαβε 

δξάζε ε Μαξία Μαιηέδνπ κε ηελ Αζελά Γνπθάθε πνπ ελζάξθσζαλ ηηο θηγνχξεο – λέα 

κνξθή δσήο.     

Η δεχηεξε κέξα ησλ γπξηζκάησλ 

μεθίλεζε απφ ηελ παξαιία ηνπ Υαιηθνχλα. 

΢ηελ πεξηνρή απηή βξίζθεηαη ην 

θεδξφδαζνο δίπια ζηελ Λίκλε Κνξηζζίσλ. 

Δθεί ηα πιάλα γπξίζηεθαλ ζε ζρεηηθά 

ρακειφ χςνο, θαζψο εθηφο ησλ πθψλ, πνπ 

ήζεια λα θαηαγξάςσ, κε ελδηέθεξε λα 

θαλεί ην παξζέλν θπζηθφ ηνπίν ρσξίο ηελ 

παξέκβαζε ηνπ αλζξψπνπ. ΢ηε ζπλέρεηα 

θαηεπζχλζεθα ιίγν βφξεηα σο ηνλ Άγην 

γφξδην θαη ζπγθεθξηκέλα ζην θνκκάηη ηεο παξαιίαο φπνπ ππήξμε έλα Ναπάγην. Γειψλνληαο 

γηα άιιε κηα θνξά ηελ έιιεηςε ηεο αλζξψπηλεο παξνπζίαο. Έπεηηα ζηνλ δξφκν γηα ηα πιένλ 

πην λφηηα ζεκεία ηνπ λεζηνχ θαη πξηλ μεθηλήζεη λα ζθνηεηληάδεη θάλακε κία ζηάζε ζηνλ 

δξφκν πξνο ην ρσξηφ Υισκφο γηα λα πάξσ κεξηθά πιάλα ηνπ λεζηνχ απφ πνιχ κεγάιν χςνο. 

Καηεβαίλνληαο απφ ην βνπλφ ζεηξά είρε ε παξαιία Γαξδέλνο πνπ βξίζθεηαη θάησ απφ έλαλ 

κεγάιν γθξεκφ θάλνληαο ην ηνπίν λα κνηάδεη κεγαινπξεπέο. Σέινο, ην ηαμίδη ηνπ ρειηδνληνχ 

θηάλεη ζην ηέινο ηνπ θνληά ζηελ Λεπθίκκε ζηελ πεξηνρή Μψινο. Έρνληαο θηάζεη ζην 

λνηηφηεξν ηκήκα ηνπ λεζηνχ θαη έρνληαο θαηαθέξεη λα πεξάζεη θαη λα βγεη «δσληαλφ» απφ 

ηελ κέξα πνπ πέξαζε κπνξεί λα ζπλερίζεη ην ηαμίδη ηνπ. 
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Γηα ηηο θσηνγξαθίεο δελ ππήξμε ζέκα ρξνληθφ, θαη γηα απηφ ε δηαδηθαζία ήηαλ 

αξθεηά πην αλψδπλε. Οη ηερληθέο πνπ αθνινχζεζα, γεληθφηεξα ζηηο ιήςεηο ησλ 

θσηνγξαθηψλ ήηαλ : 1) ν θαλφλαο ησλ ηξηψλ, 2) ην ζέκα ζην θέληξν, 3) θίλεζε κέζα ζην 

θάδξν θαη 4) ε γεσκεηξηθή ηνπνζέηεζε. Οη παξαπάλσ ηερληθέο ρξεζηκνπνηήζεθαλ θαη 

ζπλδπαζηηθά. 

Ο θαλφλαο ησλ ηξηψλ είλαη έλαο 

ηξφπνο γηα ηελ αλάδεημε ηνπ ζέκαηνο, 

αιιά θαη ηνπ πεξηβάιινληνο πνπ 

βξίζθεηαη ή ηελ ζρέζε ηνπ κε απηφ. Όπσο 

ζην παξάδεηγκα ην ρειηδφλη είλαη ην ζέκα 

θαη ε θσιηά είλαη ην πεξηβάιινλ κε ην 

νπνίν αιιειεπηδξά.  

 

 

΢ηελ ηνπνζέηεζε ζην θέληξν είλαη 

φηαλ φιε ε βαξχηεηα ηεο εηθφλαο είλαη ζην 

θέληξν ηνπ θάδξνπ. Απηφ δελ ζεκαίλεη φηη 

ην πεξηβάιινλ ηεο δελ ζπκκεηέρεη, αιιά 

ζα πξέπεη λα αλαδεηρζεί ην ζέκα ρσξίο λα 

απνζπά ηελ πξνζνρή ηνπ ζεαηή. 

 

 

Μπνξνχκε λα απνδψζνπκε θίλεζε 

κέζα ζην θάδξν φηαλ ην ζέκα ηεο εηθφλαο 

(κία θηγνχξα, ή έλα πνπιί θνθ) έρεη 

“ρψξν” απφ ηελ πιεπξά πνπ θνηηάεη. Με 

απηφλ ηνλ ηξφπν δεκηνπξγνχκε ηελ 

ςεπδαίζζεζε φηη ην ζέκα καο θηλείηαη.  
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Σέινο, πξνζπάζεζα λα ζηνηρίζσ ην 

θάδξν κνπ ψζηε ην ζέκα λα κελ είλαη θάηη 

κέζα ζε απηφ, αιιά ην θάδξν θαζαπηφ. 

Γειαδή λα απνηππψζσ δηάθνξα κνηίβα, 

παξάιιειεο γξακκέο θαη ζρήκαηα πνπ 

πξνθχπηνπλ απφ δηάθνξα ζηνηρεία ηεο 

θχζεο.
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Δμνπιηζκφο 

 

Δμνπιηζκφο Βίληεν 

 

 Γηα ηηο αλάγθεο ησλ γπξηζκάησλ ηνπ βίληεν, ν εμνπιηζκφο πνπ ρξεηάζηεθα ήηαλ έλα 

Drone (ηεηξαθφπηεξν) θαη έλα θαηαγξαθηθφ ήρνπ γηα ην ερνηνπίν ηνπ εθάζηνηε ζεκείνπ. 

 Σν drone πνπ είρα ζηε δηάζεζή κνπ ήηαλ ην ‘DJI Mavic Mini’ θαη ηα πιάλα 

γπξίζηεθαλ ζε αλάιπζε 2.7Κ ψζηε λα ππάξρεη δπλαηφηεηα πεξηθνπήο εάλ ρξεηαζηεί. Βέβαηα 

ιφγσ ηνπ θιίκαηνο, ησλ γεσγξαθηθψλ ραξαθηεξηζηηθψλ θάπνησλ ζεκείσλ πάλσ ζην λεζί, 

αιιά θαη ησλ πεξηνξηζκέλσλ δπλαηνηήησλ ηνπ δηθνχ κνπ drone (φπσο ε αληνρή ζε δπλαηφ 

αέξα θαη δχλακε ζήκαηνο ζε καθξηλέο απνζηάζεηο θαη κεγάια πςφκεηξα), ρξεηάζηεθε λα 

επηζηξαηεχζσ ην drone ηνπ εξγνδφηε θαη θίινπ Παχινπ Κξνθίδε ην ‘DJI Mavic Pro 2’, ην 

νπνίν σο κεγαιχηεξν κνληέιν, δηέζεηε παξαπάλσ δπλαηφηεηεο θαη αληνρή ζηνλ αέξα, γηα 

ιήςεηο απφ κεγαιχηεξα χςε.  

 Γηα ηνπο παξαπάλσ ιφγνπο ην δεχηεξν drone ρξεζηκνπνηήζεθε θπξίσο γηα καθξηλά 

γεληθά πιάλα, φπσο θαη απηά πνπ απαηηνχζαλ κεγαιχηεξν πςφκεηξν, φπνπ ε ηαρχηεηα ηνπ 

αλέκνπ είλαη κεγαιχηεξε. 

 Γεληθφηεξα νη πηήζεηο κε drone απαηηνχλ ιεπηφ ρεηξηζκφ, απαιέο θηλήζεηο θαη πνιχ 

εκπεηξία. Τπήξμαλ πεξηπηψζεηο φπνπ ιφγσ ησλ θαηξηθψλ ζπλζεθψλ ηα πιάλα πνπ θαηάθεξα 

λα βγάισ, ήηαλ ειάρηζηα έσο θαζφινπ. Αθφκα, ήηαλ πεξηπηψζεηο ηδηαίηεξα πξνθιεηηθέο, 

φπνπ ζηάζεθα ηπρεξφο, γηαηί κέζα ζην δάζνο ηα θιαδηά ησλ δέληξσλ απιψλνληαη ρανηηθά. 

Δηδηθφηεξα ζε ζεκεία πνπ δελ κπνξνχζα λα πιεζηάζσ, ψζηε λα έρσ θαιχηεξν νπηηθφ πεδίν, 

έπξεπε λα εκπηζηεπηψ ηελ νζφλε ηνπ θηλεηνχ, θαη φηη απηή κνπ έδεηρλε, θαη ηελ εκπεηξία 

κνπ, ψζηε λα θαηαθέξσ λα πεηάμσ ην drone κε αζθάιεηα θαη λα κπνξέζσ λα κεηαβψ ζηηο 

ππφινηπεο ηνπνζεζίεο, γηα λα ζπλερίζσ ηα γπξίζκαηα.   

Σν θαηαγξαθηθφ ήρνπ πνπ ρξεζηκνπνηήζεθε γηα ηελ θαηαγξαθή ησλ ερνηνπίσλ ήηαλ 

ην ‘Tascam D-40’. Σν ζπγθεθξηκέλν θαηαγξαθηθφ δηαζέηεη πεξηζηξεθφκελεο θάςεο γηα πην 

νξζή ερνγξάθεζε νκηιίαο ή ρψξνπ, φπσο θαη αζπκπίεζηε θσδηθνπνίεζε, γηα κεγαιχηεξε 

ιεπηνκέξεηα θαη θαζαξφηεηα ζηνλ ήρν.  

Η θαηαγξαθή έγηλε ηηο ψξεο ηεο εκέξαο πνπ γπξίδνληαλ θαη ην βίληεν ψζηε λα 

ππάξρεη ζπλέπεηα ζηα πιάλα κε ην αληίζηνηρν ερνηνπίν. Σνπνζέηεζα ην θαηαγξαθηθφ πάλσ 

ζε έλα ηξίπνδν ψζηε ηα κηθξφθσλά ηνπ λα είλαη ζην κέζν χςνο ηνπ αλζξψπηλνπ απηηνχ. 

Καηά απηφ ηνλ ηξφπν, ν ήρνο, πνπ θαηαγξάθεηαη, είλαη φζν πην θνληά ζηα αλζξψπηλα 
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βηψκαηα. Απηφ εμππεξεηεί ηελ αλάγθε γηα νηθεηφηεηα ε νπνία είλαη πνιχ ζεκαληηθή γηα ηελ 

πην απνδνηηθή εκβχζηζε ηνπ ζεαηή ζηελ ηαηλία.  

 

 

Φσηνγξαθηθφο εμνπιηζκφο 

 

 Ο εμνπιηζκφο πνπ ρξεηάζηεθε γηα ηηο θσηνγξαθίεο ήηαλ κηα ςεθηαθή θσηνγξαθηθή 

κεραλή θαη ηξείο θαθνί γηα ηηο αλάινγεο πεξηπηψζεηο. Η κεραλή πνπ ρξεζηκνπνίεζα ήηαλ 

ηελ Nikon D7200. Δίλαη κηα κεραλή πνπ κπνξεί λα θαηαγξάςεη εηθφλεο κε αξθεηά κεγάιε 

αλάιπζε θαη ζε κνξθή ςεθηαθνχ αξλεηηθνχ θηικ (αζπκπίεζηε κνξθή αξρείνπ, κεγάινπ 

φγθνπ δεδνκέλσλ), γηα θαιχηεξε ρξσκαηηθή αθξίβεηα. 

 Οη θαθνί πνπ ρξεζηκνπνηήζεθαλ ήηαλ: 1) 50mm
12

/f
13

 1:1.8, 2) 18-105mm /f 1:3.5-

5.6, 3) 80-200mm /f 1:2.8.  

Ο πξψηνο θαθφο (50mm) 

ρξεζηκνπνηήζεθε θπξίσο γηα θσηνγξαθίεο 

πνξηξαίηνπ, ρσξίο απηφ λα ζεκαίλεη φηη 

θσηνγξαθήζεθαλ πξφζσπα. Λφγσ ηνπ αλνηρηνχ 

δηαθξάγκαηνο πνπ δηαζέηεη ν ελ ιφγσ θαθφο, 

παξάγεη θσηνγξαθίεο κε κηθξφ βάζνο πεδίνπ
14

, 

θάλνληαο ην ζέκα λα μερσξίδεη απφ ην 

πεξηβάιινλ πνπ βξίζθεηαη δεκηνπξγψληαο 

πνιιά επίπεδα θαη πην μεθάζαξν λφεκα ζην 

ζεαηή. 

Ο θαθφο 18-105 ρξεζηκνπνηήζεθε 

θπξίσο ιφγσ ησλ κηθξψλ εζηηαθψλ απνζηάζεσλ 

πνπ δηαζέηεη (18,24,35), δειαδή σο επξπγψληνο, 

δηφηη πνιιέο απφ ηηο θσηνγξαθίεο ηξαβήρηεθαλ 

κέζα ζηα ζηελά “θαληνχληα”
15

 ηεο παιηάο πφιεο 

                                                 
12

 mm : εζηηαθή απφζηαζε [φζν κηθξφηεξνο ν αξηζκφο => ηφζν κεγαιχηεξε ε γσλία ιήςεο (επξπγψληνο), φζν 

κεγαιχηεξνο ν αξηζκφο => ηφζν κηθξφηεξε ε γσλία ιήςεο (νμπγψληνο)] 
13

 f : ειάρηζην δηάθξαγκα [φζν κηθξφηεξνο ν αξηζκφο ηφζν κεγαιχηεξν ην δηάθξαγκα, άξα ηφζν πεξηζζφηεξν 

θψο πεξλάεη ζηνλ αηζζεηήξα ηεο κεραλήο. Αθφκα φζν κηθξφηεξνο ν αξηζκφο ηφζν κεγαιχηεξν ην εθέ 

ζακπψκαηνο ηνπ θαθνχ] 
14

 βάζνο πεδίνπ : ην βάζνο πεδίνπ κεηξηέηαη ζε απφζηαζε (κέηξα), σο κέγεζνο πεξηγξάθεη ηελ απφζηαζε κπξνο 

θαη πίζσ απφ ην ζεκείν εζηίαζεο. Όζν πην κηθξφ ηφζν κηθξφηεξν θνκκάηη ηεο εηθφλαο είλαη εζηηαζκέλν, 

δειαδή επθξηλέο. 
15

 ΢ηελά δξνκάθηα 
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ηεο Κέξθπξαο, θαζηζηψληαο δχζθνιε ηε ρξήζε νπνηνπδήπνηε άιινπ κε-επξπγψληνπ θαθνχ.   

Σέινο, ν 80-200 ρξεζηκνπνηήζεθε γηα ηηο θσηνγξαθίεο πνπ απαηηνχζαλ λα πιεζηάζσ 

θνληά ρσξίο φκσο λα κπνξψ λα πιεζηάζσ θπζηθά. Αθφκε, επεηδή ε Nikon D7200 δηαζέηεη 

crop-frame
16

 αηζζεηήξα, ελψ ν ζπγθεθξηκέλνο θαθφο πξννξίδεηαη γηα θσηνγξαθηθέο κεραλέο 

πνπ δηαζέηνπλ full-frame αηζζεηήξα, απηφ θαζηζηά ηνλ ζπλδπαζκφ λα επηθέξεη 

απνηειέζκαηα κεγαιχηεξεο εζηηαθήο απφζηαζεο έσο 320mm. Γειαδή, έρεη ηελ δπλαηφηεηα 

λα “θέξεη” ην ζέκα πάξα πνιχ θνληά. Έηζη, είρα ηελ δπλαηφηεηα λα θαηαγξάςσ εηθφλεο απφ 

πνιχ καθξηά. 

 

  

                                                 
16

 crop-frame - full-frame: Ωο full-frame αηζζεηήξαο νξίδεηαη απηφο πνπ έρεη ην κέγεζνο ελφο πιήξνπο θαξέ 

θηικ, δειαδή 36mm*24mm. Ωο crop-frame ηηο θσηνγξαθηθέο κεραλέο πνπ δηαζέηνπλ κηθξφηεξν κέγεζνο απφ 

ηνλ παξαπάλσ θαη απηφ επεξεάδεη θαη ηελ γσλία ιήςεο. Οη crop-frame αηζζεηήξεο παξάγνληαη ζε δηάθνξα 

κεγέζε, θαη απηφ θαζνξίδεηαη απφ έλαλ αξηζκφ, ην ιεγφκελν crop-factor, δειαδή ην πφζεο θνξέο κηθξφηεξνο 

είλαη ν αηζζεηήξαο απφ απηφλ κίαο full-frame θσηνγξαθηθήο κεραλήο. ΢ηελ ζπγθεθξηκέλε πεξίπησζε (γηα ην 

κνληέιν Nikon D7200) ν αξηζκφο απηφο είλαη 1.6. Οπφηε ζηνλ παξαπάλσ ζπλδπαζκφ ν ζπγθεθξηκέλνο θαθφο 

ιεηηνπξγεί αληί 80-200mm, σο 128-320mm (80*1,6=128, 200*1,6=320). 



5 
 

Μεηαπαξαγσγή 

 

Μνληάδ 

 

 Γηα ηελ επεμεξγαζία ηνπ βίληεν εξγάζηεθα ζην πξφγξακκα επεμεξγαζίαο βίληεν 

„Adobe Premiere Pro‟. Λφγσ ηεο ζπρλήο ρξήζεο ηνπ πξνγξάκκαηνο, γλσξίδσ ζε αξθεηά 

θαιφ βαζκφ ηηο ιεηηνπξγίεο ηνπ θαη ηηο δπλαηφηεηέο ηνπ. Απηφ κε βνήζεζε λα έρσ ειεπζεξία 

θηλήζεσλ, απαηηήζεηο σο πξνο ην απνηέιεζκα θαη νηθνλνκία ρξφλνπ. 

 Η αξρή ηνπ κνληάδ, ηεο ηαηλίαο, ήηαλ ηα πιάλα πνπ ρξεζηκνπνίεζα ζηνηρηζκέλα ζηελ 

ζεηξά. ΢ηε ζπλέρεηα αζρνιήζεθα κε θάζε θνκκάηη ηνπ ζελαξίνπ μερσξηζηά, δίλνληαο 

ηδηαίηεξε πξνζνρή ζηηο ιεπηνκέξεηεο. Απηφ πνπ επηδίσθα ήηαλ, ε ελαιιαγή ησλ πιάλσλ λα 

ζπκβαδίδνπλ κε ηνλ ξπζκφ ηνπ ερεηηθνχ θνκκαηηνχ. Έπεηηα, πέξαζα ζην αηζζεηηθφ κέξνο 

πνπ έβαια εκβφιηκα πιάλα γηα λα δεκηνπξγήζσ πεξηζζφηεξε έληαζε ζηα ζπλαηζζήκαηα.  

 Πξηλ ζεσξεζεί νινθιεξσκέλν, ην βίληεν, ρξεηάζηεθε λα δηνξζψζσ ηα ρξψκαηα. 

Λφγν ηνπ φηη ε θαηαγξαθή έγηλε κε δχν δηαθνξεηηθά drone, έλα πξφβιεκα πνπ έπξεπε λα 

αληηκεησπίζσ ήηαλ νη δηαθνξεηηθή απφδνζε ησλ ρξσκάησλ απφ ηνπο δχν απηνχο 

αηζζεηήξεο. Αθνχ νινθιεξψζεθε θαη ην θνκκάηη ηεο δηφξζσζεο ησλ ρξσκάησλ, 

επεμεξγάζηεθα ηα ρξψκαηα απφ ζπγθεθξηκέλα θνκκάηηα ηνπ βίληεν, γηα λα ηνλίζσ ηελ 

ζπλαηζζεκαηηθή θφξηηζε, φπνπ ρξεηάζηεθε. 

  

Δπηινγή θαη επεμεξγαζία θσηνγξαθηψλ 

 

 Γηα ηελ επεμεξγαζία ησλ θσηνγξαθηψλ ην πξφγξακκα πνπ ρξεζηκνπνίεζα ήηαλ ην 

„Adobe Lightroom Classic‟. Σν ζπγθεθξηκέλν πξφγξακκα δίλεη ζηνλ ρξήζηε πνιιέο 

δπλαηφηεηεο γχξσ απφ ηελ επεμεξγαζία, κε εμαηνκηθεπκέλα εξγαιεία θαη κπνξεί λα 

επεμεξγαζηεί θαη αξρεία RAW. 

 Καηά ηελ δηαινγή ησλ θσηνγξαθηψλ, ην θξηηήξην πνπ, ελ ηέιεη, μεθαζάξηζε ην ηνπίν 

ήηαλ ν ηίηινο ηνπ θσηνγξαθηθνχ κέξνπο ηεο εξγαζίαο ην „Abandoned‟ („Δγθαηαιεηκκέλν‟). 

Αθνχ μερψξηζα ηηο θσηνγξαθίεο πνπ πεξηγξάθνπλ θαιχηεξα ηελ θαηάζηαζε ηεο 

εγθαηάιεηςεο θαη ηεο έιιεηςεο ηνπ αλζξψπηλνπ ζηνηρείνπ, πνπ επηθξαηνχζε ζηελ γε, πέξαζα 

ζηελ επεμεξγαζία ηνπο, ε νπνία ήηαλ ειάρηζηε, γηα λα είλαη ην απνηέιεζκα φζν ην δπλαηφλ 

πην θπζηθφ, απνδίδνληαο έηζη κία πην θνληά ζηελ πξαγκαηηθφηεηα απεηθφληζε.  



6 
 

΢πκπεξάζκαηα 

 

 ΢ηελ ζπγθεθξηκέλε εξγαζία παξνπζηάζηεθε ε ηαηλία κηθξνχ κήθνπο “Σν ηαμίδη ελφο 

ρειηδνληνχ”, κηα ζνπξεαιηζηηθή καηηά ζε έλα πηζαλφ κέιινλ ηεο αλζξσπφηεηαο, αγγίδνληαο 

ηα φξηα ηνπ ςπρνινγηθνχ ληνθηκαληέξ. Μία ηαηλία εμ‟ νινθιήξνπ κε ηελ ρξήζε Drone θαη 

ηαπηφρξνλα κηα ηαηλία πνπ βαζίζηεθε ζηνλ ήρν κε νπηηθή επέλδπζε. Αλαπφζπαζην θνκκάηη 

ηεο εξγαζίαο είλαη θαη νη θσηνγξαθίεο πνπ ρσξίο απηέο ην θιίκα ζα ήηαλ ειιηπέο. 

Διπίδσ κέζα απφ ηελ ζπγθεθξηκέλε ηαηλία νη ζεαηέο, έρνληαο βηψζεη φηη θαη ην 

ρειηδφλη, λα αθππληζηνχλ θαη θαηά απηφλ ηνλ ηξφπν λα γίλνπκε φινη πην πξνζεθηηθνί κε ηνλ 

ηξφπν πνπ αληηκεησπίδνπκε ην πεξηβάιινλ.   

Κιείλνληαο, ε ζπγθεθξηκέλε εξγαζία κε βνήζεζε λα εθθξαζηψ, κνπ έδσζε ηελ 

ειεπζεξία λα απηνζρεδηάζσ θαη λα κπνξέζσ λα εθαξκφζσ φηη έρσ κάζεη ζηα κέρξη ηψξα 

ρξφληα ζπνπδψλ κνπ. Η ζπλεξγαζία κε ηελ ζπλζέηξηα Μαξία Μαιηέδνπ, αλ θαη δελ έρνπκε 

ζπλεξγαζηεί πνηέ μαλά ζην παξειζφλ, ήηαλ πνιχ απνδνηηθή θαη κε βνήζεζε λα πάσ ηελ 

δεκηνπξγηθή δηαδηθαζία, αιιά θαη ην απνηέιεζκα ζην επηζπκεηφ επίπεδν.  
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Βηβιηνγξαθηθή Έξεπλα 

 

Η θεληξηθή ηδέα πνπ εμεηάδεηαη ζην βίληεν είλαη ε θαηάζηαζε απφ ηελ νπνία πεξλάεη 

ε θχζε, ιφγσ ηεο απψιεηαο ηνπ αλζξψπνπ. Σν θχξην αληηθείκελν επηιέρζεθε, ψζηε κέζα απφ 

ηελ ζρέζε ηνπ ρειηδνληνχ κε ηνλ άλζξσπν, λα αλαδεηρζεί ε ελ ιφγσ θαηάζηαζε. Σαπηφρξνλα 

έπξεπε λα είλαη πηελφ ψζηε λα πιεξνί ηηο πξνυπνζέζεηο θαη λα απαληά ζην εξεπλεηηθφ 

εξψηεκα σο πξνο ηνλ ηξφπν ιήςεο ηεο ηαηλίαο, δειαδή κφλν κε ρξήζε drone. Πην 

ζπγθεθξηκέλα, επέιεμα ην ρειηδφλη λα εθπξνζσπήζεη ηελ θχζε ζε απηήλ ηελ έξεπλα, γηαηί ε 

ζρέζε ηνπ κε ηνλ άλζξσπν έρεη ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ. Δίλαη απηφλνκν αιιά θαη εμαξηεκέλν 

απφ απηφλ. Γελ είλαη νηθφζηην, νχηε φκσο έλα άγξην είδνο πνπ δεη κφλν ζην δηθφ ηνπ 

πεξηβάιινλ. Μεηαλαζηεχεη ζηηο βφξεηεο ρψξεο ην θαινθαίξη, γηα λα γελλήζεη ηα κηθξά ηνπ, 

ελψ ηνπο ρεηκψλεο ηνπ, ηνπο πεξλάεη ζηελ Αθξηθή.  Υηίδεη ηελ θσιηά ηνπ, ην ζπίηη ηνπ επάλσ 

ζην ζπίηη ηνπ αλζξψπνπ. Απηφ ππνδειψλεη κηα ζρέζε εκπηζηνζχλεο θαη αζθάιεηαο κε ηνλ 

άλζξσπν.  Βέβαηα, ρσξίο απηφ λα ζεκαίλεη φηη δελ είλαη επηιεθηηθφ, θαζψο εάλ ρηίζεη ηελ 

θσιηά ηνπ ζε έλα ζπίηη θαη ηελ επφκελε ρξνληά δελ ηελ βξεη εθεί, δελ ζα μαλαρηίζεη. 

 Γηα λα κειεηήζνπκε ηηο επηπηψζεηο ζηελ θχζε, πξέπεη πξψηα λα ην αθνινπζήζνπκε 

ζην ηαμίδη ηνπ θαη λα δνχκε ην πσο ζα βίσλε απηήλ ηελ θαηάζηαζε, ν άλζξσπνο σο ρειηδφλη. 

Καηά ην ηαμίδη ηνπ, ην ρειηδφλη, ην βιέπνπκε λα πεξλάεη ηα πέληε ζηάδηα ηνπ πέλζνπο, ηα 

νπνία είλαη, ζχκθσλα κε ηελ Elisabeth Kübler – Ross, ε άξλεζε, ν  ζπκφο, ε 

δηαπξαγκάηεπζε, ε ζιίςε θαη ηέινο ε απνδνρή
17

.  

Έλαο αθφκα ζπκβνιηζκφο πνπ έρεη θπξίαξρν ξφιν ζηελ δνκή ηεο ηαηλίαο, είλαη ην 

“Παγθφζκην Γέληξν” ή αιιηψο “Κνζκηθφ Γέληξν”
18

, πνπ φπσο γλσξίδνπκε απφ ηελ 

΢θαλδηλαβηθή Μπζνινγία, αιιά θαη απφ αλαθνξέο ζηελ κπζνινγία άιισλ ιαψλ, φπσο ε  

Δβξατθή, ησλ Μάγηα θαη νξηζκέλσλ ιαψλ ηεο Αθξηθήο, είλαη ην δέληξν, πνπ νη ξίδεο ηνπ 

μεθηλάλε ζηνλ θάησ θφζκν, ζηνλ θνξκφ ηνπ ηνπνζεηείηαη ε γε θαη ζηα θιαδηά ηνπ βξίζθεηαη 

ν παξάδεηζνο. Έηζη, θαζψο ην ρειηδφλη ηαμηδεχεη, ην βιέπνπκε λα “θηλείηαη”, απφ ηνλ επίγεην 

θφζκν θαη ηελ ζηαζεξή θαηάζηαζε, πνπ επηθξαηνχζε γηα θαηξφ, ζηνλ θάησ θφζκν απφ φπνπ 

ζα πξέπεη λα βξεη ηελ δχλακε λα βγεη ψζηε λα ζπλερίζεη ην δξφκν ηνπ πξνο ηελ ιχηξσζε. 

Απηή ε δηαδξνκή θαίλεηαη απφ ηα δηαθνξεηηθά χςε πνπ πεηάεη ην ρειηδφλη ζηελ ηαηλία, 

θαζψο αληηπξνζσπεχνπλ ηελ θαηάζηαζε πνπ βξίζθεηαη αλά παζά ζηηγκή.  

                                                 
17

 Elisabeth Kübler-Ross θαη David Kessler, On Grief and Grieving: Finding the meaning of Grief Through the 

Five Stages of Loss (Scribner, 2004) 
18

 “Encyclopedia Britannica”, ηειεπηαία πξφζβαζε 20 Ινπλίνπ, 2021, https://www.britannica.com/topic/world-

tree 
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Ο ιφγνο ηεο εμαθάληζεο ησλ αλζξψπσλ δελ είλαη θνκκάηη ηνπ βίληεν, νχηε ππάξρεη 

θάπνην ζηνηρείν πνπ λα ππνδειψλεη ηελ απάληεζε. Σν εξεπλεηηθφ θνκκάηη ηεο εξγαζίαο 

εζηηάδεη ζην πψο ζα ήηαλ ε γε θαη νη επηπηψζεηο ζηελ θχζε, απφ ηελ ζηηγκή πνπ ν άλζξσπνο 

εθιείςεη, ή αιιηψο έλα κεηά-απνθαιππηηθφ ηνπίν ηεο κε πιήξε έιιεηςε ηεο αλζξψπηλεο 

παξνπζίαο. Γηα ηελ θαηαλφεζε ηνπ παξαπάλσ ζα πξέπεη λα ζθεθηνχκε πψο ζα κπνξνχζε ε 

αλζξσπφηεηα λα θηάζεη ζε έλα ηέηνην ζεκείν, νιηθήο εμαθάληζεο, θαη ζηε ζπλέρεηα, γηα λα 

ην πεξηγξάςνπκε, πψο ζα έκνηαδε. 

Η παλδεκία θαζψο θαη νη λέεο ηεο πην επηθίλδπλεο θαη ζπρλέο κεηαιιάμεηο πηζαλφλ λα 

απνηεινχζαλ κία αηηία ηεο ζηαδηαθήο εμαθάληζεο ηνπ αλζξσπίλνπ είδνπο. Έλαο ππξεληθφο 

πφιεκνο δελ απέρεη θαη πνιχ απφ κία άιιε αηηία κε δεδνκέλε ήδε ηε ρξήζε ηνπ ζην Β΄ 

παγθφζκην πφιεκν (Υηξνζίκα - Ναγθαζάθη). Η αιφγηζηε ρξήζε ηεο ππξεληθήο ελέξγεηαο θαη 

πηζαλά αηπρήκαηα ζε αληηδξαζηήξεο πςειήο ηζρχνο (Σζεξλνκπίι). Φαηλφκελν ζεξκνθεπίνπ, 

ππεξζέξκαλζε πιαλήηε, κεγάιε άλνδνο ζηάζκεο ησλ ζαιαζζψλ, εκθάληζε λέσλ θαη κε 

ηάζηκσλ ηψλ δπλεηηθά ζα κπνξνχζαλ λα είλαη κεκνλσκέλα ή θαη ζπλδπαζηηθά άιιεο αηηίεο  

εμαθάληζεο ηνπ αλζξσπίλνπ είδνπο. 

Έρνληαο ζπιινγηζηεί φια ηα παξαπάλσ θαη επεξεαζκέλνο απφ ηελ γνεηεία ηεο θχζεο 

θαη κε ηνλ ηξφπν πνπ αλέθακςε κεηά απφ ηελ θαηαζηξνθή ζην Σζεξλνκπίι
19

, απνθάζηζα φηη 

ηα ηνπία πνπ ήζεια λα θαηαγξάςσ ζα έπξεπε λα ζπκίδνπλ ηελ θχζε. Σελ δχλακε ηεο λα 

αλαγελληέηαη απφ ηηο ζηάρηεο ηηο θαη κέξα κε ηελ κέξα λα επαλέξρεηαη ζηελ αξρηθή ηεο 

θαηάζηαζε. Έηζη, ηα κέξε ηα νπνία έςαρλα ήζεια λα είλαη γεκάηα κε πξάζηλν θαη ππθλή 

βιάζηεζε.  
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 Our Planet. “Forests” ep.8, Netflix, 2020 
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